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Studi’OU, Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi tarafindan
yayinlanan, hakemli, bilimsel ve uluslararasi bir akademik dergidir. Dergi, sanat, tasarim ve
mimarlik alanlarinda yiiriitilen kuramsal, elestirel ve uygulamal arastirmalarin yayinlanmasini
saglayarak, disiplinler arasi bilgi iiretimine ve akademik etkilesime katkida bulunmay1 hedefler.

Derginin dncelikli amaci; sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda ytriitiilen 6zgiin ¢alismalari
akademik kamuoyunakazandirmak, bualanlardaki kuramsal tartismalara ve pratikuygulamalara
yonelik bilimsel bilgi birikiminin gelisimine katki sunmaktir.

Studi’OU, sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda calisan akademisyenleri, arastirmacilari,
sanatcilari, tasarimcilar1 ve mimarlar1 bir araya getirerek, bilimsel bilgi tiretiminin yani sira
yaratici ve elestirel pratiklerin de goriiniir kilindigi, akademik standartlara uygun bir yayin
platformu olusturmayi hedeflemektedir.

Studi’OU is a peer-reviewed, scholarly, and international academic journal published by the Faculty
of Art, Design and Architecture at Istanbul Okan University. The journal seeks to contribute to
interdisciplinary knowledge production and academic interaction by publishing theoretical,
critical, and practice-based research in the fields of art, design, and architecture.

The primary aim of the journal is to introduce original studies in art, design, and architecture to
the academic community, while fostering the development of scholarly knowledge that informs
both theoretical debates and practical applications within these fields.

By bringing together scholars, researchers, artists, designers, and architects, Studi’OU aspires to
create a platform that not only promotes the production of scientific knowledge but also highlights
creative and critical practices, all in accordance with academic standards.

Studi’OU dergisi hakemli bir dergidir. Dergideki yazilar, kaynak gostermek kosuluyla alinabilir.
Yayinlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazarlarina aittir.

Studi’OU is a peer-reviewed journal. Articles published in the journal may be reproduced provided
that the source is cited. The authors are solely responsible for the content of the published articles.
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SUNUS

Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi Dergisi Studi’'OU'nun dérdiincii sayisi, cagdas
miizecilik, yeni medya, mimarlik ve sinema alanlarindan li¢ arastirma makalesi ve bir kitap incelemesini bir araya
getirir. Birbirinden bagimsiz arastirmacilar tarafindan farkli disiplinlerde ele alinan bu ¢aligmalar, mekanin,
metnin ve teknolojinin sosyokiiltiirel doniistimiine odaklanarak ortak bir kavramsal zemin olusturur. Yeniden
liretim, yeniden islevlendirme ve yeniden anlamlandirma siirecleriyle iliskilendirilebilecek bu doniistimler,
sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal boyutlariyla ele alinir.

Bu ortak kavramsallik, Oguz Makal'in inceledigi endiistriyel yapinin kiiltiirel bir mekana doniisiimiinden Ebru
Gamze Isiksacan’in ele aldigi teknolojinin sanatsal tiretimdeki degisen roli ve izleyici katiimina, Mehmet
Emre Aysu ve Fatmanaz Keles Bagcivan'in arastirdigl sosyo-mekansal degisimden Ahmet Batuhan Toga¢'in
degerlendirdigi sinematografik uyarlama siire¢lerine kadar izlenebilir.

Bu baglamlarda, Oguz Makal, post-sosyalist Prag'in kiiltiirel yeniden yapilanma siirecini, DOX Centre for
Contemporary Art ve Gulliver projesi lizerinden sanat, mimarlik ve kamusal mekan iliskisi baglaminda inceler.
Endiistriyel bir yapinin 2008 yilinda ¢agdas sanat merkezine dontistiiriilmesini ve 2016 yilinda ¢atisina eklenen
Gulliver projesini tarihsel ve kuramsal bir cercevede ele alan makale, ¢agdas sanat kurumlarinin degisen
toplumsal islevlerini tartisir. Parazitik mimari anlayisi ve Jonathan Swift'in edebi mirasi iizerinden gelisen
inceleme, mimarligin kiiltiirel bellek, elestirel diisiince ve kamusal katilim arasindaki iligkileri yeniden kurma

potansiyeline odaklanir.

Ebru Gamze Isiksacan, dijital sanattan yeni medya sanatina uzanan tarihsel ve kavramsal gelisimi algoritmik
Uretim ve izleyici katilimi tizerinden degerlendirir. Text Rain yerlestirmesi aracilifiyla sanatgi, yapit, izleyici
ve teknolojik sistem arasindaki iliskileri dort bilesenli analitik bir cercevede ele alarak teknolojinin sanatsal
tretimdeki degisen islevini ve izleyicinin anlam iiretimine katilimini tartisir.

Mehmet Emre Aysu ve Fatmanaz Keles Bagcivan, Sile’nin kirsal ve sayfiye karakterinden kalici bir banliyd
alanina déniisiimiini konut morfolojisi ve hane halki yapisindaki degisimler tizerinden inceler. Geleneksel konut
dokusuyla yeni yerlesim bigcimlerinin karsilastirilmasi, kentsel gelisimin kirsal soylulastirma ve sosyo-mekansal
ayrismayla iliskisini irdeler.

Sayimnin Gortsler / Diyaloglar boliimiinde yer alan kitap incelemesinde ise Ahmet Batuhan Togag, geng¢ yasta
aramizdan ayrilan, fakiiltemizin Sinema ve Televizyon Bolimii arastirma gorevlilerinden kiymetli Ayse Pelin
Bektas'in Litfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar (2025) adli eserini degerlendirir. Bektas'in vefatinin ardindan
Deniz Reka Goksu'nun editorligiinde kitaplastirilan ytiksek lisans tezini konu alan inceleme, eserin edebiyat
uyarlamalarina yonetmen merkezli yaklasimini ve Akad’in sinematografik dilinde edebi metinlerin yeniden
yorumlanisina iliskin ¢éziimlemelerini ele alir. Bektas'in yakin arkadasi ve meslektas1 olan Toga¢'in kaleme
aldig1 bu inceleme, Ayse Pelin'in anisini yasatmanin yani sira akademik ¢alismalarinin ve diisiinsel mirasinin

stirekliligine de katki sunmay1 hedefler.

Son olarak, derginin dordiincii sayisinin hazirlanmasi siirecinde her zaman yanimizda olan, destegi ve yol
gostericiligiyle calismalarimiza degerli katkilar sunan Prof. Mehmet Resat Basar’a ictenlikle tesekkiir eder;
bilgi ve deneyimleriyle derginin akademik birikimini zenginlestirmek lizere aramiza katilan yeni Bilim ve
Danisma Kurulu ile Yaym Kurulu tyelerine stikranlarimizi sunariz. Siirecin her asamasinda 6zveriyle ¢alisan
yayin koordinatorlerimiz Ars. Gor. Ahmet Batuhan Togag, Ars. Gor. Mehmet Naim Kara, Ars. Gor. Zehra Selen
Sert’e; koordinasyonun yani sira sayinin dizgisini iistlenen Ars. Gor. Didem Toy’a ve kapak tasarimini hazirlayan
égrencimiz Nil Duru Ozden’e emekleri i¢in goniilden bir tesekkiir bor¢luyuz.

Bir sonraki sayimizda yeniden bulusmak dilegiyle...
Studi’OU Sanat ve Tasarim Dergisi Editorleri

Dr. Ogr. Uyesi Burak KAPLAN
Dr. Ogr. Uyesi Damla TAYMAZ
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FOREWORD

The fourth issue of Studi’OU, the Journal of the Faculty of Art, Design and Architecture at Istanbul Okan University,
brings together three research articles and one book review spanning the fields of contemporary museology,
new media, architecture and cinema. Conducted across diverse disciplines by independent scholars, these
studies establish a common conceptual ground by focusing on the sociocultural transformation of space, text
and technology. These transformations -closely associated with processes of reproduction, adaptive reuse and
re-signification- are examined through their artistic, cultural and social dimensions.

This shared conceptuality can be traced from Oguz Makal’s examination of the conversion of an industrial structure
into a cultural venue to Ebru Gamze Isiksagan’s analysis of the shifting role of technology in artistic production
and audience participation; and from Mehmet Emre Aysu and Fatmanaz Keles Bagcivan’s investigation into socio-
spatial change to Ahmet Batuhan Togag’s evaluation of cinematographic adaptation processes.

Within these contexts, Oguz Makal examines the cultural restructuring process of post-socialist Prague through
the relationship between art, architecture and public space, focusing on the DOX Centre for Contemporary Art
and the Gulliver project. Situating the conversion of an industrial building into a contemporary art center in 2008
and the addition of the Gulliver structure to its rooftop in 2016 within a historical and theoretical framework,
the article discusses the evolving social functions of contemporary art institutions. Developing through the lens
of parasitic architecture and Jonathan Swift’s literary legacy, this inquiry explores architecture’s potential to
reconstitute relationships among cultural memory, critical thought and civic participation.

Ebru Gamze Isiksacan evaluates the historical and conceptual trajectory spanning from digital art to new media art
through the lenses of algorithmic production and audience participation. By analyzing the Text Rain installation
within a four-component analytical framework encompassing the relationships between artist, artwork, viewer
and technological system, the article interrogates the shifting function of technology in artistic production as well
as the spectator’s active role in meaning-making.

Mehmet Emre Aysu and Fatmanaz Keles Bagcivan investigate Sile’s transition from a rural resort settlement
into a permanent suburban area through morphological transformations of housing and shifts in household
compositions. The comparative analysis between traditional residential fabric and emerging settlement patterns
scrutinizes the nexus between urban growth, rural gentrification and socio-spatial segregation.

In the book review featured in the Perspectives / Dialogues section, Ahmet Batuhan Toga¢ evaluates Liitfi Akad
Sinemasinda Uyarlamalar (2025), authored by our esteemed colleague and Research Assistant in the Department
of Cinema and Television, Ayse Pelin Bektas, whom we lost at an early age. Centering on Bektas’s master’s thesis,
edited and published posthumously under the editorial direction of Deniz Reka Goksu, the review explores
the book’s director-centered approach to literary adaptations and its critical analyses of how literary texts are
reinterpreted within Akad’s cinematographic vocabulary. Penned by Bektas’s close friend and colleague Togag,
this review not only honors Ayse Pelin’s cherished memory but also seeks to ensure the continuity of her scholarly
work and intellectual legacy.

Finally, we extend our heartfelt gratitude to Prof. Mehmet Resat Basar for his unwavering support and guidance
throughout the preparation of this fourth issue. We also convey our sincere thanks to the new members of our
Scientific and Advisory Board as well as the Editorial Board, who have joined us to enrich the journal’s academic
stature with their expertise and insight. We owe a profound debt of gratitude to our publication coordinators,
Res. Asst. Ahmet Batuhan Togac, Res. Asst. Mehmet Naim Kara and Res. Asst. Zehra Selen Sert, who contributed
dedicated efforts at every stage of the process; to Res. Asst. Didem Toy, who, alongside her editorial coordination,
undertook the typeset and layout of this issue; and to our student Nil Duru Ozden for designing the cover.

Looking forward to meeting you again in our upcoming issue...
Editors of Studi’OU Journal of Art and Design

Asst. Prof. Dr. Burak KAPLAN
Asst. Prof. Dr. Damla TAYMAZ
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Arastirma Makalesi

Prag Uzerine Inis Yapan Zeplin: Dox Centre for Contemporary Art'ta
“Gulliver” Projesi

Oguz MAKAL!

Gonderim Tarihi: 20.07.2026
Kabul Tarihi: 21.08.2026

OZET

Bu c¢alisma, post-sosyalist Prag'in kiiltiirel dontisiimiinii, DOX Centre for Contemporary Art'in catisina
yerlestirilen hava gemisi/Zeplin (Gulliver) projesi lizerinden sanat, mimarlik ve kamusal mekan iligkisi
baglaminda incelemektedir. Arastirma, 1948-1989 yillar1 arasinda Cekoslovakya'da komiinist rejimin sanat
ve edebiyat iizerindeki ideolojik denetiminin, Prag Bahar1 ve Kadife Devrim gibi tarihsel kirilmalarin ardindan
gelisen kiiltiirel yeniden yapilanma siirecine nasil déniistiigiint tartismaktadir. Bu baglamda, tarihsel mirasini
korurken c¢agdas kiiltiir tiretiminin 6nemli merkezlerinden biri haline gelen Prag'da faaliyet gosteren DOX
Centre for Contemporary Art, post-sosyalist donemin kiiltiirel dinamiklerini temsil eden 6rnek bir kurum olarak
ele alinmaktadir. Nitel arastirma yontemine dayanan ¢alismada tarihsel dokiiman incelemesi ile mimarlik ve
sanat kuramlarindan yararlanilmis, Martin Rajnis ile Leos Valka tarafindan tasarlanan Zeplin/Gulliver'in mimari,
simgesel ve islevsel 6zellikleri degerlendirilmistir. Ahsap, ¢elik ve camdan olusan deneysel striiktiiriiyle mevcut
yapinin lizerine yerlestirilen Gulliver'in, yalnizca dikkat ¢ekici bir mimari miidahale degil; cagdas sanat, edebiyat
ve kamusal tartismay1 bir araya getiren disiplinlerarasi bir kiiltlirel platform oldugu ortaya konulmaktadir.
Jonathan Swift'in romani Gulliver'in Gezileri'ne yaptif1 gondermeyle elestirel diisiinceyi mekansal bir
deneyime doniistiiren yapi, DOX'un giincel sanat anlayisini goriiniir kilan simgesel bir odak noktasidir. Sonug
olarak ¢alisma, Zeplin/Gulliver'in post-sosyalist Prag'in kiilttirel kimligini, kamusal sanat anlayisini ve ¢cagdas
mimarligin doéniistiiriicii potansiyelini yansitan 6zgiin bir 6rnek oldugunu ortaya koyarak cagdas sanat ve
mimarlik literatiiriine katki sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Doniisiim, Cagdas Sanat, Mimarhik ve Sanat, Kiiltiirel Kimlik, Kiiltiirel
Platform

Research Article

A Zeppelin Landing on Prague: The "Gulliver” Project at the Dox
Centre for Contemporary Art

Date Received: 20.07.2026
Date Accepted: 21.08.2026

ABSTRACT

This study examines the cultural transformation of post-socialist Prague through the Gulliver Airship project,
installed on the rooftop of the DOX Centre for Contemporary Art, within the context of the relationship between art,
architecture, and public space. It discusses how the ideological control imposed by the communist regime on art
and literature in Czechoslovakia between 1948 and 1989 evolved into a process of cultural reconstruction following
major historical turning points such as the Prague Spring and the Velvet Revolution. Within this context, the DOX
Centre for Contemporary Art, operating in Prague—a city that has preserved its historical heritage while emerging
as a major center of contemporary cultural production—is examined as a representative institution reflecting
the cultural dynamics of the post-socialist era. Based on a qualitative research methodology, the study employs
historical document analysis alongside theories of architecture and art to evaluate the architectural, symbolic,
and functional characteristics of the Gulliver Airship, designed by Martin Rajnis and Leos Vdlka. Positioned atop
a former industrial building with an experimental structure combining timber, steel, and glass, Gulliver is shown
to be more than a striking architectural intervention; it functions as an interdisciplinary cultural platform that
brings together contemporary art, literature, and public debate. Through its reference to Jonathan Swift's Gulliver's
Travels, the structure transforms critical thinking into a spatial experience and serves as a symbolic focal point that
embodies the DOX Centre's vision of contemporary art. The study concludes that the Gulliver Airship represents a
distinctive example reflecting the cultural identity of post-socialist Prague, its understanding of public art, and the
transformative potential of contemporary architecture. By examining the project within its historical, cultural, and
architectural contexts, the study aims to contribute to the literature on contemporary art and architecture.

Keywords: Cultural Transformation, Contemporary Art, Architecture and Art, Cultural Identity, Cultural
Platform

Prof. Dr., istanbul Beykent Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Dijital Oyun Tasarimi Béliimi,
oguzmakal@beykent.edu.tr, ORCID: 0000- 0001-6746-5919



Oguz Makal

GIRIS

1980°li yillardan itibaren Avrupa kentlerinde yasanan ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel
dontisiim stiregleri, miize ve sanat kurumlarinin islevlerini 6nemli 6l¢iide degistirmistir.
Geleneksel olarak koleksiyonlarin korunmasi ve sergilenmesine odaklanan miizeler, zamanla
egitim, arastirma, kamusal katilim, kiiltiirel diplomasi ve yaratic1 endustrileri destekleyen
cok islevli kiiltiir kurumlarina doniismiistii. Bu silirecte ortaya cikan cagdas sanat
merkezleri ise siirekli koleksiyon bulundurma zorunlulugu tasimayan; sergi, performans,
film gosterimi, konferans, sanat¢i konuk programi ve disiplinlerarasi liretimi bir araya
getiren dinamik kiiltiirel platformlar olarak kentlerin kiltiirel yasaminda belirleyici bir rol
listlenmistir (Akmehmet ve Odekan, 2006).

Bu déntisiim, yalnizca sanat kurumlarinin programlarini degil, kentlerin kiiltiirel kimligini,
uluslararasi gortuntrligiinii ve yaratict ekonomi politikalarini da etkilemistir. Londra'daki
Tate Modern, Paris’teki Centre Pompidou, Madrid'deki Matadero Madrid, Berlin’deki
Hamburger Bahnhof ve Viyana’daki MuseumsQuartier yalnizca sanat sergileyen mekanlar
degil, kiilttirel turizmi destekleyen, yaratic1 endistrileri besleyen ve kent markalasmasina
katki saglayan cok yonlii kiiltiir merkezleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu kurumlarin énemli bir boliimi, eski sanayi yapilarinin, depolarin, enerji santrallerinin
veya fabrikalarin adaptive reuse? yaklasimiyla dontstiiriilmesi sonucu ortaya ¢cikmistir.
Boylece endiistriyel mirasin korunmasi ile ¢cagdas sanat liretimi arasinda yeni bir iliski
kurulmus, kiilttirel mekanlar, gegmis ile bugiinii bulusturan ve kent bellegini yeniden tireten
simgesel alanlara dontismustiir (Altintas ve Eliri, 2012).

S6z konusu doniisiimiin Orta Avrupa o6lcegindeki en dikkat cekici drneklerinden biri,
Prag’daki DOX Centre for Contemporary Art'tir. Eski bir endiistri yapisinin ¢agdas sanat
merkezine doniistiirtilmesiyle kurulan DOX Centre for Contemporary Art; sergilerin yani
sira mimarlik, tasarim, edebiyat, sinema ve yeni medyayl bulusturan disiplinlerarasi
programlariyla 6ne c¢cikmaktadir. Merkezin catisina 2016 yilinda eklenen ahsap zeplin
striktiri Gulliver ise mimarlik ile cagdas sanati, edebiyat ve kamusal tartisma kiiltiirtiyle
harmanlayan 6zgiin bir mekansal miidahale niteligi tasimaktadir. Mimar Martin Rajnis ile
DOX Centre for Contemporary Art'in kurucusu Leo$ Valka tarafindan tasarlanan bu yapi;
yalnizca bicimsel bir mimari ek olmanin 6tesinde, okuma kiiltiiriinii, elestirel diisiinceyi ve
disiplinlerarasi diyalogu tesvik eden simgesel bir kamusal platform islevi gormektedir.

Prag: Tarihsel Miras ile Cagdas Kiiltiir Uretimi Bir Arada

Orta ve Dogu Avrupa'da sosyalist rejimlerin sona ermesinin ardindan yasanan siyasal
ve kiiltiirel déniisiim, cagdas sanat kurumlarinin gelisimini hizlandirmistir. Ozellikle
Prag, Varsova, Budapeste ve Bratislava gibi kentlerde eski endiistri yapilarimin kultir
merkezlerine dontstiirtilmesi, yalnizca fiziksel bir mekansal doniistimii degil, ayn1 zamanda
demokratiklesme siirecinin Kkiiltiirel yansimasini ve yeni arayislari temsil etmektedir. Bu
kurumlar, farkli toplumsal kesimleri bir araya getiren, elestirel diislinceyi tesvik eden ve
uluslararasi sanat aglari, sanat ve sanatgi ile iliski kuran kamusal platformlar olarak islev
gormektedir (Sykora, 1994).

Bu baglamda Prag, Avrupa’nin tarihsel mirasi ile cagdas kiiltiir liretimini bir arada tasiyan en
dikkat cekici kentlerden biridir. UNESCO Diinya Mirasi listesinde yer alan tarihi dokusunu

“Literatiirde "islevsel yeniden kullanim" veya "uyarlamali yeniden kullanim” olarak da adlandirilan adaptive
reuse, 0zgiin kullanim amacini yitirmis mevcut veya tarihi yapilarin, yapisal ve kimliksel nitelikleri korunarak
¢agdas ihtiyaclar dogrultusunda yeni bir isleve kavusturulmasi yaklagimidir.
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korurken ayni zamanda deneysel sanat pratiklerine acik bir kiiltiirel altyap1 gelistirmistir.
Kentte faaliyet gdsteren DOX Centre for Contemporary Art, MeetFactory, Kunsthalle Praha,
CAMP (Centre for Architecture and Metropolitan Planning) ve GHMP (Prague City Gallery)
gibi kurumlar, yalnizca sergi diizenleyen yapilar olmanin 6tesinde, sanat, mimarlik, tasarim,
sinema, edebiyat ve yeni medya alanlarim1 bulusturan disiplinlerarasi iiretim merkezleri
olarak faaliyet gostermekte, uluslararasi sanatgilara ev sahipligi yapmakta, sanatgi rezidans
programlari diizenlemekte, kamusal egitim etkinlikleri gerceklestirmekte ve kentin kiiltiirel
yasamin1 y1l boyunca canli tutmaktadir.

Kentler, tarihsel siireg icinde tirettikleri kiiltlirel birikim, sanatsal miras ve mimari dokuyla
uygarhigin gelisiminde belirleyici bir rol iistlenmektedir. Cok katmanli bellek mekanlari
olan kentler arasinda Prag, tarihsel mirasini biiyiik 6l¢tide koruyabilmis seckin bir 6rnektir.
Cekya’'nin baskenti olan ve Vltava Nehri'nin iki yakasinda gelisen kent, “Yiiz Kuleli Sehir”
(City of a Hundred Spires) olarak anilmakta; Romanesk, Gotik, Ronesans, Barok, Art Nouveau
ve Kiibist mimarinin 6zgiin érneklerini bir arada barindirmaktadir.

Prag Kalesi (PraZzsky hrad), Aziz Vitus Katedrali (Katedrala svatého Vita), Karl Kopriisi
(Karliiv most), Eski Belediye Binasinin 1410 tarihli astronomik saati (Orloj), Tyn Kilisesi
(Kostel Matky Bozi pred Tynem), Belediye Binasi (Obecni diim), Strahov Kiitliphanesi
(Strahovska knihovna) ve Ulusal Tiyatro (Narodni divadlo) kentin tarihsel kimligini
olusturan baslica mimari anitlardir. Prag'in kiilttirel bellegi yalnizca mimari mirasiyla degil,
edebiyat ve diisiince tarihindeki yeriyle de giiclenmektedir. Kent; Franz Kafka, Rainer Maria
Rilke, Jaroslav Seifert, Milan Kundera ve Vaclav Havel gibi yazarlarin yasami ve yapitlariyla
6zdeslesmis; Vltava kiyisindaki tarihi Café Slavia ise uzun yillar aydinlarin bulusma noktasi
olmustur. Nazim Hikmet de siirgiin yillarinda Prag’da bulundugu dénemde Cek entelekttiel
cevresiyle bag kurmus, bir siirinde kentin simgelerinden biri olan astronomik saate ve onu
yaptigi rivayet edilen Usta Hanus (Master Hanus)’a gondermede bulunmustur.

Avrupa’da Sanat Mekanlarinin Déniisiimii Ve Gulliver Projesi

Prag, uzun yillar dncelikle tarihsel ve mimari mirasiyla uluslararasi alanda goriiniirliik
kazanmistir. Cagdas sanat kurumlari ise 6zellikle 1989 Kadife Devrimi sonrasinda yasanan
kiiltiirel yeniden yapilanma siireciyle birlikte "yeni sanat ve kiiltiir odaklar1” olarak belirmeye
baslamistir. Bu kurumlar arasinda DOX Centre for Contemporary Art; disiplinlerarasi
yaklasimi ve catisina yerlestirilen deneysel Gulliver mimari miidahalesiyle, kentin tarihsel
mirasi ile cagdas kiltiir liretimi arasindaki diyalogun en 6zgiin 6rneklerinden birini
sunmaktadir.

Zengin tarihsel dokusuna karsin Prag, uzun yillar Paris'teki Centre Pompidou, Londra’daki
Tate Modern ya da Madrid’deki Matadero Madrid capinda kiresel 6lcekte simgelesmis
bir cagdas sanat yapisina sahip olmamistir. Bu durum, Kadife Devrimi sonrasi sekillenen
bagimsiz kiiltiir mekanlarinin kentsel bellekteki yerini daha da kritik kilmistir.

Cagdas sanat kurumlarinin mekansal ve kurumsal déniisiimiinii anlamak agisindan Centre
Pompidou dikkat ¢ekici bir dnciil olusturmaktadir. Georges Pompidou'nun girisimiyle acilan
1971 tarihli uluslararasi yarismayi kazanan Renzo Piano ile Richard Rogers’in tasarimi olan
yapi, 1977 yilinda tamamlanmistir. Tasiyici sistemini, mekanik tesisatini ve diisey dolasim
hatlarini1 dis cephede goriiniir kilan “i¢c-dis” (inside-out) mimari anlayisiyla Pompidou,
yliksek teknoloji mimarhginin (High-Tech Architecture) basyapitlarindan ve modern
mimarlik tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 1. DOX Centre for Contemporary Art ¢ati terasinda yer alan Gulliver zeplin striktiirt
(Kaynak: dox.cz).

Biinyesindeki Musée National d'’Art Moderne araciligiyla 20. ve 21. ylizyil sanatinin seckin
orneklerini barindiran Centre Pompidou; kapsamli retrospektifleri, gosterimleri ve
kuramsal etkinlikleriyle ¢ok yonlii bir kiiltiir platformu islevi gérmektedir. Yapinin genis
terasi Paris panoramasini kamusal deneyimin bir parcasina doniistiiriirken, 6n meydani ve
yakin cevresi gecici yerlestirmeler ile sokak sanatina ev sahipligi yapmaktadir. Merkezin
bitisiginde yer alan Jean Tinguely ve Niki de Saint Phalle tasarimi Stravinsky Cesmesi ise
mimarlik ile kamusal sanat arasindaki dinamik etkilesimin simgesel bir uzantisidir (Centre
Pompidou, 2020).

Prag’da 2008 yilinda acilan DOX Centre for Contemporary Art ise Pompidou'nun anitsal ve
koleksiyon odakli miizecilik modelini dogrudan yinelemek yerine; eski bir sanayi yapisini
uyarlamali yeniden kullanim yoluyla déntistiiren mimari tavri ve ¢atisina eklenen Gulliver
striiktiiriiyle 6zgiin bir profil cizmistir (Silpochova, 2024). Bu yoniiyle DOX, tarihsel
kentsel dokunun ¢agdas sanat araciligiyla yeniden iiretilmesinde Prag'in en etkili kamusal
aktorlerinden biri haline gelmistir.

Avrupa genelinde endiistriyel miras ile ¢agdas sanatin bu tiir kesisimleri farkli kentsel
canlanma modelleri dogurmustur. Frank Gehry tasarimi Guggenheim Miizesi Bilbao, agir
sanayi ¢okiisli yasayan bir Bask liman kentini kiiresel kiiltiir ve turizm odagina doniistlirerek
literatiirde kentsel canlanmay1 ifade eden “Bilbao Etkisi” kavramini dogurmustur (Plaza,
2006). Benzer bir doniisiim, Londra'da Thames Nehri kiyisindaki eski bir elektrik santralinin
dontstiiriilmesiyle kurulan Tate Modern ile gerceklesmistir. Kalici koleksiyonunun yani
sira genis Olcekli siireli sergileriyle Tate Modern, endiistriyel mimarinin ¢agdas sanatla
bulustugu simge yapilardan biridir.
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Benzer bir yaklasim Berlin'deki Hamburger Bahnhof - Nationalgalerie der Gegenwart’ta da
izlenmektedir. 1846 tarihli bir demiryolu istasyonunun dontstiirtilmesiyle hayata gecirilen
kompleks biinyesindeki Rieckhallen depo ve ytik alanlari, Berlin Eyaleti Anitlar1 Koruma
Kurumu tarafindan basgkentin “en gen¢ anit katmanm1” (Jung, aber Denkmal) statlisiiyle
koruma altina alinmistir.

Tarihsel miras ile cagdas sanatin birlikteligi yalnizca sanayi yapilarinin déniisiimiiyle sinirh
kalmamis; anitsal ve kamusal miras alanlarina da yayilmistir. Torino'da restore edilmis bir
Savoy kraliyet saray1 olan Castello di Rivoli Cagdas Sanat Miizesi, UNESCO korumasindaki bir
mirasi ¢agdas sanatla bulusturmaktadir. Madrid’deki Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 20. yiizy1l ispanyol avangardina odaklanan kurumsal yapisiyla kentin kiiltiirel aksini
tamamlamaktadir. Amsterdam’daki Museumplein ise Rijksmuseum ve Van Gogh Miizesi'nin
tarihsel agirligini, cagdas sanat ve tasarimin dnciisii olan Stedelijk Museum ile ayni kamusal
acik alanda harmanlayarak kentsel siirekliligin ¢cok katmanli bir modelini sunmaktadir.

Eski bir fabrikanin ¢ok islevli bir sanat merkezine uyarlanmasiyla kurulan DOX, ac¢ilisindan
kisa bir stire sonra ¢cagdas mimarligin en saygin 6diillerinden biri olan Avrupa Birligi Cagdas
Mimarhk Odiili'ne (Mies van der Rohe Odiilii) aday gosterilmistir. Odiil degerlendirme
streclerinde jiiri; salt bicimsel veya anitsal gosteris yerine yapinin toplumsal katkisini,
kentsel donlisim yaratma potansiyelini, cevresel duyarhiligini ve yenilik¢i mekansal
coziimlerini dikkate almaktadir. Bu yaklasim, modernist mimarligin “az ¢oktur” (less is
more) ilkesiyle 6zdeslesen Ludwig Mies van der Rohe’nin diisiinsel mirasini cagdas pratikler
icinde canli tutmaktadir (Fundacié Mies van der Rohe, t.y.).

Medya, Temsil ve ideoloji iliskisini Yeniden Sorgulamak

DOX’ta yer alan ve Annette-Peter Nobel koleksiyonundan bagimsiz kiiratér Christoph
Doswald seckisiyle hazirlanan Hit By News — Media Art and the Nobel Collection sergisi,
sanat ile Kkitle iletisim araclar1 arasindaki gerilimli iliskiye odaklanmaktadir. Doswald
(2024), sergi metninde medyanin totaliter rejimlerde bir propaganda aygitina déntismesine
karsi sanatgilarin gelistirdigi elestirel tavrin altin1 ¢izmektedir. Kiiratére gére Bauhaus
doneminde El Lissitzky ve Wassily Kandinsky gibi isimlerin sosyopolitik ideallerle medyay1
dontistiirme ¢abasindan, savas sonrasi Nouveaux Réalistes hareketinin tiiketim kiiltiirtinti
hicveden yaklagsimlarina ve Umberto Eco’'nun “acik yapit” (opera aperta) kuraminin getirdigi
paradigma degisimine kadar cagdas sanat, kitle iletisim araglariyla siirekli bir hesaplasma
icinde var olmustur.

1980’li yillardan itibaren feminizm, toplumsal cinsiyet calismalari ve postkolonyal kuramlar,
cagdassanatin kuramsal ¢cercevesinive liretim pratiklerini belirleyen baslica tartismaalanlari
héline gelmistir. Soguk Savas'in sona ermesiyle hiz kazanan kiiresellesme siireci, medya
endiistrisinin ticarilesmesi ve kiltiirel iiretimin piyasa dinamiklerince ydnlendirilmesi,
sanatgilart medya, temsil ve ideoloji iliskisini yeniden sorgulamaya itmistir (Dede, 2016).

Bu elestirel yaklasim; kiiltiir endiistrisinin egemen ideolojileri yeniden treterek kiiltiirel
cesitliligi sitnirlandirdigi ve bireyleri edilgen tiiketicilere doniistiirdiigli yoniindeki tezleriyle,
Adorno ve Horkheimer (1947/2014) tarafindan gelistirilen Frankfurt Okulu elestirilerinin
giincellenmesine zemin hazirlamistir. Béylece medya, yalnizca bir aktarim aygiti degil; iktidar
iliskilerinin, temsil pratiklerinin ve kolektif bellegin insa edildigi bir alan olarak cagdas
sanatin odak elestiri nesnelerinden birine dontismiistiir. Dijital teknolojilerin yayginlasmasi
ve basil kiiltiiriin geri ¢ekilmesi ise bellek, arsiv, yitim ve gecicilik izleklerini 6ne ¢ikararak
bir¢ok sanat¢inin pratiginde belirgin bir melankoli ve nostalji duygusunu tetiklemistir.
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Bu baglamda Hit By News sergisinde bir araya getirilen Jean Arp, Vladimir Mayakovsky,
Kazimir Malevich, Bedri Baykam, Joseph Beuys, Anna Blume, Erwin Blumenfeld, Georges
Braque, Brassai, Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, César, Christo, Francois Dufréne,
Alberto Giacometti, David Hockney, Dennis Hopper, Le Corbusier, Fernand Léger, Joan Miro,
Nam June Paik, Tomi Ungerer ve Andy Warhol gibi figiirlerin yapitlari, s6z konusu medya ve
temsil elestirisinin tarihsel katmanlarini somutlastirmaktadir.

Bu serginin dncesinde merkezde yer bulan bir diger 6nemli etkinlik, sinemanin ve cagdas
sanatin oncii isimlerinden David Lynch’e odaklanan David Lynch: Up in Flames bashkl
sergidir. Cizimler, fotograflar, litografiler, suluboyalar ile kisa deneysel animasyonlardan
olusan bu se¢ki, sanat¢inin 1960’larin sonlarindan glinlimiize uzanan tiretimini kronolojik
bir hat yerine bi¢cimsel ve tematik akrabaliklar {izerinden bir araya getirmistir. Sergilenen
yapitlarin 6nemli bir bolimii Los Angeles'taki David Lynch Estate koleksiyonundan
saglanmis, litografi ve fotograflar ise Paris merkezli Item éditions is birligiyle temin edilmistir
(DOX Centre for Contemporary Art, 2023).

Kadife Devrim ve Kadife Ayrilik

Prag’daki ¢agdas sanat pratiklerini ve kentsel donlistimii anlamak i¢in II. Diinya Savasi’nin
ardindan Sovyet etkisi altinda tek partili rejimin hiikiim siirdiigii Cekoslovakya doénemini
incelemek gerekir. Soguk Savas yillari, basta edebiyat olmak tizere sanatsal iiretimi ideolojik
baskiya karsi bir direnis alanina doniistiirmustiir. 1960’lardaki kisa siireli siyasal yumusama
ve Prag Bahari siireci, Milan Kundera gibi figiirlerin birey ile tarih arasindaki trajikomik
gerilimi sorunsallastiran yapitlarini gértinir kilmistir (Uysal, 2026).

1968 yilinda Cekoslovakya Komiinist Partisi Birinci Sekreteri Alexander Dubcek
onculiigiinde ilan edilen ve “insan yilizli sosyalizm” (socialism with a human face)
anlayisina dayanan reform programi, tarihe “Prag Bahar1” (Prague Spring) olarak gecen
demokratiklesme ve liberallesme siirecini baslatmistir. Basin 6zgiirliigiintin genisletilmesini,
sanstiriin kaldirilmasini ve ekonomik reformlari hedefleyen bu girisim, 20-21 Agustos
1968’de Varsova Pakti ordularinin Cekoslovakya'y: isgaliyle bastirillmistir. Isgali izleyen
“Normallesme” (normalizace) donemi ise siyasal baskinin, ideolojik denetimin ve sansiiriin
yeniden kurumsallastig1 sert bir evreye doniismiistiir.

Bu donemde Cek kiiltiirel alani ti¢ ana eksende varligini siirdirmiistiir: devlet denetiminde
yayimlanan resmi yapitlar, siirgiinde tliretilen gogmen (émigré) edebiyati ve sansiirii asmak
amaciyla daktilo ya da teksir yoluyla elden ele g¢ogaltilan samizdat yayinlari. Muhalif
aydinlarin tiniversitelerden ve kamu gorevlerinden uzaklastirilmasi, bagimsiz sanatsal
pratiklerin engellenmesi ve 1976 yilinda yeralti rock grubu The Plastic People of the
Universe tiyelerinin tutuklanmasi, sivil muhalefetin 6rgiitlenmesini hizlandirmistir. Bu baski
ortaminda Vaclav Havel, Jan PatoCka ve Jifi Hajek onciiliigiinde Ocak 1977’de yayimlanan
Charta 77 (Sart 77) bildirisi, rejimi uluslararasi insan haklari sézlesmelerine uymaya
cagirarak Cekoslovakya'nin en etkili sivil hareketine dontismiistiir.

1980°li yillarin ikinci yarisinda Sovyetler Birligi'nde Mihail Gorbagov'un glasnost (agiklik) ve
perestroyka (yeniden yapilanma) politikalari, Dogu Bloku’'ndaki ¢6zlilmeyi hizlandirmistir.
Cekoslovakya'da ise 17 Kasim 1989'da Prag’da 6grencilerin diizenledigi baris¢il gosteriye
giivenlik gliclerinin miidahalesi, kisa siirede ytiz binlerce yurttasin katildigi kitlesel eylemlere
yol acarak siddet icermeyen “Kadife Devrim”i (Velvet Revolution) baslatmistir. Demokratik
mubhalefetin cati 6rgiitii olan Yurttas Forumu’'nun (Obcanské férum) sozclisli, oyun yazari
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ve insan haklar1 savunucusu Vaclav Havel bu siirecin simge ismi olmustur. Stirecin sonunda
Komiinist Parti iktidar1 devretmis, sansiir kaldirilmis, serbest secimlere gidilmis ve Aralik
1989’da Havel cumhurbaskani secilmistir. Boylece Cekoslovakya, Dogu Avrupa'da sosyalist
rejimin kansiz ve bariscil yollarla tasfiye edildigi en 6zgiin kentsel ve siyasal deneyimlerden
biri olarak kayda ge¢mistir (Mariotti ve Kozelj, 2016).

Siyasal dontlistimiin bir sonraki asamasinda, 1 Ocak 1993 tarihinde Cekoslovakya baris¢il bir
mutabakatla Cek Cumhuriyeti (Cekya) ve Slovakya olarak iki bagimsiz devlete boliinmiis;
bu siire¢ tarihe “Kadife Ayrilik” (Velvet Divorce) olarak ge¢mistir (Kopecek, 2017). Siyasal
alandaki bu koklii kirilma, Dogu Bloku kentlerinin mekansal ve mimari yaklasimlarini da
derinden etkilemistir. Nitekim 1980’lerden itibaren Sovyetler Birligi'ndeki durgunluk
donemi (Era of Stagnation), Cekoslovakya’daki normallesme ve Yugoslavya’da Tito
sonrasl slirecte, modernist mimarligin kati islevselciligine yonelik elestiriler giderek gii¢
kazanmistir. Bati'daki postmodern mimarlk tartismalarina paralel olarak; tarih, bellek,
kimlik, simgesellik ve yerel baglam gibi kavramlar yeniden mimarlik s6yleminin merkezine
yerlesmistir. Modernizmin tektip estetigine karsi bicimsel cogulculuk, tarihsel gondermeler
ve deneysel malzeme kullanimi 6n plana ¢ikmistir.

1989 Kadife Devrimi'nin ardindan Prag; 6zellikle Smichov, Karlin ve HoleSovice gibi eski
sanayi kusaklarinda kapsamli bir kentsel ve mekansal doniisiim siirecine girmistir. Sosyalist
donemin tliretim alanlari kiiltilir, sanat, ofis ve konut islevleriyle yeniden islevlendirilirken
kent mekani da serbest piyasa ve kiiresel sermaye dinamikleri dogrultusunda yeniden
bicimlenmistir. Ozellikle Smichov ve Andél cevresindeki uygulamalar, post-sosyalist
Prag'in tiikketim kiiltiiri ve yaratici endiistrilerle kurdugu iliskinin tipik 6rnekleri haline
gelmistir. Bu stirec kentsel kimlikte koklii degisimlere yol agmis; sosyalist donemin gorece
homojen dokusunun yerini, gorsel cesitliligin arttig1 ancak sosyo-mekansal esitsizliklerin de
belirginlestigi yeni bir kentsel katman almistir (Musil, 1993).

Iste HoleSovice sanayi bélgesinde yer alan DOX'un catisindaki Gulliver zeplini, tam da bu
kentsel ve mimari baglam icinde Leo$ Valka'nin, merkezin sert beton ve cam mimarisine
duygusal ve organik bir karsilik kazandirma arayisinin trinidir. Valka, bu mekansal
vizyonunu “Ilk basta, mevcut mimariyle tezat olusturacak, absiirt derecede biiyiileyici
organik bir form hayal ettim” sozleriyle aktarmaktadir. Bu yaklasim, ahsap, celik ve cami
bulusturan hafif ve siirdiiriilebilir striiktiirleriyle taninan Hut architektury Martin Rajnis
(HAMR) mimarlik ofisiyle yiiriitillen ortak calisma sonucunda somutlagsmistir. Iyimser
ve alternatif bir gelecege yonelisin simgesi olarak kurgulanan zeplin striiktiiri, DOX
kompleksinin catisina adeta konarak yapinin siltietini doniistiirmustiir.

DOX Centre’in iizerinde asili duran 42 metrelik dev ahsap Gulliver zeplini, yalnizca ciiretkar
bir bicimsel ekleme degil, kurumun diisiinsel manifestosunun mimari bir ifadesidir. Proje;
hizin, kar odakliverimliligin ve 6l¢iilebilir ¢iktilarin egemen oldugu kiiresel cagda, risk almayy,
hayal gliclinli ve deneysel arastirmayi 6nceleyen kiiltiirel miidahalelerin gerekliligini ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle Gulliver, cagdas sanatin elestirel, yaratici ve kamusal potansiyelini
gorliniir kilan simgesel bir mekan niteligi tasimaktadir (DOX Centre for Contemporary Art,

ty.).

Striktiirin mimari olan Martin Rajnis, cagdas Cek mimarlhiginda ahsap yapilar, deneysel
tasarimlar, hafif tasiyici sistemler ve siirdtiriilebilir mimarlik pratikleriyle uluslararasi alanda
taninmaktadir. Rajni§, modernist mimarhigin agirlikla betona ve gelige dayal rijit anlayisina
kars1 dogayla uyumlu, “diistik teknolojili ancak ytliksek miihendislik bilgisi barindiran” bir
dil gelistirmesiyle ayrisir. Mimar, mesleki kariyerinin erken déneminde Johnny Eisler ve
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Miroslav Masdak ile birlikte Prag’'in merkezindeki iinlii Maj magazasini (bugiinkii Tesco)
tasarlamis ve yap1 1975 yilinda tamamlanmistir. Yiikksek teknoloji mimarliginin (High-Tech
Architecture) Dogu Avrupa’daki ilk ve en dnemli 6rneklerinden biri olan M4j, glintimiizde
koruma altinda bir kiiltiir mirasi statlisiindedir. Rajnis’in Maj’dan Gulliver’e uzanan mimari
cizgisi, yliksek teknolojiden ekolojik ve organik ahsap striiktiirlere dogru evrilen 6zgiin bir
malzeme ve mekan arastirmasini érneklemektedir.

Post-Sosyalist Prag'da Cagdas Sanatin Mekansal Temsili

Martin Rajni$’in mesleki gelisimi, Cekoslovakya'nin gecirdigi siyasal ve mekansal
dontistimiin farkl evreleriyle dogrudan ortiismektedir. Rajnis, sosyalist donemde insa edilen
ve Prag modernizminin doniim noktalarindan biri kabul edilen M3j magazasinin tasarim
ekibinde yer almis; genc¢ yasta kazandiklar1 bu uluslararasi yarismanin resmi ¢evrelerde
baslangicta tedirginlikle karsilandigini dile getirmistir. Mimar, M4j projesini “Cok genctik...
Kazandigimizda resmi kurumlar oldukg¢a rahatsiz olmustu. Basit, modern ve islevsel bir yapi
tasarlamaya c¢alistik; 1970'lerin gergekten isleyen yapilarindan biriydi” s6zleriyle aktararak
donemin modernist refleksini 6zetlemistir.

Sosyalist donemde bagimsiz bir mimarlik pratigi siirdiirmek kati biirokratik engellere
bagliydi. Uluslararas1 mimarlik ve sanat cevreleriyle temas kurabilmek biiytik dl¢iide devlet
denetimindeki Art Centrum araciligiyla yuriitiliiyor; tasarimcilarin yurt disi hareketliligi
ideolojik siizgecten geciriliyordu. Kariyerinin erken evresinde bu biirokratik sinirlarla
karsilasan Rajni$, donemin baskici atmosferine ragmen bagimsiz bir ofis kurma arzusunu
“Arkadaslarim ‘seni hapse atarlar’ dedi. Ama ben Napolyonvari diisiindiim: dene ve gor”
ifadeleriyle aktarmaktadir.

Bu mesleki durusun arka planinda, 1980’lerin basinda hem kuramda hem de pratikte
gorinirligi artan ikinci diinya postmodernizmi yer almaktadir. Sovyetler Birligi'ndeki
“durgunluk déonemi”, Cekoslovakya’daki “normallesme”, Cin ve Tito sonrasi Yugoslavya gibi
sosyalist cografyalarda; modernist mimarhigin kat1 teknokratik cizgisine karsi bigimsel
cogulculuk, siisleme, renk ve tarihsel baglam tartisilmaya baslanmistir (Kuli¢, 2019). Tarih,
kimlik ve yerel alimlama gibi meseleler yeniden giindeme gelirken; insa edilmekten ziyade
ideolojik bir elestiriyi veya mimari titopyay1 dile getiren “kagit mimarlik” (paper architecture)
tasarimlari donemin mimari muhalefetinin baslica ifade alanina doniismiistiir.

1989 Kadife Devrimi'nin ardindan acilan ¢ogulcu ortam, Rajni§’in bu kuramsal arayislari
deneysel ve uygulanabilir striiktiirlere doniistiirmesine zemin hazirlamistir. Mimar, kurucusu
oldugu Hut architektury Martin Rajni§ (HAMR) biinyesinde ahsap, ¢elik ve cami birlestiren
hafif tasiyici sistemlere, stirdiirtilebilirlige ve uyarlamali yeniden kullanima odaklanmistir.
Bu arastirma hatti, 2014 yilinda kendisine takdim edilen Kiiresel Siirdiirtilebilir Mimarlik
Odiilii (Global Award for Sustainable Architecture) ile uluslararasi alanda tescillenmistir.

DOX Centre for Contemporary Art'in catisina eklemlenen Gulliver zeplini, bu deneysel
mimari tavrin ve post-sosyalist kiilttirel kimligin somut bir metaforudur. Merkezin kurucusu
Leos Valka, kompleksin endiistriyel beton ve cam dokusunu tamamlayacak, ancak onunla
diyalektik bir karsithk kuracak cesur bir miidahale arayisiyla Rajni$ ile ortaklasmistir.
Bu yaklasim, mimarlik literatiirtinde “parazitik mimarlhik” (parasite architecture) olarak
nitelendirilen tasarim stratejisiyle ortiisiir. Biyolojiden 6diing alinan bu kavram; mevcut
bir yapinin tasiyici altyapisindan ve kentsel hacminden beslenen, ancak ona eklemlenerek
yapinin 0zgln islevine ve kentsel sillietine yepyeni bir semantik katman kazandiran
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Sekil 2. Gulliver striiktiiriiniin avlu cephesinden goriiniimii, parazitik yerlesimi ve celik ayaklari
(Kaynak: dox.cz).

mimari miidahaleleri tanimlar. Endiistri miraslarinin kiiltiir odaklarina déniistiiriilmesinde
parazitik striiktiirler, uyarlamali yeniden kullanimin en radikal bigimleri arasinda kabul
edilir.

Yapinin bicimsel evrimi de bu kavramsal derinligi yansitir. Rajni$’in ilk ahsap eskizleri
slirecinde Valka'nin Onerisiyle organik bir hava gemisi formu benimsenmistir. Tasarim
asamasinda ilk olarak “Ozgiirliik Gemisi” (Ark of Freedom) ad1 diisiiniilen striiktiir; Jonathan
Swift'in Gulliver’in Gezileri yapitindaki iitopik ve elestirel seyahat metaforunun projenin
kamusal vizyonunu daha gii¢li karsilamasi nedeniyle “Gulliver” olarak adlandirilmistir
(ArchiDiaries, 2020). Boylece Gulliver; endiistriyel bir kabugun tizerinde ytikselen, edebiyat,
cagdas sanat ve 0zgiir kamusal tartismayi bir araya getiren parazitik bir diisiince kiirstisiine
donlismustir.

Nitekim Gulliver striiktiiriiniin arkasindaki bu poetik ve organik yaklasim, Rajni$’in
mesleki olgunlasma evresiyle dogrudan iliskilidir. Rajnis, mimarlik pratigini kurucusu
oldugu HAMR biinyesinde geleneksel lonca (guild) anlayisina dayali kolektif bir tiretim
modeliyle siirdiirmektedir. SIAL Stiidyosu'nda baslayan meslek yasami; ahsap striiktirler,
stirdiiriilebilir tasarim ilkeleri ve deneysel uygulamalarla uluslararasi 6lcekte taninan bir
cizgiye evrilmistir. Kariyerindeki en belirleyici doniim noktalarindan biri, diinya ¢cevresinde
gerceklestirdigi yaklasik dort yillik yelken seyahatidir. Rajnis, bu deneyimin ardindan
benimsedigi felsefi doniisiimle beton ve agir endustriyel yap1 tekniklerinden uzaklasarak
diisiik teknolojili (low-tech), siirdiiriilebilir ve yerel ahsap malzemeleri dnceleyen bir
mimarlik anlayisina yonelmistir. Dogay1 tasarimin temel belirleyicisi kilan bu yaklasim;
Cekya’'nin en yiiksek noktasi olan Snézka Dag zirvesindeki posta binasinda, ahsap gozlem
kulelerinde ve DOX'un ¢atisina konan Gulliver striiktiiriinde somutlagsmaktadir. S6z konusu
uygulamalarda mimarlik, dogaya tahakkiim kuran degil, onun dinamikleriyle uyum iginde
var olan poetik bir pratik olarak kurgulanmaktadir (Concéntrico, 2018).
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Bu felsefi yaklasimin en radikal triinti olan Gulliver projesi, HAMR ile ahsap miihendisligi
alaninda uzmanlasmis Timber Design firmasinin ortakligiyla hayata gecirilmistir. Yaklasik
42 metre uzunlugunda, 10 metre genisliginde ve 120 kisi kapasiteli yap1; bagimsiz bir c¢elik
tasiyici iskelet iizerine oturtulan lamine ahsap kafes halkalar, boyuna ahsap kirisler ve
celik gergilerin olusturdugu hibrit bir striiktiire sahiptir. D1s kabukta ince ahsap latalar ile
hafif ve yar1 saydam ETFE (Ethylene Tetrafluoroethylene) membran kullanilmistir. Boylece
striktiirel hafiflik saglanirken zepline 6zgii havada stiziilme ve “ugus” algisi pekistirilmistir
(ArchiDiaries, 2020).

Rajni$ baslangicta biitiiniiyle ahsap bir tasiyict kurgulamis olsa da yapilan statik ve
aerodinamik testler DOX ¢atisinda olusan ytiksek riizgar yiikleri karsisinda bagimsiz bir celik
alt striiktiirii zorunlu kilmistir. Mithendis Zbynék Sriitek tarafindan yiiriitiilen dijital yapisal
modellemeler sayesinde ¢elik, ahsap ve ETFE bilesenlerinin riizgar karsisindaki dinamik
davranisi simiile edilmistir. Tasiyici ¢elik ayaklar mevcut fabrika kiitlesi icinde gorsel olarak
gizlenmis, boylece zeplinin ¢atinin lzerinde adeta asili durdugu illiizyonu korunmustur.
Yapinin burun béliimiinden ana bina kiitlesine uzanan diyagonal celik gergiler ise yatay
riizgar yiiklerinin dengelenmesini saglamistir (DOX Centre for Contemporary Art, t.y.).

Yaklasik iki yillik tasarim ve miihendislik siirecinin ardindan Gulliver, atélyede on tiretimi
yapilan modiiler parcalar halinde DOX yerleskesine nakledilmistir. Santiyede oOncelikle
celik tasiyici sistem kurulmus, ardindan lamine ahsap halkalar ve boyuna kirisler monte
edilmistir. Burun ve kuyruk kisimlari vingler vasitasiyla hassas bicimde yerlestirildikten
sonra koruyucu dis kabuk tamamlanmistir. Ortaya ¢ikan striiktiir; salt teknik bir mithendislik
basaris1 olmanin Otesinde, parazitik mimarlik anlayisinin, stirdiiriilebilir tektonigin ve
cagdas sanatin kamusal islevinin 6zglin bir sentezi olarak DOX Centre for Contemporary
Art'in mimari ve diisiinsel simgesine doniismiistr.

Bir Diisiince ve Direnis Kiirsiisii Olarak Gulliver: Edebiyat, Bellek Ve Kamusal Mekan

Zeplin formu, 20. yiizyilin basinda teknolojik ilerlemenin ve havacilik {itopyalarinin
simgesi olarak dogmustur. Erken donem hava gemileri, sinirlarin asildig1 yeni bir cagin
teknolojik iyimserligini temsil etmistir. Ancak ABD'nin Nazi Almanyasi'na helyum ihracatini
kisitlamasi sonucu zeplinlerin son derece yanici hidrojen gaziyla doldurulmasi, bu araglarin
gelecegini trajik bir bicimde miihiirlemistir. 1937 yilinda New Jersey'de gerceklesen
ve 36 kisinin yasamini yitirdigi Hindenburg Felaketi, hava gemilerinin altin ¢agimi hizla
sona erdirmistir. Buna karsin hava gemileri, gokyiiziinden ¢ekildikten sonra dahi anitsal
olcekleri ve anakronik siliietleriyle kolektif hayal giiciinii beslemeyi siirdiirmiis; insanin
u¢ma arzusunun ve modernitenin titopyaci ideallerinin simgesel birer tasiyicisi olmustur.
DOX Centre for Contemporary Art'in ¢atisina yerlestirilen striikttire, litopya edebiyatinin
en Onemli figlirlerinden biri olan Jonathan Swift'in kahramani Gulliver’in adinin verilmesi
tesadiif degildir (DOX Centre for Contemporary Art, t.y.).

Lemuel Gulliver, Irlandal yazar Jonathan Swift'in 1726 tarihli Gulliver’in Gezileri (Gulliver’s
Travels) baslikli basyapitinin anlaticisidir. Romanda fantastik cografyalara seyahat eden
bir cerrah ve gezgin olarak kurgulanan Gulliver, salt bir macera kahramani degil; modern
toplumun kurumlarina, siyasete, bilimsel kibre ve insan dogasina yoneltilen keskin bir hicvin
tasiyicisidir. Yapit, yaygin yanilginin aksine bir cocuk masali olmaktan ¢ok, Aydinlanma Cagi
rasyonalizmini ve Avrupa emperyalizmini kokten sorgulayan politik bir alegoridir (Swift,
1726/2003).
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Gulliver’in her yolculugu déonemin kurumsal yapilarina yonelik derin bir elestiri sunar.
Lilliput'ta ciiceler diinyas1 araciligiyla saray entrikalari, hizip ¢atismalari ve iktidar kibri
(hubris) yerilirken; devler diyar1 Brobdingnag'da 0Olgegin tersine donmesiyle insanin
evrendeki kibri ve kirilganligi teshir edilir. Laputa ve Balnibarbi seyahatlerinde somut
toplumsal gerceklikten kopuk teknokratik bilim anlayisi ve soyut rasyonalizm hedefe
konur. Romanin son béliimii olan Houyhnhnm’ler Ulkesi’nde ise saf akli temsil eden atlar
ile insanin vahsi, denetimsiz icgiidiilerini simgeleyen Yahoos arasindaki diyalektik karsitlik
lizerinden insan dogasi derin bir varolussal sorgulamaya tabi tutulur. Seyahatin sonunda
insanin kendine duydugu kor inanci kaybeden Gulliver, radikal bir sorgulama makamina
dontistr (Schuler, 2017).

===

Sekil 3. Gulliver zeplininin i¢ mekani; lamine ahsap kafes striiktiir ve kamusal etkinlik platformu
(Kaynak: dox.cz).

Leos Valka ve Martin Rajnis, zeplin projesini tam da bu elestirel meraki kiskirtmak tizere
tasarlamisti. Yapimi 2016 sonunda tamamlanan yapinin arkasindaki vizyonu Valka,
“Amacimiz ¢agdas sanati edebiyat diinyasiyla bulusturmakti; ciinkii edebiyat, saf hayal
giiciiniin ve elestirel sorgulamanin 6zglr alanidir” sozleriyle Ozetlemistir. Rajni$ ise
ayni yil gerceklestirdigi “Tuhafi Kucakla” (Embrace the Weird) baslikli konusmasinda,
mimarligin kentsel normlara ve rasyonalist dayatmalara teslim olmamasi gerektigini
vurgulamis; doganin milyarlarca yillik striiktiirel mantigini rehber edinen, biyomimetik ve
standartlasmaya meydan okuyan bir yaklasimi savunmustur (Rajnis, 2016).

Bu dogrultuda Gulliver, acilisindan itibaren yalnizca bir sergi nesnesi olarak kalmamis;
edebiyat, ifade ozgiirliigii ve kamusal bellegin bulustugu bir sivil foruma dénismustiir.
Acilis programinda, baskici rejimlerde hayal giliclinlin ve edebiyatin direnis imkanlarini
savunan Iran kékenli yazar Azar Nafisi ile totaliter mirasi ironik bir dille sorunsallastiran
Cek yazar Patrik Outednik gibi isimlerin katildig1 uluslararasi okuma ve tartisma panelleri
diizenlenmistir (Nafisi, 2003; Ourednik, 2001).
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Acilisin kamusal bellek agisindan en sembolik aniise Cekilliistrator Petr Sisile Uluslararasi Af
Orgiitii'niin Art for Amnesty direktorii Bill Shipsey’nin katilimiyla gerceklesmistir. Etkinlikte,
Normallesme donemindeki sivil direnisin 6nderi olan Vaclav Havel anisina adanan anitsal
duvar halis1 tanitilmistir. Sis tarafindan tasarlanan bu yapit, Havel'in diisiinsel mirasini
Avrupa Parlamentosu mekanina tasirken, DOX'un catisindaki Gulliver ile post-sosyalist Cek
demokrasisinin etik temelleri arasinda dogrudan bir kdprii kurmustur. Yapinin tasarim ve
liretim seriiveni ise eszamanli bir sergiyle kamuoyuyla paylasilmistir (ArchiDiaries, 2020).
Tamami Gek miihendisler ve zanaatkarlar tarafindan iiretilen Gulliver, Rajni$ ve SriitekK’in
ifadesiyle kolektif iiretim giliciiniin ve post-sosyalist Prag'in entelektiiel bagimsizliginin
simgesel bir ifadesi olarak kayda ge¢mistir.

SONUC

Bu calisma, Prag’daki DOX Centre for Contemporary Art'in ¢atisina 2016 yilinda yerlestirilen
Gulliver adli zeplin striiktiiriinii; endiistriyel mirasin doniisiimii, post-sosyalist Cek
Cumbhuriyeti'nin kentsel/kiiltiirel dinamikleri ve kamusal sanat pratikleri baglaminda
kuramsal olarak degerlendirmistir. Inceleme, Gulliver'in yalmzca bicimsel agidan dikkat
cekici bir mimari miidahale olmadigini; ¢cagdas sanat, radikal mimarlik, edebiyat ve kamusal
tartismay1 ortak bir diisiince alaninda bulusturan disiplinlerarasi ve bagimsiz bir kiiltiir
tretim modeli sundugunu ortaya koymaktadir.

Arastirma, 1948-1989 yillan arasinda Cekoslovakya’da kiiltiirel tretim tlizerinde baski
kuran ideolojik denetimin, 1989 Kadife Devrimi ve 1993 Kadife Ayrilig1 sonrasinda yerini
cogulcu, sivil ve 6zerk bir ortama biraktigin1 géstermektedir. Bu kirillma; yalnizca siyasal
rejimi degil, HoleSovice gibi eski sanayi bolgelerindeki kentsel mekan, kiiltiirel kurumlari
ve mimarlik pratiklerini de dontistiirmiistiir. Prag, tarihsel ve endiistriyel mirasini korurken
cagdas sanatin avangart ve elestirel tiretimlerine alan agan uluslararasi bir cekim merkezine
evrilmistir. Bu baglamda DOX, kiiresel olgekte yayginlasan ve kentsel soylulastirmanin
araci haline gelen tektip “Bilbao Etkisi” sablonlarina mesafelenerek, kentin hafizasini sivil
toplumun elestirel talepleriyle bulusturan 6zgiin bir alternatif model gelistirmistir.

Leo$ Valka ile Martin Rajnis’in ortak vizyonuyla yiikselen Gulliver; endiistriyel kabuga
eklemlenen parazitik mimarlik anlayisini, siirdiiriilebilir ahsap tektonigini ve diisiik
teknolojili (low-tech) ekolojik tasarimi birlestiren ciiretkar bir uygulamadir. Yapinin asil
ayirt edici niteligi ise Jonathan Swift'in Gulliver’in Gezileri alegorisine dayanan kavramsal
derinligidir. Aydinlanma aklinin kibrine, ideolojik dogmalara ve standartlasmaya karsi
elestirel diisiinceyi kiskirtan bu hava gemisi formu; sergilerle biitiinlesen edebiyat
tartismalary, sivil paneller ve insan haklar1 odakli bulusmalarla kurumsal bir diren¢ alanina
dontismistir (DOX Centre for Contemporary Art, t.y.). Boylece DOX, sanat kurumunun
yalnizca pasif tiiketim nesnelerinin sergilendigi beyaz bir kip degil; bilgi tretiminin,
bellegin ve demokratik diyalogun siirekli yeniden iiretildigi bir kamusal agora oldugunu
kanitlamaktadir.

Sonug olarak Gulliver, post-sosyalist Prag'in zihinsel ve mekansal kurtulusunu imleyen;
mimarlik, cagdas sanat ve kolektif bellegin kesistigi anitsal bir manifestodur. Bu arastirma,
ulusal literatiirde sinirli diizeyde incelenmis olan DOX Centre for Contemporary Art ve
Gulliver projesini tarihsel, kentsel ve kuramsal katmanlariyla tartisarak; cagdas sanat
mekanlari, adaptif yeniden kullanim ve mimarlik sosyolojisi alanindaki giincel tartismalara
kuramsal bir katki sunmay1 hedeflemektedir.
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OZET

Bu ¢alisma, dijital sanatin bilgisayar 6ncesi teknolojik uygulamalardan algoritmik ve generatif tiretime, ardindan
etkilesimli yeni medya yapitlarinda izleyici etkilesimi ve katilimina uzanan tarihsel ve kavramsal dontistimiini
incelemektedir. Calismanin amaci, teknolojinin sanatsal liretimdeki islevinin dijital ve etkilesimli uygulamalarda
nasil doniistiiglinii ortaya koymaktir. Nitel arastirma yaklasimiyla ytriitiilen calismada ilgili literatiir dokiiman
incelemesi yoluyla degerlendirilmis; kuramsal tartisma Romy Achituv ve Camille Utterback'in Text Rain
adli etkilesimli yerlestirmesi {izerinden somutlastirilmistir. Inceleme, dijital sanatin erken dénem gorsel
dilinin kurala dayali iretimler ve disiplinlerarasi is birlikleriyle bicimlendigini géstermektedir. Algoritmik ve
generatif liretimde sanatgl, sonucu dogrudan bigimlendirmek yerine stirecin kurallarini ve estetik sinirlarini
belirler. Etkilesimli yeni medyada ise izleyici, bedensel, duyusal ve diisiinsel katilimiyla yapitin isleyisine ve
anlam tiiretimine katkida bulunan etkin bir 6zneye doniisiir. Katilimin niteligi, fiziksel temastan ziyade izleyici
eylemlerinin yapita etkisi ve teknolojik sistemin verdigi yanitla belirlenir. Bu dogrultuda ¢alisma; sanatgi, yapit,
izleyici ve teknolojik sistem arasindaki iliskileri dort bilesenli analitik bir cercevede degerlendirerek, etkilesimli
yapitin deneyimlenme ve anlamlandirilma stirecindeki dinamik yapiy1 ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT

This study examines the historical and conceptual transformation of digital art from pre-computer technological
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GIRIiS

Teknolojik gelismelerin sanatsal tretime katilmasi, yalnizca yeni ara¢ ve tekniklerin
kullanilmaya baslanmasiyla sinirli bir degisim degildir. Bu gelismeler, gorsel bicimin
kurulusunu, iretim siirecinde alinan Kkararlari, yapitin isleyisini ve izleyicinin sanat
deneyimindeki konumunu da etkilemistir. Bu nedenle dijital sanattan yeni medya sanatina
uzanan donusiim, teknik yeniliklerin art arda siralandigi dogrusal bir ilerleme olarak degil;
sanatcl, yapit, teknoloji ve izleyici arasinda kurulan iliskilerin degistigi tarihsel ve kavramsal
bir siire¢ olarak ele alinmalidir.

Dijital sanatin tarihsel gelisimine iliskin calismalar, alanin kdkenlerinin bilgisayar 6ncesinde
kullanilan teknolojik aracglara kadar uzandigini gostermektedir (Uygan, 2025). Generatif
sanata yoOnelik arastirmalar, sanat¢inin roliiniin énemini korudugunu; liretim siirecinin
kurallarive sistem bilesenlerinin sanatci tarafindan belirlendigini gostermektedir (Al, 2019).
Yeni medya sanatinda yapit-izleyici iliskisi etkilesim temelinde yeniden diizenlenmekte;
izleyici yapitin tamamlayici unsurlarindan biri haline gelirken yapitin algilanmasi siire¢
ve deneyim temelinde bigcimlenmektedir (Kirca, 2024). Bu yaklasimlar, dontisiimiin farkh
yonlerini agiklamakla birlikte tarihsel gelisim, generatif tiretim ve izleyici katilimi arasindaki
iliskinin ortak bir kavramsal yap1 icinde degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Sanat ile teknoloji arasindaki etkilesim tarihsel bir siireklilik gostermekte; teknolojik
gelismeler sanat¢inin yaratim siirecini etkilemekte ve farkli donemlerin teknik olanaklari
sanatsal iiretimde kullanilmaktadir (Ugurlu, 2008). Bu tarihsel siireklilik, bu ¢alisma
kapsaminda teknolojinin sanatsal iiretim tizerindeki etkisinin yalnizca dijital doneme 6zgii
bir 6zellik olarak ele alinmamasi gerektigine isaret etmektedir.

Teknolojinin sanatsal lretimde tstlendigi farkl islevleri somutlastirmak iizere, iki ayri
donemden oOrnekler birlikte ele alinmaktadir. Ben Laposky, 1950’lerin basinda dalga
formlarindan elektronik goriintiiler iiretmis; Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm
ve Fiitlirizm’den esinlenmis ve calismalarini iliskilendirdigi sanat bigimleri arasinda Op
Sanat’a da yer vermistir (Ozel Saglamtimur, 2010). Text Rain’de katihmcinin ekrana yansiyan
gorlintlisii ve hareketi diisen harflerin durmasina ve yan yana dizilmesine; katilimcinin
yeniden hareket etmesi ise harflerin tekrar hareketlenip diismeye baslamasina neden
olmaktadir (Karagali, 2009). Bucalismaagisindan buiki 6rnek, teknolojinin sanatsal iiretimde
farkl islevler tstlenebildigini; Laposky orneginde gorsel bicimin olusturulmasiyla, Text
Rain’de ise izleyici eylemlerinin yapitin gorsel isleyisine katilmasiyla iliskilendirilebilecegini
gostermektedir.

Bu calisma kapsaminda etkilesimli yeni medya yapitlarinda teknolojik sistem, etkilesim
slirecinde Ustlendigi islev acgisindan ele alinmaktadir. Sistem, disiik diizeyli etkilesimde
kullanic1 girdilerine yanit verirken, yiiksek diizeyli etkilesimde kullanici ile sistemin
davranislart karsilikli etki icinde gelismektedir (Al, 2019). 1960’lardan sonra izleyicinin
yapitin tamamlanma siirecine dahil oldugu ve sanatci-yapit-izleyici arasinda bir denge
kuruldugu belirtilmektedir (Ceber, 2017). Etkilesimli orneklerde izleyicinin yapitla
temas1 ve yapit araciligiyla sanatgiyla kurdugu diyalog one ¢ikarilmakta; mekan, cevre,
alg1 ve teknoloji gibi faktorlerin deneyimlenen eser ve projeler agisindan 6nem tasidigi
belirtilmektedir (Morkog, 2022). Bu ¢alisma, s6z konusu iliskisel tartismalara ek olarak,
etkilesimli yeni medya yapitlarinda izleyici eylemlerine yanit veren teknolojik sistemin
aracilik islevini ayrica analitik olarak goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Calismanin temel
problemi, etkilesimli yeni medya yapitlarinda teknolojik sistemin izleyici eylemlerine yanit
veren aracilik islevinin, sanatgi-yapit-izleyici iliskisiyle birlikte nasil agiklanabilecegidir.
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Bu problem dogrultusunda ¢alismanin temel arastirma sorusu, etkilesimli yeni medya
yapitlarinda izleyici girdilerine yanit veren teknolojik sistemin sanat¢i-yapit-izleyici iliskisi
icinde nasil bir aracilik islevi tstlendigi ve bu islevin yapitin deneyimlenmesini nasil
bicimlendirdigidir. Calismanin amaci, dijital sanattan yeni medya sanatina uzanan tarihsel
ve kavramsal doniisiimi incelemek ve teknolojinin sanatsal tiretim ile izleyici katiliminda
tstlendigi degisen islevi ortaya koymaktir. Bu dogrultuda bilgisayar dncesi teknolojik
uygulamalardan algoritmik ve generatif iiretime uzanan gelismeler ile izleyicinin etkilesimli
yeni medya yapitlarinda kazandigi konum birlikte degerlendirilmektedir.

Calisma, nitel ve literatiir temelli bir yaklagimla yiiriitilmektedir. inceleme, izleyici
eylemlerinin teknolojik sistem tarafindan algilanarak yapitin isleyisine aktarildigi etkilesimli
yeni medya yapitlariyla sinirlandirilmistir. Kuramsal tartisma, Romy Achituv ve Camille
Utterback’in Text Rain adli etkilesimli yerlestirmesi tizerinden somutlastirilmistir.

Calismanin 6zgiin yonti, sanatgi, yapit ve izleyici arasinda kurulan iliskiyi teknolojik sistemin
isleviyle birlikte degerlendirmesidir. Etkilesimli sanattaki melez biitiin icinde makine,
ayrilmaz bir parca ve etkilesim icin 6nemli bir unsur olarak ele alinmakta; etkilesim ayni
zamanda makine-sistem odakli kuramsal yaklasimlar iizerinden incelenmektedir (Rusen
ve Sahiner, 2025). Bu calisma kapsaminda teknolojik sistem, yapittan bagimsiz bir olusum
olarak degil, etkilesimli yapitin biitiinlesik yapisi i¢cinde yer alabilen; ancak etkilesim
stirecindeki 6zgiil aracilik islevini incelemek amaciyla analitik olarak ayirt edilen bir bilesen
olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda sanatgl, yapit, izleyici ve teknolojik sistem arasindaki
iliskiler dort bilesenli bir analitik cerceve icinde degerlendirilmekte; bu iliskilerin yapitin
deneyimlenmesini ve anlamlandirilmasini nasil bicimlendirdigi tartisiimaktadir.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi c¢ercevesinde dokiiman incelemesine dayanan
betimsel ve yorumlayici bir arastirma olarak yiirttiilmustiir. Arastirmanin veri kaynaklari,
dijital sanatin tarihsel kokenleri, algoritmik ve generatif iiretim, yeni medya sanatj, izleyici
etkilesimi ve katilimci deneyim konulariyla iliskili akademik yayinlar ile ele alinan yapita
iliskin sanatc1 ve miize sayfalarindan olusmaktadir. Incelemede hakemli dergilerde
yayimlanan makalelerden, doktora ve sanatta yeterlik tezlerinden ve ele alinan yapita iliskin
bilgi saglayan sanatci ile miize sayfalarindan yararlanilmistir.

Kaynaklarin arastirmaya dahil edilmesinde, ¢alismanin amaci ve temel arastirma sorusuyla
dogrudan iliskili olmalar1 esas alinmistir. Dijital sanatin tarihsel gelisimini aciklayan,
algoritmik ve generatif liretimde sanatg1 ile sistem arasindaki iliskiyi ele alan, izleyici
etkilesimini tartisan ve teknolojik sistemin yapittaki islevini degerlendirmeye olanak
saglayan yayinlar inceleme kapsamina alinmistir. Romy Achituv ve Camille Utterback’in Text
Rain adli yapitina iliskin bilgilerin belirlenmesinde sanat¢1 ve miize tarafindan yayimlanan
aciklamalarin yani sira, Karagali'nin (2009) ve Ayik Ersoy’un (2024) yapiti ele alan akademik
incelemelerinden de yararlanilmistir.

Incelenen dokiimanlardan elde edilen bilgiler betimsel analiz yoluyla dort tema altinda
diizenlenmistir. Bu temalar: dijital sanatin tarihsel ve teknolojik gelisimi, algoritmik ve
generatif liretimde sanat¢inin degisen rold, etkilesimli yeni medya yapitlarinda izleyici
katilimive teknolojik sistemin yapitinisleyisindekiislevidir. Tarihsel gelismeler kronolojik bir
diizen icinde ele alinmis; kuramsal yaklasimlar ise sanatgi, yapit, izleyici ve teknolojik sistem
arasindaki iligkiler bakimindan karsilastirmali ve yorumlayici bigcimde degerlendirilmistir.
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Kuramsal tartismanin somutlastirilmasinda Text Rain adli etkilesimli yerlestirmeden
yararlanilmistir. Yapit, bagimsiz ve kapsaml bir gorsel ¢6ziimleme nesnesi olarak degil,
izleyicinin bedensel eylemleri ile teknolojik sistem arasindaki karsilikli isleyisi goriiniir
kilan 6rnek bir uygulama olarak ele alinmistir. Degerlendirmede katilimcinin hareketleri,
sistemin bu hareketleri algilama ve isleme bicimi ile izleyici eylemlerinin yapitin gorsel
isleyisi lizerindeki etkileri dikkate alinmistir.

Arastirma, biitlin yeni medya uygulamalarini kapsayan sistematik bir tarama veya
genelleme amaci tasimamaktadir. Inceleme, calismada degerlendirilen dokiimanlar ve
izleyici eylemlerinin teknolojik sistem tarafindan algilandigi ve yapitin isleyisine aktarildigi
etkilesimli yeni medya yapitlariyla sinirlandirilmistir.

Dijital Sanatin Tarihsel Kokenleri ve Erken Dénem Gorsel Dili

Dijital sanattan yeni medya sanatina uzanan doéniisiim, tarihsel ve teknolojik arka planiyla
ele alinmaktadir. Bu cercevede alan yazindaki tarihsel ve teknik yaklasimlar birlikte
degerlendirilerek teknolojinin gorsel bigimin kurulusunda ve tliretim stirecinde iistlendigi
degisen islev lizerinde durulmaktadir. Bu tarihsel zemin, izleyen béliimlerde algoritmik
ve generatif liretimde sanatci-sistem iliskisi ile etkilesimli yeni medya yapitlarinda izleyici
katiliminin tartisiimasina temel olusturmaktadir.

Dijital sanatin tarihsel gelisimi yalnizca giincel teknolojik olanaklarla sinirlandirilamaz.
Uygan (2025) alanin yeni bir olgu gibi algilanmasinda dijital sanatin kokenlerinin ve
ana akim sanat i¢indeki tarihsel gelisiminin yeterince bilinmemesinin etkili oldugunu
belirtmektedir. Uygan ayrica bazi dijital sanat kategorilerinin kékenlerinin transistorlii
bilgisayarlarin ortaya ¢ikisindan énceye uzandigini ve bilgisayar disindaki teknolojilerin de
bu tarihsel olusuma katki sagladigini ifade etmektedir. Bu tarihsel stireklilik, dijital sanatin
gelisiminin yalnizca bilgisayar sonrasi teknolojiler tizerinden ele alinmamasi gerektigine
isaret etmektedir. Bu tarihsel arka planin ardindan, dijital sanatin bilgisayar temelli tiretimle
kazandig1 6zgil niteliklerin ayrica ele alinmasi gerekmektedir.

Dijital sanat, bilgisayar programlar1 veya elektronik bilgi islem sistemleri araciligiyla
tiretilebilmektedir. Vektor tabanl grafik programlari, ¢izim tabletleri ve fotograflar tizerinde
gerceklestirilen dijital miidahaleler bu liretimde kullanilan ara¢ ve yontemler arasindadir.
Bununla birlikte, bilgisayar ortaminda olusturulan her iiriin dijital sanat yapiti olarak kabul
edilmemektedir. Ses ve video kayitlari ile sayisallastirilmis veriler de tek baslarina dijital
sanat niteligi tasimaz. Ancak bu icerikler, dijital sanat tiretimine katki saglayabilir veya bir
projenin bileseni olarak kullanilabilir (Atan vd., 2015). Bu ¢alisma ag¢isindan s6z konusu
ayrim, dijital sanatin yalnizca kullanilan teknolojiyle degil, teknolojinin sanatsal iiretimde
tstlendigi islevle de degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Erken bilgisayar teknolojilerinin sanat acisindan onemi, hesaplama ve verinin estetik
amaclarla kullanilmaya baslanmasiyla iliskilendirilebilir. Ozel Saglamtimur (2010)
1946’da gelistirilen ENIAC’la baslayan erken bilgisayar uygulamalarinda matematiksel
hesaplamalardan elde edilen verilerin estetik amaglarla kullanildigini;; matematiksel,
geometrik, bilimsel, soyut ve teknolojik temellerin dijital sanatin baslangicindaki 6nemli
kaynaklar arasinda yer aldigini belirtmektedir. Bu calisma kapsaminda ENIAC, dogrudan
bir sanat yapit1 6rnegi olarak degil, hesaplama ve verinin estetik amaclarla kullanilmaya
baslandig1 erken tarihsel baglami gostermek iizere ele alinmaktadir.

1950’lerin basinda Ben Laposky, dalga bi¢cimlerinden yararlanarak elektronik gortintiiler
Uretmistir.  Gorsel yaklasiminda Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve
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Fiitiirizm’den beslenen Laposky, calismalarini Op Sanat ile de iliskilendirmistir. Sanate1 ve
matematik¢i Herbert W. Franke'nin 1956’da gerceklestirdigi ilk calismalar ise Elektronik
Soyutlamalar adiyla anilmakta ve Laposky'nin {lretimleriyle belirgin benzerlikler
gostermektedir (Ozel Saglamtimur, 2010). Bu calisma acisindan Laposky ve Franke
ornekleri, elektronik goriintii iiretimi ile soyut ve geometrik gorsel dil arasindaki iliskinin
erken donemdeki goériinlimiinii ortaya koymalari bakimindan ele alinmaktadir.

1960’larin ortalarindakarmasik ve akiskan egrisel ylizeylerin dijital ortamda tanimlanmasina
yonelik gereksinim, yeni matematiksel yaklasimlarin gelistirilmesine zemin hazirlamistir.
Pierre Bézier'in gelistirdigi egriler, karmasik egrilerin kontrol noktalar1 araciligiyla
tanimlanmasina ve egrilerin teget ve kavis 6zelliklerinin tasarim siirecinde ayarlanmasina
olanak saglamistir. Bu yaklasim, tasarimda bicim verme siirecinin hesaplama temelli bir
yaplya yonelmesine katkida bulunmustur (Erzincan ve Lehimler, 2026).

Dijital heykel uygulamalarinda 3B modelleme veya 3B tarama yoluyla sayisal ortamda
olusturulan veriler, ¢ikti asamasinda {rline donistilriilebilmektedir. Bu tiretim, 3B
yazicilarin yani sira CNC makineleri araciligiyla da gerceklestirilebilmektedir (Kaya, 2023).
Bu c¢alisma acisindan s6z konusu yontemler, sayisal ortamda olusturulan ti¢ boyutlu verinin
fiziksel ¢iktiya doniistiiriilmesini gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Hesaplama temelli bicimlendirme ve li¢ boyutlu liretim olanaklarinin yani sira, 1960°’larda
algoritmik diisiincenin kolektif sanat olugsumlar1 ve sergiler tizerinden goriiniir hale geldigi
ornekler de bulunmaktadir. 1961’de Zagreb’de baslayan New Tendencies (Yeni Egilimler),
bilgisayar temelli grafik iiretimi ile algoritmik diisiincenin sanatla iliskilendirilmesinde
onemli bir olusum olmus; bu yaklasim Programlanmis Sanat (Arte Programmata)
kavraminin tartisma alanina girmesine katkida bulunmustur (ilter Giiven, 2025).

Kolektif olusumlarin yani sira, ayni donemde kurumsal arastirma ortamlarinda yirttiilen
bireysel bilgisayar calismalar1 da algoritmik gorsel iliretimin erken doénem ornekleri
arasinda degerlendirilebilir. Bu baglamda A. Michael Noll, erken dénem bilgisayar temelli
gorsel liretimin 6nemli isimlerinden biridir. Noll ve Bela Julesz, gorsel arastirmalarini
Bell Laboratuvarlar’'nda yiiriitmiis; 1965'te New York'taki Howard Wise Gallery’de
gerceklestirilen ilk bilgisayar sanati sergileri kapsaminda yer almistir. Bell Laboratuvarlari
ise bu donemde bilgisayar grafiklerinin gelistirildigi merkezlerden biri haline gelmistir
(Yildirim, 2024). Algoritmik iiretim agisindan Noll'un g¢alismalari rastlantisal siireglerin
gorsel iiretime dahil edilmesiyle dikkat cekmektedir. Giiney ve Uysal (2019) Nake ve Noll'un
eserlerinde rastgele say1 algoritmalarindan yararlandigini belirtmektedir. Bu yoniiyle Noll
ornegi, bilimsel arastirma ortami ile algoritmik gorsel tretimin kesistigi erken donem
uygulamalarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Experiments in Art and Technology (E.A.T.), miithendis Bill Kliiver ve Fred Waldhauer ile
performans sanatcilar1 Robert Rauschenberg ve Robert Whitman tarafindan kurulmustur.
Olusum, kar amaci giitmeden sanatgilara yeni teknolojiler saglamay1 ve sanatci-miihendis
is birligi kurmay1 amaglamistir (Ozniiliier, 2019). Bu ¢alisma acisindan E.A.T, teknolojinin
sanatsalliretime sanat¢i-miihendisis birligi yoluyla dahil edildigi erken dénem 6rneklerinden
biri olarak degerlendirilmektedir.

Dijital sanatin erken dénem ornekleri, iiretim baglamlar1 ve teknolojinin sanatsal siirecte
tstlendigi islevler acisindan birlikte degerlendirildiginde daha acgik bir tarihsel g¢erceve
sunmaktadir. Laposky ve Franke orneklerinde elektronik goriintii liretimi ile soyut ve
geometrik gorsel dil arasindaki iliski one cikarken, Bézier 6rneginde hesaplama temelli
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bicimlendirme, dijital heykel uygulamalarinda ise sayisal li¢ boyutlu verinin fiziksel ciktiya
aktarilmasi belirginlesmektedir. New Tendencies algoritmik diisiincenin kolektif ve sergisel
boyutunu, Noll kurumsal arastirma ortaminda gergeklestirilen bireysel bilgisayar tiretimini,
E.A.T. ise sanatci-miithendis is birligine dayali disiplinleraras1 yoni goriiniir kilmaktadir.
Boylece ornekler, yalnizca kronolojik bir sira icinde degil, teknolojinin sanatsal iiretimde
tstlendigi farkli islevler dogrultusunda birbirleriyle iliskilendirilmektedir. Bu cercevede
belirleyici olan, teknolojinin gorsel bicimin kurulusuna ve sanatsal iiretimin disiinsel
yapisina dahil olmasidir. Kural, hesaplama ve sistem temelli yaklasimlar, izleyen alt b6liimde
ele alinan algoritmik ve generatif liretimin tarihsel zeminini olusturmaktadir.

Algoritmik Uretimden Yeni Medya Sanatina Gegis

Erken dijital Giretimlerde 6ne ¢ikan matematiksel, geometrik ve kurala bagh uygulamalar,
algoritmik ve generatif sanatin gelisimine zemin hazirlamistir. Cagdas generatif sanatta
sanatsal iiretim ile programlama bir araya gelmektedir. Programlama dilleri insan ile makine
arasindaki iletisimi saglarken, algoritmalar belirli amaclar dogrultusunda isleyen mantiksal
slirecleri diizenlemektedir. Bu yap1icinde sanatgi, bilgisayar algoritmalarindan yararlanarak
sonucu Onceden biitlinliyle kestirilemeyen gorsel tiretimler gerceklestirebilmektedir (Al,
2019).

Al'a (2019) gore generatif sanatin bilgisayar kullanimiyla iliskilendirilmesinde, tarihsel
slirecte kullanilan terimlerin birbiriyle 6rtiismesi etkili olmustur. Generatif sanat 6rneklerine
farkli sanat hareketleri icinde rastlanmakta; kavram, erken donemlerden itibaren algoritmik
sanat ve sistem sanatiyla, 6zellikle de bilgisayar sanati terimiyle birlikte veya bu terimlerin
yerine kullanilmaktadir. Georg Nees'in yapitlarinin sergilendigi 1965 tarihli Generative
Computergraphik, ilk bilgisayar sanati sergisi olarak belirtilmektedir. Bu terminolojik
yakinlik, generatif sanatin bilgisayara dayali ya da liretim slirecinin en az bir asamasinda
bilgisayar kullanimini iceren bir sanat bi¢imi olarak algilanmasina yol agmistir.

Al (2019) generatif sanati Uretim siirecini merkeze alan bir sanat pratigi olarak ele
almaktadir. Stirecin ciktisi belirli 6lciide 6zerk bir dissal sistem tarafindan bigimlenirken,
bu sistemi yonlendiren kurallar ve bilesenler sanat¢1 tarafindan tanimlanmaktadir. Bu
nedenle sanat¢inin tretimdeki rolii ortadan kalkmamakta, siirecin isleyisini belirleme
yonliinde devam etmektedir. Yazilim programlari ve makineler, yapitin iiretilmesi ve
goriintillenmesinde kullanilan dissal sistemler olarak islev gormektedir. Sanatci ise kurallar
ve talimatlarla tanimladigl, sonucunu ¢ogu zaman onceden tam olarak kestiremedigi
stireclerde makinenin ortaya ¢ikardigi dinamik bicimleri deneyimlemektedir.

Bununla birlikte, generatif sistemin belirli 6l¢iide 6zerk olmasi, zorunlu olarak etkilesimli
oldugu anlamina gelmez. Bazi 6zerk sistemler etkilesim 6zelligi tasisa da etkilesim, bir
sistemin yaratici niteligini tek basina belirleyen bir 6l¢tit degildir (Al, 2019).

Generatif sanatta algoritmalar, sanat¢inin dogrudan miidahalesi olmadan sonsuz sayida
olasilik ortaya cikarabilmektedir. Sanat¢inin denetiminden bagimsiz isleyen 6zerk sistemler,
lretim siirecindeki insan miidahalesini azaltmaktadir. Bu isleyis, yaratici etkinligin
yalnizca bireysel yaraticiliga degil, teknolojinin yaratici potansiyeline de dayandigini
gostermektedir. Boylece bireysel 6zerklik, daha genis bir teknolojik ve toplumsal baglam
icinde konumlanmaktadir (Taskin ve Selcuk, 2024).

Al'ln (2019) sanatci-sistem iliskisine ve Taskin ve Selcuk’un (2024) dzerk sistemlere iligkin
degerlendirmelerinden hareketle, bu calismada 6zerklik sanat¢inin yaratici stirecteki
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roliiniin ortadan kalkmasi olarak degil, bu roliin tiretimin kurallarini ve estetik sinirlarini
belirleme yoniinde doniismesi olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda yapit, yalnizca
sanatcinin bireysel miidahalesine ya da sistemin bagimsiz isleyisine dayanan bir sonu¢
olarak degil, sanatci ile sistem arasinda iiretim siiresince kurulan iliskinin bicimlendirdigi
bir yapi1 olarak degerlendirilmektedir.

Dijital teknolojilerin etkilesimli ve esnek yapisi, yaratici siireclerin daha deneysel ve katilimci
bicimde gelismesine olanak tanimaktadir. Dijital araglar ve platformlar, hayal giiciinlin daha
ozgir kullanilmasini desteklemekte; sanatcilarin geleneksel sinirlarin 6tesine gecmesine,
farkli disiplinleri bir araya getirmesine ve yeni estetik ifade bi¢cimleri gelistirmesine imkan
saglamaktadir. Bu yonilyle dijital sanat, yalnizca dijital araglarin kullanimina dayali bir
liretim alani olarak degil, sanatin gelecegini sekillendiren ve sanatcilar ile izleyiciler i¢in yeni
deneyim alanlar1 acan bir alan olarak degerlendirilmektedir (Yilmaz ve Ozkartal, 2024). Bu
ozellikler, algoritmik ve generatif liretimde tartisilan sistem temelli doniistim ile yeni medya
sanatindaki etkilesim ve katilim arasinda kavramsal bir gecis olusturmaktadir.

1970’lerden itibaren iki boyutlu yiizeyin sinirlarini asan sanatsal iiretimler, 6znenin yalnizca
nesne konumunda ele alinmasina karsi ¢ikan ve kendi gerceklik alanini kuran bir yonelim
ortaya koymustur. 1990’larda yeni medya ve internet teknolojilerinin sanatsal iiretime dahil
olmasiyla 6znenin konumu degismis; yapitlar etkilesimli bir nitelik kazanirken bilgisayar
temelli uygulamalar akiskan bir gerceklik anlayisinin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu
dontistimle birlikte multimedya sanaty, dijital sanat, internet sanati, etkilesimli sanat ve yeni
medya sanati gibi kategoriler belirginlesmis; bu iiretim bicimleri medyanin olanaklarindan
yararlanirken onun farkl yonlerini de goriiniir kilmistir (Tokdil, 2018).

Yeni medya sanatindaki doniistim, dijital teknolojilerin sanatsal iiretimde tistlendigi islevler
acisindan da ele alinabilir. Dijital olanaklar sanatsal tretimde iki temel bigimde islev
gormektedir: Bir yandan yapitin tretildigi, saklandig1 ve sergilendigi ortami olusturmakta,
diger yandan yapitin ortaya c¢ikarilmasinda dogrudan bir iiretim araci olarak islev
gormektedir (Toptas, 2022).

Bu boliimde ele alinan yaklasimlar birlikte degerlendirildiginde, algoritmik ve generatif
lretimden yeni medya sanatina uzanan doniisiimiin yalnizca kullanilan dijital ara¢larin
degismesiyle aciklanamayacagi goriilmektedir. Algoritmik ve generatif iretimde sanat¢inin
rolii, sonucu dogrudan bigimlendirmekten ¢ok tretimin kurallarini ve estetik sinirlarini
belirleme yontinde degisirken, dijital teknolojiler yapitin iiretildigi ortam ve {iretim araci
olarak farkl islevler iistlenmektedir. Bununla birlikte, generatif bir sistemin o6zerkligi
onun zorunlu olarak etkilesimli oldugu anlamina gelmemektedir. Etkilesimli yeni medya
yapitlarinda ise tartisma, izleyici eylemlerinin yapitin isleyisine nasil katildigi ve bu katilimin
yapitin deneyimlenmesini nasil doniistiirdiigii yoniinde genislemektedir. Bu kavramsal
gecis, izleyen alt boltimde ele alinan izleyici etkilesimi ve katilimci deneyim tartismasinin
kuramsal zeminini olusturmaktadir.

Yeni Medya Sanatinda izleyicinin Déniisen Konumu ve Katilimci Deneyim

Modernist sanatta yapitin sergilenme bicimine iliskin degerlendirmelerde, izleyici ile yapit
arasindaki iliskinin belirli bir mesafenin korunmasi tizerinden kuruldugu belirtilmektedir.
Bu sergileme yaklasiminda yapit, izleyicinin yaklasamadigi ve dokunamadigi bir konumda
sunulabilmekte; izleyiciden yapiti belirli bir mesafeden izlemesi, lizerinde diisiinmesi ve
anlamaya calismas1 beklenmektedir (Ceber, 2017). Dijital teknolojileri yaratim unsuru
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olarak kullanan sanatgilar ise seyirciyi yapitin icine ya da karsisina dahil ederek katilimci
hile getirmeyi amag¢lamaktadir. Seyirci bu stirecte bakan ve gézlemleyen konumunun yani
sira yapiti deneyimleyen bir katilimci olarak farkli perspektiflerden ¢agdas sanat yapitiyla
diyalog kurmaktadir (Rusen, 2022). Bu karsitlik, izleyicinin degisen konumunu aciklayan
kavramsal bir ¢erceve olusturmaktadir.

Morko¢’a (2022) gore yirminci yiizyillin ikinci yarisindan itibaren temsil anlayisinda
belirginlesen degisim, sanatgilarin ifade alanini genisletirken izlenen yapitin sinirlarini da
doniistirmiistiir. Malzeme ve mekan gibi sanatsal {iretim unsurlari, yapiti yalnizca bakilan
bir sonu¢ olmaktan ¢ikararak zamana yayilan ve farkli 6znelerin katilimiyla olusan bir
yaplya déniistiirmiistiir. Izleyicinin iiretim siirecine dahil edilmesi, sanat¢inin tercihleri
dogrultusunda bigimlenen bir katilim anlayisini ortaya koymaktadir. Bu nedenle katilimci
deneyim yalnizca fiziksel temasla sinirlandirilamaz; izleyicinin algisal ve diislinsel katilimi
da deneyimin bir pargasi olabilir.

Katilmin bu genisleyen yapisi, sanatcinin yapit lzerindeki konumunun da yeniden
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Kosar'in (2020) degerlendirmesinde, katilimci
sanat pratiklerinde sanat¢inin yapit {lizerindeki belirleyici konumunun zayifladig1 ve
yapitin kolektif bilincle yeniden bigimlenen bir yapiya doniistiigli belirtilmektedir. Ayni
degerlendirmede, izleyici deneyiminin gormeyle sinirli kalmadigy; isitme, dokunma ve kimi
zaman tatma gibi farkli duyularin da yapitin alimlanmasina katildigi ifade edilmektedir. Bu
cercevede, yeni medya sanatinda teknolojik olanaklarin c¢esitlenmesi, izleyicinin yapitla
kurdugu iliskinin niteligini ve tiretim siirecindeki konumunu da degistirmistir. Ozellikle
1990’lardan sonra bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin sanatsal pratiklere dahil edilmesi,
izleyicinin dijital imgeler, yazilim ve kodlama dilleri ile programlarin sundugu olanaklarla
karsilasmasini saglamistir. Bu karsilasma, izleyici icin yeni alanlar agcarken gérme bigiminde
de degisime yol agmistir (Rusen, 2022).

Bilgisayar teknolojisinin izleyici tepkilerini kaydetmesi ve yazilimin bu tepkilere geri
bildirim iiretmesi, yeni medya yapitindaki etkilesim slirecini miimkiin kilmaktadir. Bu
slirecte yapit, tamamlanmis bir temsil olmaktan ¢ikarak izleyiciyle iletisim kurulan bir
ortama doniismektedir. Izleyicinin yapitla karsilikh iliskiye girmesi, onun sanatsal siirece
dahil olmasini saglarken sanatg, izleyici ve yapit arasindaki iliskileri de degistirmektedir
(Seylan ve Giiney, 2016).

Romy Achituv ve Camille Utterback’in 1999 tarihli Text Rain adli yapity, etkilesimli dijital bir
yerlestirmedir (Achituv ve Utterback, 1999). Bu yapt, izleyici eylemleri ile yapitin isleyisi
arasindaki iliskinin somut olarak incelenebildigi bir 6rnek olarak ele alinmaktadir.

Text Rain’de katilimcinin bedensel hareketleri, ekrandaki harflerin hareketini dogrudan
etkiler. Genis projeksiyon yilizeyinde katilimcinin siyah-beyaz yansimasi ile asagi dogru
stizlilen renkli harfler ayni goriintiide yer alir. Katilimci hareket ederek harfleri yakalayabilir,
yukari tasiyabilir veya yeniden diismelerini saglayabilir. Harfler belirli bir koyuluk esiginden
daha karanlik ytlizeylerde gecici olarak durur ve engel ortadan kalktiginda yeniden diiser.
Diisen harfler rastlantisal degildir; beden ve dil iliskisini konu alan bir siirin dizelerini
olusturur. Katilimcinin uzattigi kollar1 ya da koyu bir nesnenin siliieti tizerinde yeterli sayida
harf biriktiginde bir s6zciik veya ifade okunabilir hale gelebilir. Béylece Text Rain’de okuma,
zihinsel oldugu kadar bedensel bir etkinlige doniismektedir (Utterback, t.y.; bkz. Sekil 1).

Text Rain’de katilimcinin bedeni, harflerin hareketine yon vererek yapitin gorsel diizenine
dogrudan katilir. Ayik Ersoy’a (2024) gore izleyicinin bedensel hareketleriyazilim araciligiyla
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Sekil 1. Romy Achituv ve Camille Utterback’in 1999 tarihli Text Rain adl etkilesimli dijital
yerlestirmesinden bir goriiniim
(Fotograf: Tony Gonzalez; Kaynak: Open Oregon Educational Resources).

algilanmakta; izleyici katilimiyla ortaya ¢ikan veriler yapitin isleyisine dahil olmaktadir.
Bu katilima baglh olarak yapit, degisken bir deneyim sunmaktadir. Bu isleyis, teknolojik
etkilesimin izleyiciyi yapitin gergeklesmesine nasil dahil ettigini somutlastirmaktadir.
Sahin’e (2025) gore etkilesimli teknoloji temelli yapitlar, izleyiciyi duragan bir gézlemci
olmaktan ¢ikararak kendi sanatsal deneyimini bicimlendiren etkin bir 6zneye doniistirir.

Teknoloji temelli yerlestirmelerde izleyicinin etkinligi, sistemin kullanici eylemlerine nasil
karsilik verdigi tizerinden daha acik bicimde degerlendirilebilir. Al (2019) insan-bilgisayar
etkilesimini diisiik ve yliksek olmak tlizere iki diizeyde ele alir. Diislik diizeyli etkilesimde
sistem, kullanicidan aldig1 girdiye yanit verir. Yiiksek diizeyli etkilesimde ise kullanic ile
sistem, birbirlerinin eylemlerinden etkilenerek davranislarini karsilikli bigcimde degistirir.

Bu calisma kapsaminda s6z konusu ayrim, etkilesimli yeni medya yapitlarinda izleyici
katiliminin niteligini degerlendirmeye yonelik bir 6lciit olarak ele alinmaktadir. Buna gore
katilim, yalnizca izleyicinin sisteme miidahale etmesi iizerinden degil, kullanici ile teknolojik
sistem arasinda gelisen karsilikl etkilenmenin diizeyi iizerinden de degerlendirilebilir.

Yeni medya yapitlarinda izleyici-yapit iliskisi, tek bir karsilasma aniyla sinirli kalmayarak
davranis ve tepkilerle zamana yayilan bir deneyime doniismekte; izleyici de bu siirecte
yapitin gerceklesmesine ve anlamlandirilmasina etkin bigimde katilmaktadir (Kirca, 2024).

Bu boéliimde ele alinan kuramsal yaklasimlar ve yapit ornekleri, etkilesimli yeni medya
yapitlarinda katilimin izleyicinin yapita fiziksel yakinligina ya da dogrudan temasina
indirgenemeyecegini gostermektedir. Bu calisma acisindan belirleyici olan, izleyicinin
yapit karsisinda yalnizca digsal bir gozlemci olarak kalip kalmadigidir. izleyicinin bedensel,
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duyusal ve diisiinsel eylemlerinin yapitin isleyisine ve anlamin olusumuna ne o6lgiide
katildig1 ile teknolojik sistemin bu eylemlere nasil karsilik verdigi, katilimin diizeyini ve
niteligini belirler. izleyici, bu iliski icinde yapiti yalnizca algilayan kisi olmaktan cikarak
onun gerceklesmesine ve anlamlandirilmasina farkli diizeylerde katkida bulunan etkin bir
6zneye doniisiir. Bu nedenle katilimci deneyim, fiziksel temasla sinirhi tek yonli bir iliski
degil, farkli bilesenler arasindaki baglarin zaman icinde gelistigi dinamik bir siiregtir.

Bu degerlendirmeler birlikte ele alindiginda, etkilesimli yeni medya yapitlarinda izleyici-
yapit iliskisinin yalnizca sanatgi, yapit ve izleyiciden olusan tiglii yap1 tizerinden agiklanmasi
yeterli degildir. Izleyici eylemlerini algilayan, isleyen ve yapitin isleyisine aktaran teknolojik
sistem de bu iliski igcinde islevsel bir bilesen olarak yer almaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
sanatcl, yapit, izleyici ve teknolojik sistem arasindaki iliskiler dort bilesenli analitik bir
cercevede degerlendirilmektedir. Teknolojik sistem burada bagimsiz bir yaratici 6zne
olarak degil, sanat¢inin belirledigi kosullar icinde ve etkilesimli yapitin biitiinliigi igerisinde
isleyen bir bilesen olarak ele alinmaktadir. Yapitin deneyimlenmesi ve anlamlandirilmasi ise
bu bilesenler arasinda siirec icinde kurulan iliskiler dogrultusunda bicimlenmektedir.

SONUC

Bu calisma, dijital sanattan yeni medya sanatina uzanan doniisiimiin yalnizca teknik
araclarin gelisimiyle aciklanamayacagini ortaya koymustur. Incelenen kaynaklar, dijital
sanatin tarihsel gelisiminin bilgisayar 6ncesindeki teknolojik uygulamalara kadar uzandigini
gostermistir. Erken donem gorsel dilin matematiksel ve geometrik diizenlemeler, kurala
dayali tiretimler ve disiplinlerarasi is birlikleriyle bicimlendigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda
teknoloji, yalnizca liretimde kullanilan bir ara¢ olarak degil, gérsel bicimin kurulusuna ve
liretim siirecine farkli donemlerde katilan bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Algoritmik ve generatif liretime iliskin degerlendirmeler, sanat¢inin yaratici roliiniin
ortadan kalkmadigini gostermistir. Bununla birlikte bu roliin, sonucu dogrudan
bicimlendirmekten {iretim siirecinin kurallarini ve estetik sinirlarini1 belirlemeye dogru
degistigi degerlendirilmistir. Yapit, yalnizca sanatginin bireysel miidahalesine veya sistemin
bagimsiz isleyisine dayanan bir sonuc¢ olarak degil, sanatgi ile sistem arasinda tretim
slirecinde kurulan iliskinin bicimlendirdigi bir yap1 olarak ele alinmistir.

Yeni medya sanatina iliskin incelemelerde, izleyicinin yapit karsisinda yalnizca gézlemleyen
bir konumda kalmadig) gériilmiistiir. izleyicinin bedensel, duyusal ve diisiinsel eylemlerinin
yapitin isleyisine ve anlamlandirilmasina farkhi diizeylerde katildig1 degerlendirilmistir.
Text Rain orneginde katilimcinin hareketlerinin teknolojik sistem aracilifiyla yapitin
gorsel isleyisine aktarilmasi, bu iliskinin somut bir goriiniimii olarak ele alinmistir. Bu
degerlendirmeler sonucunda katilimin yalnizca fiziksel temas veya yakinlik iizerinden
aciklanamayacagy; izleyici eylemlerinin yapiti nasil etkiledigi ve teknolojik sistemin bu
eylemlere nasil karsilik verdiginin de dikkate alinmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda sanatgi, yapit ve izleyici arasinda kurulan
iliskiye teknolojik sistemin islevi de dahil edilmis ve dort bilesenli bir analitik ¢erceve
olusturulmustur. Teknolojik sistem, yapittan bagimsiz bir olusum veya bagimsiz bir
yaratict 0zne olarak degil, etkilesimli yapitin biitiinliigii icinde isleyen bir bilesen olarak
ele alinmstir. Izleyici eylemlerini algilayan, isleyen ve yapitin isleyisine aktaran sistemin
bu aracilik islevi analitik olarak goriintir hale getirilmistir. Yapitin deneyimlenmesi ve
anlamlandirilmasi ise sanatgi, yapit, izleyici ve teknolojik sistem arasinda siire¢ i¢inde
kurulan iliskiler dogrultusunda degerlendirilmistir.
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Arastirma, literatiir temelli bir inceleme ve Romy Achituv ile Camille Utterback’in Text
Rain adli etkilesimli yerlestirmesi {lizerinden yiiritiilen kuramsal degerlendirmeyle
sinirlandirilmistir. Bu nedenle dort bilesenli iliski diizeni, biitiin yeni medya yapitlarina
uygulanabilecek degismez bir model olarak degil, izleyici eylemleri ile teknolojik sistem
arasinda etkilesim kurulan yapitlarin degerlendirilmesine yonelik bir cergeve olarak ele
alinmistir. Gelecek arastirmalarda farkli teknolojik sistemlere, etkilesim diizeylerine ve
katilim bicimlerine sahip yapitlarin karsilastirmali olarak incelenmesinin bu ¢ercevenin
degerlendirilmesine katki saglayabilecegi diisiiniilmiistiir. Uygulama temelli ¢alismalar
ile izleyici deneyimine odaklanan arastirmalarin, dort bilesen arasindaki iliskilerin farkl
liretim ve sergileme kosullarinda nasil degistiginin anlasilmasina katki saglayabilecegi
degerlendirilmistir.
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OZET

Metropoliten alanlarin ¢eperlerine dogru genislemesi, kentsel dokuda dinamik bir sosyo-mekansal déniisiim
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Kuzey Marmara Otoyolu gibi mega altyapi projelerinin Sile’yi spekiilatif bir gayrimenkul alani haline getirdigini
gostermektedir. Deprem giivenligi arayisi1 ve COVID-19 pandemisinin getirdigi esnek mekan talebiyle birlesen
bu stireg; organik sokak iligkisine sahip geleneksel konut dokusunun karsisina disa kapali ve liiks villa
morfolojilerini konumlandirmistir. Toplumsal boyutta ise, tarimsal iretimin gerilemesiyle yerel genis aile
yapisinin kiiciilme egilimi gosterdigi, bolgeye yonelen yeni niifus akisinin ise kirsal soylulastirma baskisi
yarattig1 degerlendirilmektedir. Sonug olarak Sile'deki bu morfolojik kirilma, ayni cografyada yan yana bulunan
ancak birbiriyle mekansal etkilesimi oldukca sinirli kalan sosyo-mekansal bir ayrismaya isaret etmektedir.
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ABSTRACT

The expansion of metropolitan areas towards their peripheries generates a dynamic socio-spatial transformation in
the urban fabric. This study examines the transformation of Sile, located on the northeastern periphery of Istanbul,
from a rural-resort character into a permanent suburban area, through the intersection of housing morphology
and household structure. Utilizing a mixed-methods research design, the study evaluates TUIK (Turkish Statistical
Institute) population and housing sales data, field observations, photographic studies, satellite imagery, and plan
analyses. Research findings indicate that mega-infrastructure projects, such as the Third Bridge and the Northern
Marmara Motorway, have transformed Sile into a speculative real estate area. This process, combined with the
pursuit of earthquake safety and the demand for flexible spaces brought about by the COVID-19 pandemic, has
Juxtaposed gated and luxury villa morphologies against the traditional housing fabric characterized by organic
street relations. On the social dimension, it is evaluated that the local extended family structure tends to shrink due
to the decline in agricultural production, while the new population influx into the region creates a pressure of rural
gentrification. Consequently, this morphological rupture in Sile points to a socio-spatial segregation that exists side-
by-side in the same geography yet maintains highly limited spatial interaction.
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GIRIiS

Kentler, yalnizca niifusun, sermayenin ve fiziki yapilarin yig8ildig1 cografi alanlar degil;
ekonomik, politik ve sosyal siireclerin diyalektik bir sekilde eklemlendigi dinamik
organizmalardir. Kiiresellesme ve neoliberal kentlesme politikalariyla birlikte metropoliten
alanlar,merkezdekiyogunlasmaegilimleriniasarak ceperlerine dogrugenisleme, sacaklanma
ve yeni eklemlenme siireglerine girmistir. Tiirkiye'nin en biiyiik metropolii olan Istanbul,
tarihsel siire¢ icerisinde dogrusal bir hat iizerinde (Dogu-Bat1 ekseninde ve Marmara
kiy1 seridinde) gelisim gostermis olsa da 2000’li yillardan itibaren yapisal bir kirilmaya
ugramistir. Kentin kuzeyindeki ekolojik esikleri, orman alanlarini ve su havzalarini mutlak
korumay1 hedefleyen iist 6lcekli plan kararlari; Ugiincii Képrii ve Kuzey Marmara Otoyolu gibi
mega altyapi projelerinin yarattigi idari ve hukuki esnemelerle hiikiimsiiz kilinmistir. Devlet
eliyle tiretilen bu yeni erisilebilirlik akslari, koruma altindaki kuzey koridorunu dogrusal
olmayan, spekiilatif bir gayrimenkul odag1 haline getirerek metropoliten sacaklanmanin
birincil cephesine doniistirmiistiir. Bu makroform degisikliginin, altyapisal dayatmalarin
ve degisen konut tercihlerinin mekansal ve toplumsal yansimalarinin en somut sekilde
izlenebildigi alanlardan biri de istanbul'un kuzeydogu ¢ceperinde yer alan Sile ilgesi olmustur.
Tarihsel kokenleri itibariyla izole bir balik¢1 kasabasi ve kirsal liretim odagi olan Sile;
calismada “geleneksel donem” olarak tanimlanan ve 1990'l yillarin sonuna kadar siiren
evrede organik konut dokusunu korumustur. Ardindan kentliler i¢in mevsimlik bir
sayfiye merkezi olarak islev gérmeye baslamis ve giinlimiizde bu sinirlari asarak kalici
bir banliyolesme dalgasiyla karsi karsiya kalmistir. Metropoliten ¢eper alanlari, merkez
kentin ekonomik ve mekansal krizlerine bir altlik olustururken, ayni zamanda iist-orta
gelir grubunun kent merkezindeki yogunluk, ¢evre Kkirliligi, karmasa ve 6zellikle deprem
riskinden kacis alanlarina donilismektedir (Tekeli, 2011). Bu egilim, son yillarda uzaktan
calisma pratiklerinin esneklesmesiyle birlikte glintibirlik veya mevsimlik bir kac¢is noktasi
olmaktan ¢ikmis; kalicy, nitelikli ve birinci konut alani kimligi kazanmaya baslamistir. Kent
merkezinden ¢epere yonelen bu yeni niifus hareketi, Sile’'nin geleneksel konut dokusunda
koklii bir morfolojik donlisiimi tetiklerken, hane halki yapisinin demografik ve sosyo-
ekonomik profilini de kacinilmaz olarak yeniden sekillendirmektedir.

Sile'nin kentsel ceper niteligi kazanmasindaki ilk katalizor, ¢calismada “gecis donemi”
(1990-2015) olarak ele alinan ulasim altyapisindaki yapisal doniisiimlerdir. 1990'l1 yillarin
sonuna kadar virajli ve tek seritli yollarla ulasilan izole bir kiy1 kasabasi olan Sile, Sile
Otoyolu’nun duble yol haline getirilmesi ve ardindan Kuzey Marmara Otoyolu ile Yavuz
Sultan Selim Koprisii baglanti akslarinin tamamlanmasiyla metropoliten merkeze entegre
olmustur (Tekeli, 2013). Bu erisilebilirlik artisi, kentsel gelisimi tetikleyerek merkezdeki
MIA (Merkezi Is Alani) akslarinda calisan iist-orta ve iist gelir grubunun Sile'yi giinliik
olarak gidip gelinebilecek bir kalic1 ¢eper yerlesimi olarak gérmesini saglamistir (Isik ve
Pinarcioglu, 2001).

Bu altyapisal déniisiime eslik eden ikinci biiyiik dinamik ise Istanbul'un kroniklesen
kentsel krizleridir. Ozellikle 1999 Marmara Depremi sonrasi kentsel hafizaya kazinan
zemin endisesi ve merkezdeki dayaniksiz yap1 stoku korkusu, giivenli ¢eper arayislarini
hizlandirmistir (Giizey, 2009). Sile’nin jeolojik olarak gorece daha saglam zemin yapisina
sahip olmasi, deprem riskinden kagan yiiksek gelir gruplari icin burayi bir “giivenli liman”
haline getirmistir (Genis, 2007).

Calismanin mekansal inceleme odagini olusturan “giincel donem” (2015 ve sonrasi) ise,
mega otoyol projelerinin tamamlanmasinin ardindan; 2020 yilinda baslayan COVID-19
pandemisi ve beraberinde getirdigi karantina stirecleriyle birlikte kitlesel bir kirilmaya
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ugramistir. Pandemi, konutun yalnizca bir barinma mekani degil, ayn1 zamanda ¢alisma,
egitim ve rekreasyon islevlerini de barindirmasi gereken esnek bir alan oldugunu
gostermistir (Florida vd., 2021). Yogun kentsel dokudan, apartman bloklarindan ve kamusal
risk alanlarindan uzaklasma arzusu; dogayla dogrudan temas kurabilen, miistakil, bahceli
ve izole yasam alanlarina olan talebi patlatmistir. Bu stlirecte uzaktan ve hibrit ¢alisma
modellerinin kalic1 hale gelmesi, Sile’deki bos arazilerin liiks villa projeleriyle dolmasini
saglayan unsurlardan biri haline gelmistir. Oyle ki 2020 yili, Sile’de konut satisinin en fazla
oldugu sene olmustur (Sekil 1).
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Sekil 1. 2013-2025 Yillar1 Arasi Sile’de Konut Satis Sayilari
Not. TUIK Konut Satis Istatistikleri verilerinden derlenmistir.

Kent ceperindeki bu hizli gelisimin mekansal boyutu (geleneksel dokudan kapali site/
villa tipolojilerine gecis) ile toplumsal boyutu (yerel hane halki yapisinin ¢oziilmesi ve
seckinlesen yeni profil) arasindaki iliski, bu calismanin temel sorunsalini olusturmaktadir.
Geleneksel aile yapisi ile ¢ceperde ylikselen kapali sitelere eklemlenen kent kokenli cekirdek
ailelerin mekani deneyimleme ve tliketme bicimleri arasindaki farklar, Sile'yi sosyo-
mekansal doniisiim literatiirii agisindan ¢ok katmanl bir laboratuvar haline getirmektedir.
Bu calisma, Sile’de yasanan kentsel gelisim siirecinin, b6lgenin konut dokusu ve hane halki
yapisl iizerindeki sosyo-mekansal yansimalarini morfolojik ve toplumsal boyutlariyla analiz
etmeyi amac¢lamaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma, ceperde yiikselen yeni konut tipolojilerinin,
yerel toplumsal yapi1 iizerindeki doniistiirticii glictinii, hane halklarinin gecirdigi evrimi
ve ortaya ¢ikan yeni sosyo-mekansal oriintiileri kuramsal bir ¢ercevede anlamlandirmayi
hedeflemektedir.

YONTEM

Bu calisma, kent ceperinde yer alan Sile ilgesinde yasanan sosyo-mekansal doniistimii
incelemek amaciyla, nicel ve nitel arastirma tekniklerinin birbirini tamamlayacak sekilde
kurgulandigi karma yontem tasarimini benimsemistir. Calismada veri setleri temel arastirma
sorularina ve analiz yontemlerine gore yapilandirilmistir. Bélgeye yonelen yeni ulasim
akslarinin Sile'nin niifus profilini ve konut piyasasini nasil etkiledigi sorusuna yanit aramak
tizere nicel veriler kullanilmigtir. Bu kapsamda TUIK Adrese Dayal Niifus Kayit Sistemi'nden
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(ADNKS) elde edilen 2007-2025 dénemi hane halki verileri ile 2013-2025 yillarini kapsayan
konut satis istatistikleri derlenerek betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Demografik
ve ekonomik degisimin fiziksel mekani ve konut tipolojisini nasil dontistiirdiigii sorusu ise
nitel veriler lizerinden ¢6ziimlenmistir. Kentsel makroformdaki sagaklanma giincel uydu
goriintiileri ile izlenirken; mikro olgekteki degisimler saha gozlemleri, fotograflama ve
mimari kat planlarinin tipolojik analizi ile degerlendirilmistir. Arastirmanin kurgusunda,
nicel verilerin ortaya koydugu yapisal devingenlik ile nitel verilerin sundugu fiziksel
tezatliklar birlikte yorumlanarak bolgedeki sosyo-mekansal ayrisma biitiinciil bir yaklagimla
sentezlenmistir.

Calismanin saha arastirmasi ve drneklemi iki farkli konut dokusunu temsil edecek bicimde
belirlenmistir. Geleneksel doku orneklemi olarak incelenen Mesrutiyet, Hacikasim ve
Akcakese mahalleleri; tarimsal iiretim izlerini, organik sokak iliskisini ve yerel yapim
tekniklerini en iyi muhafaza eden bolgeler olmalari 6lgiitiiyle secilmistir. Buna karsin yeni
ceper gelisimi 6rneklemini olusturan Ahmetli ve Kumbaba mahalleleri, Kuzey Marmara
Otoyolu baglantilarina fiziksel yakinliklari, merkezi konumlari, sosyal donatilara yakinligi
ve son on yilda kapali site veya bagimsiz villa projelerinin en yogun yapilastigi spekiilatif
gayrimenkul alanlar1 olmalari nedeniyle odak alani olarak belirlenmistir.

Saha calismasi kapsaminda, secilen mahallelerde mekansal taramalar ve doku analizleri
gerceklestirilmistir. Karsilastirmali morfolojik analizler; yapim teknigi ve malzeme
kullanimi, parsel-sokak iliskisi ve kentsel gecirgenlik, acik veya kapali alan kurgusu ile
mekansal organizasyon olmak tlizere dort temel parametre iizerinden sistematik olarak
yuritilmistii. Bu analitik cercevede elde edilen tiim veriler iliskisel bir cercevede
tartisilarak, Sile'deki konut doniistimiintn iirettigi yeni sosyo-mekansal ayrismanin niteligi
elestirel bir slizgecten gecirilmistir.

KAVRAMSAL CERCEVE: KENT CEPERi, KONUT MORFOLOJiSi VE HANE HALKI
DONUSUMU

Kent ceperi; kentin morfolojik sinirlarinin sona erdigi ancak kentsel dinamiklerin, ekonomik
iliskilerin ve sosyo-mekansal doniisiimlerin en devingen sekilde devam ettigi akiskan bir
gecis kusagl olarak tanimlanmaktadir. Bu alanlar ne tam anlamiyla kirsal ne de tamamen
kentsel nitelik tasiyan, her iki yapinin 6zelliklerini de bilinyesinde barindiran hibrit ve
istikrarsiz bolgelerdir (Keles, 1998). Sabit bir cografi cizgiden ziyade, kentsel merkezin
niifus ve yapilasma baskisiyla disariya dogru tasmasi sonucu siirekli ileriye itilen bir “sinir
boyu” niteligindedir (Tekeli, 2011). Kent merkezindeki arsa maliyetlerinin artisi, sanayinin
desantralizasyonu (merkez disina kaymasi) ve yeni ulasim akslarinin insasi, geper alanlarini
kentsel sagaklanmanin ana odagi haline getirmektedir (Brueckner, 2000).

Ceper, es zamanl olarak hem spekiilatif sermaye yatirimlarinin hem de kentin geliskili
mekansal pratiklerinin Uretildigi bir alandir (Harvey, 1985). Bir yandan {st-orta gelir
grubuna hitap eden kapali konut siteleri (gated communities) bu alanlarda yiikselirken, diger
yandan alt gelir gruplarinin barinma ihtiyacini karsilayan ceper alti yerlesimler mekansal
ayrismay1 derinlestirmektedir (Marcuse ve van Kempen, 2000). Dolayisiyla kent ceperi,
sosyo-mekansal kirilganliklarin ve yeni morfolojik arayislarin en gortntr oldugu heterojen
bir yapidir. Sile 6rneginde de bu iiretim, yalnizca fiziksel cografyay1 degil, o cografyanin
tizerinde ytlkselen toplumsal ve ailevi iligkileri de kokten yapilandirmaktadir.

Konut morfolojisi, konut yapilarinin fiziksel formunu, parsel ve sokak iliskilerini, kentsel
doku icindeki zamansal degisimlerini inceleyen yapisal bir disiplindir (Moudon, 1997).
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Kentsel morfoloji ekollerinde siklikla vurgulandig tizere, konutun bigimsel yapisi sadece
mimari bir tercih degil, iiretildigi donemin ekonomik, yasal ve kiiltiirel kodlarinin fiziksel
birer yansimasidir (Conzen, 1960).

Konut dokusu ve morfolojisi, bir bolgenin toplumsal yapisinin, liretim iligkilerinin ve hane
halki pratiklerinin fiziksel diizlemdeki en somut kaydidir. Kirsal veya yari-kirsal karakterdeki
geleneksel konut dokusu; diisiik yogunluklu yerlesim semalari, yerel malzeme kullanimi,
genis aile yapisina cevap veren esnek mekansal organizasyonlar ve komsuluk iliskilerini
besleyen kamusal/yari-kamusal acik alanlarla karakterizedir (Rapoport, 1969). Ceperin
metropoliten c¢arklara entegre olmasi siirecinde ise bu geleneksel morfoloji ¢oziilmekte;
yerini yiiksek duvarlarla c¢evrili kapali sitelere, homojen villa-kentlere ve parsel bazinda
dretilen liks konut bloklarina birakmaktadir. Konut dokusundaki bu radikal kirilma,
ceperdeki hane halki yapisinin doniisiimii ile cift yonlii bir nedensellik iliskisi icerisindedir.
Kent ceperindeki konut morfolojisi, merkezdeki geleneksel/tarihsel dokudan keskin bir
bicimde ayrisir. Ceper alanlarinda arsa biiyiikliiklerinin sagladig1 esneklik, esnek imar
rejimleri ve Kkitlesel konut tiretimi modelleri, “tip konut” ve “seri tliretim” morfolojisini
tetiklemistir (Panerai vd., 2004). Bu durum, geleneksel sokak dokusunun c¢oziilmesine,
bunun yerine otoyol odakli, ice doniik ve kamusal alanla bagi kopmus morfolojik tipolojilerin
cikmasina neden olmustur (Sudjic, 1992). Konut formundaki bu morfolojik degisim, hane
halkinin giindelik yasam pratiklerini ve mekdni1 deneyimleme bicimlerini de dogrudan
yapilandirmaktadir (Hillier ve Hanson, 1984).

Ceperdeki hane halki yapisinin dontisiimi literatiirde temelde iki ana eksende tartisil-
maktadir. ilk eksen, yerel niifusun kendi i¢sel evrilmesidir. Ceper alanin kentsellesmesi ve
tarim/hayvancilik/balikeilik gibi geleneksel liretim bigimlerinin tasfiye edilmesiyle bir-
likte, bu tiretim modellerine dayanan genis ve ataerkil aile yapisi ¢6zlilmekte; hane halki
kiiciilerek cekirdek aile formuna evrilmektedir (Keyder, 2006). ikinci eksen ise, disaridan
bolgeye yonelen seckin go¢ dalgasidir. Kent merkezindeki mekansal ve sosyal sikismigliktan
kacan, yliksek gelir ve egitim seviyesine sahip, cekirdek aile veya tek kisilik hane halklarin-
dan olusan yeni bir niifus profili cepere eklemlenmektedir.

Geleneksel iiretim bicimlerinin ¢oziilmesiyle es zamanlh olarak, metropol merkezindeki
mekansal ve sosyal sikismisliktan kagan tist-orta gelir grubunun cepere yonelmesi, Sile'yi
literatlirde “kirsal soylulastirma” (rural gentrification) veya “kent disi soylulastirma”
(exurban gentrification) olarak tanimlanan stlirecin merkezine tasimaktadir. Kirsal
soylulastirma, kent kokenli ve yliksek sermayeli aktorlerin, kirsal/yari-kirsal alanlar1 kendi
estetik begenileri, glivenlik arzular: ve tliketim kaliplar1 dogrultusunda yeniden tiretmesiyle
karakterize edilir (Darling, 2005; Phillips, 1993). Kent merkezindeki klasik soylulastirma
pratiklerinden farkli olarak bu siire¢, mevcut ve eski yapi stokunun yenilenmesinden ziyade;
ceperin sundugu genis arazi esnekliginden faydalanarak ice dontik, korunakly, liiks villa ve
kapali site tipolojilerinin insa edilmesi tizerinden yiiriitiilmektedir (Smith ve Phillips, 2001).
Bu iki farkli hane halki profilinin ayni cografi sinirda fakat tamamen farkl konut dokularinda
(geleneksel mahalleler ile korunakli likks konut alanlart) konumlanmasi, kent sosyolojisinde
“sosyo-mekansal ayrisma” (socio-spatial segregation) olarak kavramsallastirilmaktadir
(Sassen, 2001). Ceperdeki konut dontisiimd, alt gelir grubundaki yerel halk ile tist-orta gelir
grubundaki yeni sakinler arasindaki mekansal ve sinifsal mesafeyi bliytitmektedir. Konut,
yalnizca bir barinma nesnesi olmaktan cikip; statii, giivenlik, izole yasam arzusu ve tiiketim
kaliplar1 tizerinden toplumsal siniflarin mekanda birbirini disladig1 bir ayrisma aracina
dontismektedir. Dolayisiyla kent ceperinde degisen konut dokusu, hane halki dontisiimiiniin
hem bir aynasi hem de bu doéniisiimii sinifsal ve mekansal kompartimanlara ayirarak
derinlestiren en gli¢lii dinamiktir.
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Bu calismada “kirsal soylulastirma” kavrami, yalnizca fiziksel yapi stokunun yenilenmesi
olarak degil; Sile 6rneginde gayrimenkul piyasasinin spekiilatif bicimde doniismesi, arsa
fiyatlarindaki artisin yerel halk izerinde yarattig1 dolayli “yerinden edilme” (miilksiizlesme)
baskisive tarimsal tiretim alanlarinin liiks kentsel tiiketim mekanlarina doniisiimii tizerinden
analitik bir ¢ercevede ele alinmaktadir. Bu soylulastirma siireci, yerel ve disaridan gelen
niifus arasindaki sinifsal degisimi tetikleyerek “sosyo-mekansal ayrisma” ve “kutuplasma”
olgularini dogurmaktadir. Calisma kapsaminda sosyo-mekansal ayrisma; yeni sakinler
ile yerel halk arasindaki sosyo-ekonomik mesafenin, disa kapali yiiksek duvarl siteler,
ozel giivenlik donatilar1 ve ice doniik bagimsiz villa morfolojileri araciligiyla mekanda
fiziksellestigi somut bir dislama mekanizmasi olarak tanimlanmaktadir.

Konut Morfolojisinde Radikal Kirilma: Geleneksel Dokudan Villa Kentlere

Sile’nin geleneksel konut dokusu, tarihsel silirecte yerel ahsap/tas malzeme kullanimi,
dogayla uyumlu diisiik yogunluklu yerlesim planlar1 ve tarimsal iiretim ile hane ici yasami
birlestiren (avlu, ambar, eklentiler) esnek bir mekansal organizasyona sahipti. Bolgenin
nemli denizel iklimi ve sert riizgarlarina karsi birer miihendislik cevabi niteliginde olan bu
evler, genellikle alt kat1 tas y1gma, iist kat1 ise ahsap karkas (himis veya bagdadi) sistemle
insa edilen bir yapim teknigine sahiptir. Zemin katlar genellikle nemi kesmek, giivenligi
saglamak ve ahir, samanlik, tashk gibi servis islevlerini barindirmak amaciyla tamamen
tastan oriliirken; tist katlardaki ahsap yap1t hem depreme karsi esneklik saglamakta hem de
yasam alanlarinin daha hafif ve gegirgen olmasina imkan tanimaktadir (Sekil 2).

Sekil 2. Sile Mesrutiyet Mahallesi'nde Eski Yerlesimlere Ait Konutlar
Not. Yazar tarafindan fotograflanmistir.

Mekansal kurgu bakimindan Sile evleri, geleneksel Tiirk evinin “sofa” merkezli plan semasini
yansitmaktadir. Sokaktan dogrudan girilen taslik alanindan merdivenle st kattaki sofaya
ulasilir ve odalar bu ortak yasam alaninin etrafinda siralanir (Sekil 3 ve Sekil 4). Odalarin i¢
mekan tasarimi; gomme dolaplar (yiikliik), sedirler ve pencerelerin yerlesimiyle giin icinde
oturma, geceleri ise yatak odasi olarak kullanilabilecek cok islevli bir esneklige sahiptir.
Sokak dokusunda ise evler, arazinin egimine paralel olarak birbirinin giinesini, riizgarini
ve deniz manzarasini kapatmayacak sekilde kademeli olarak yerlestirilmistir. Sokaga
dogru tasan ahsap cumbay: destekleyen dikmeler ve dikey oranli ahsap kepenkli giyotin
pencereler, Sile’nin geleneksel kentsel morfolojisinin en karakteristik cephe elemanlarini
olusturmaktadir.
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Sekil 3. Sile Mesrutiyet Mahallesi'nde Kir Meskenine Ait Plan Semasi
Not. Yazar tarafindan hazirlanmistir.
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Sekil 4. Sile Mahallerinde Kir Meskenleri
Not. (Ertek ve Evren, 2017) ¢calismasindan uyarlanmistir.

Glinlimiizde Sile’de baskin olan konut morfolojisi, yiiksek duvarlarla cevrili, giivenlikli
kapali siteler ve bagimsiz liiks villa projeleridir Bu yeni konut dokusu, geleneksel
dokunun aksine disariya tamamen kapali, ortak havuz, spor alanlari ve peyzaj alanlari
iceren, standartlastirilmis kentsel tiiketim kaliplarina gore tasarlanmis briit beton ve
celik agirlikli bir mimari dile sahiptir. Mekanin bu morfolojik déniisiimi, Sile’nin “kirsal/
sayfiye” kimliginin, metropoliten merkezin liiks konut ihtiyacini karsilayan bir “banliy”
kimligine evrildigini somut olarak ortaya koymaktadir. Bu kimlik degisimi, geleneksel
sokak morfolojisi ile yeni ¢ceper gelisim alanlari karsilastirildiginda mekansal olarak net bir
bicimde okunabilmektedir (Sekil 5 ve Sekil 6).
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B

Sekil 5. Sile, Hacikasim (a) ve Akg¢akese (b) ve Mahallelerinde Eski
Yerlesimlere Ait Konut-Sokak iliskisi
Not. Yazar tarafindan fotograflanmistir.

Sekil 6. Sile, Ahmetli Mahallesinde Yeni Yerlesimlere Ait Konut-Sokak iliskisi
Not. Yazar tarafindan fotograflanmistir.

Sile kentsel makroformunun hava fotograflar1 lizerinden gerceklestirilen morfolojik
analizleri, kentsel sagaklanmanin mekandaki geometrik ve sinifsal kirilmasini netbir bigimde
ortaya koymaktadir (Sekil 7 ve Sekil 8). Sile’nin tarihsel merkezinde izlenen geleneksel,
parsel dlceginde organik gelismis ve sokak dokusuyla hemzemin yerlesim morfolojisi, ceper
alanlara dogru ilerledikce yerini radikal bir bicimde genis arazilere yayilan, kati sinirlarla
ayrilmis kapali site semalarina birakmaktadir. Merkezdeki ince dokulu ve gecirgen mekansal
orunti, spekilatif gayrimenkul yatirimlarinin bir sonucu olarak ¢eperdeki orman sinirini
zorlayan, bloklar halinde kiimelenmis bagimsiz villa yerlesimlerine eklemlenmektedir. S6z
konusu morfolojik kirilma, kirsal karakterini gérece koruyan Akcakese mahallesinde ¢ok
daha dramatik bir tezatlik tiretmektedir (Sekil 8). Akcakese’'nin topografyaya uyumlu, avlulu
ve tarimsal iretim stirecleriyle i¢ ice gegmis organik kdy dokusu, hemen ceperinde yiikselen
rijit, homojenize edilmis ve geometrik olarak tekrarlayan liiks villa-kent formlariyla
kusatilmis durumdadir. Sonug olarak, morfolojik dlizeyde yan yana duran fakat mekansal,
islevsel ve estetik olarak birbiriyle hicbir organik bag kuramayan bu iki farkli yerlesim
semasl, Sile’'nin kirsal ceperinde yasanan soylulastirma siirecinin yarattigi mekansal
kompartimanlasmay1 ve derin ayrismay1 somutlastirmaktadir.
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Sekil 7. Sile Merkezi ve Ceperinde Eklemlenen Bagimsiz Villalar ve Kapali Siteler
Not. Gorsel Google Earth iizerinden alinarak yazar tarafindan diizenlenmistir.

Sekil 8. Akcakese, Kirsal Merkez ve Ceperinde Eklemlenen Bagimsiz Villalar ve Kapali Siteler
Not. Gorsel Google Earth ilizerinden alinarak yazar tarafindan diizenlenmistir.

Alanda yapilan incelemelerde, binlerce metrekarelik arazilere yayilan villa kentlerin
birbirine benzer birka¢ farkli plan semas: tzerinden insa edildigi saptanmistir. Kiiresel
sermaye akislariin kent dokularini standartlastirma egilimiyle paralel olan bu yapilasma
bicimi, insa edildigi cografyanin tarihsel ve kiiltiirel baglamiyla baglarin1 koparmis
durumdadir. Bu durum, konut morfolojisinin artik orada yasayan insanlarin kendilerine
has kimliklerini, kiiltiirlerini ve yasam bicimlerini yansitan bir yasam alani olmaktan ¢ikip,
belirli bir ekonomik giicti, titketim aliskanligini ve sosyal statiiyii sergileyen tek tiplesmis
birer simge haline gelmesine yol agmistir.

Sile’de insa edilen yeni konut projeleri; kent merkezinden kacis ve deprem giivenligi
arayisinin bir sonucu olarak, geleneksel donemsel yazlik konut anlayisini asarak dort
mevsim yasanabilir liiks banliyd konutlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mimari diizlemde,
dogal malzeme kullanimindan c¢ok; tas kaplama, ahsap goriinimlic kompozit paneller,
betopan ve fibercement gibi endiistriyel/sentetik malzemelerin agirlikta oldugu, dogallik
hissinin cephe ytizeylerinde taklit edildigi modern bir tasarim dili hakimdir. Bu dogrultuda,
genis cam cepheler ve galeri bosluklar1 araciligiyla i¢-dis mekan gorsel iliskisi kurulmaya
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calisilmaktadir. Islevsel agidan ise hobi/calisma odalar ve coklu 1slak hacimler gibi esnek
plan semalar1 iceren bu yapilar, organize site kurgularinda dahi genis mistakil bahge ve
bagimsiz havuz alanlariyla kullaniciya yalitilmis bir sosyallesme alani sunmaktadir (Sekil 9).

ZEMIN KAT 1T.NORMAL KAT CATI ARASI

Sekil 9. Kumbaba Mahallesi’'nde Bir Bagimsiz Villaya Ait Plan Semasi ve Gorseller
Not. 2024 yilinda Kumbaba Mahallesi'nde uygulanmis olan bagimsiz villa projesine ait
planlar ve gorseller.

Sile’nin geleneksel kirsal mimarisinde konut ve yakin cevresi, hane halki i¢in bir tiretim
mekani olarak kurgulanmistir. Yerel halkin konut kullanim pratiklerinde bahce; tarimsal
faaliyetlerin yuritildigi, kishk erzakin hazirlandigi, hayvan barinaklarinin yer aldigi ve
komsuluk iliskilerinin kolektif bir tiretim siireciyle harmanlandigi islevsel bir uzantidir. Bu
geleneksel dokuda i¢ mekan ile dis mekan arasindaki iliski, glindelik hayatin ve mevsimsel is
giiclinlin ihtiyaglarina gore sekillenir. Konutun morfolojik yapis, liiks veya statii gostergesi
olmaktan uzak, tamamen cografyanin sundugu imkanlar ve hane halkinin sosyo-ekonomik
gerceklikleriyle bicimlenmis islevsel bir barinaktir.

Buna karsin, metropoliten merkezin baskisiyla bolgeye eklemlenen yeni kullanici profili
icin konut, bir tretim alani olmaktan ¢ikip tamamen bir tiiketim ve prestij nesnesine
donlismistiir. Sonug olarak, Sile’deki konut morfolojisinin déniisiimii, yalnizca yapisal bir
yenilenmeyi degil; kirsal liretkenligin yerini alan kentsel tliiketim kiiltiirtiniin mekan istila
etme stirecini de acikca ortaya koymaktadir.

Sile’deki konut dokusundaki degisim, geleneksel kirsal meskenler ile yeni insa edilen
kapali site/villa tipolojileri arasinda morfolojik bir kirilma yaratmistir. Conzen (1960) ve
Moudon'un (1997) vurguladig lizere, bu dokular tretildikleri donemin sosyo-ekonomik
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kodlarinin fiziksel yansimalaridir. Konut formundaki bu radikal kirilma ve morfolojik
tezatlik, temel analitik parametreler tizerinden Tablo 1'de sunulan karsilastirma matrisi ile
biitiinciil bir bicimde 6zetlenmistir.

Yeni Ceper Gelisimi / Liiks Villa
Dokusu

Briit beton, gelik, kompozit panel,
fibercement; endiistriyel ve sentetik

Analitik Parametre | Geleneksel/Kirsal Doku

Yapim Teknigi ve Tas y1gma, ahsap karkas
Malzeme (himuis/bagdadi), dal orgii

kurgu.
. Egime paralel organik kademelenme, | Genig yalitilmig parseller, yiiksek

Parsel-Sokak Iliskisi | cumbali gecirgen cepheler, glivenlik duvarlari, sokaga ve yerel

sokaga/kamusal alana biitiinlesmis. dokuya tamamen kapal.

Bahge ve avluda tarimsal/kolektif Tiiketim, statii ve rekreasyon odakli
Aqik/Kapah Alan tiretim odakli kullanim, komsuluk miistakil bah¢e/havuz kurgusu, sosyal
Kurgusu e o

iligkilerine agik uzant. yaliim saglayan yasam alam.

“Sofa” etrafinda sekillenen, esnek, ¢ok Kesin simirlarla ayrilmis tekil islevli

Mekar{sal islevli (gindiiz oturma, gece yatma) ve Oflalar (hObl,.ebGVF v l‘)‘al}‘yosq), .
Organizasyon bireysellesmis ve i¢e doniik mimari
paylasima dayali sema.
kurgu.
Zemin ve Arazi egimine paralel kademeli Yiiksek istinat duvarlar, hafriyatla
Topografya iliskisi yerlesim. diizlestirilmis araziler.
. .. . Genig cam cepheler ile panoramik

iklimsel Uyum ve Yoresel riizgara/giinese konumlanan, manzaray1 igeri alan, biitiiniiyle teknolojik

pasif iklimlendirme saglayan dikey

oranl pencerelere sahip dogal doku. iklimlendirme sistemlerine bagml

tasarim.

Cephe Karakteri

Tablo1. Sile Konut Dokusunda Morfolojik Kirilma ve Karsilastirma Matrisi
Not. Yazar tarafindan hazirlanmistir.

Hane Halkinin Kutuplasmasi: Yerel ve Seckin Hane Halklari

Istanbul’'un kuzeydogu ceperinde yer alan Sile, TUIK'in son verilerine gére yaklasik 50.090
kisilik yerlesik bir niifusa sahiptir (Sekil 10). Ancak bu veri, ilgenin fiili ntifus potansiyelini
yansitmaktan uzaktir. Bélgeye yeni eklemlenen ve genellikle tist-orta siniftan olusan kullanici
profilinin biiytk bir kismi, Sile'deki konutlarini dért mevsim kullanmalarina ragmen yasal
ikametgahlarini kentsel merkezlerde tutmaya devam etmektedir. Buna ek olarak, geleneksel
yazlik¢1 niifusun ve giiniibirlik ziyaretcilerin de stirece dahil olmasiyla, 6zellikle yaz aylarinda
ilcenin fiili niifusu resmi verilerin katbekat iistiine ¢cikmaktadir.

flge Niifusu
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Sekil 10. Sile Ilge Niifusu 2007-2025
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llcenin aile yapisi incelendiginde ise metropoliin getirdigi modern déniisiim ile kirsal
geleneklerin bir arada yasandig1 goriliir. Sile genelinde tek cekirdek aileler (sadece esler
veya esler ile ¢cocuklardan olusan haneler) cogunlugu olustururken, 6zellikle iiniversite
ogrencilerinin, gen¢ calisanlarin ve emeklilerin tercih etmesiyle tek kisilik hane halki
orani da giderek artmaktadir (Sekil 11). Bununla birlikte, ilcenin merkeze uzak kdylerinde
azalmakta olsa da geleneksel genis aile yapisina ve tarimla ugrasan ¢ok kusakli hanelere
rastlamak hala mimkuinddr.

Hanehalk: Tiplerine Gore Hanehalki Sayisi
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m En Az Bir Cekirdek Aile Ve Diger Kisilerden Olugan Hanehalki
m Sadece Eslerden Olusan Cekirdek Aile

m Tek Cekirdek Aileden Olusan Hanehalki

m Tek Kisilik Hanehalki

Sekil 11. Hane Halki Tiplerine Gore Hane Halki Sayis1 2014-2025
Not. TUIK Adrese Dayal Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) verilerinden derlenmistir.

Konut dokusundaki morfolojik kirillma, Sile’deki hane halki yapisinda koklii bir
heterojenlesmeye neden olmustur. Bolgenin yerel hane halki tarim, hayvancilik ve kiigiik
esnaflikla gecinen, tarihsel olarak genis ve eklemlenmis aile yapisina sahip ntfustur.
Ekonomik tiretim bigcimlerinin ¢6ztilmesi ve arsa/konut fiyatlarinin hizla artisi1 nedeniyle bu
hane halklar kiiglilerek cekirdek aile formuna evrilmistir (Sekil 12). Bolgedeki yeni konut
tipolojilerinin piyasa degerleri ve kapali site morfolojisi goz 6niline alindiginda, bolgeye
eklemlenen yeni niifusun agirlikli olarak iist-orta ve iist gelir grubuna mensup oldugu
degerlendirilmektedir. Bu yeni niifus da agirlikli olarak g¢ekirdek aile veya tek kisilik hane
halki profilidir. Pandemi sonrasi donemde literatiirde de sik¢a vurgulanan uzaktan ¢alisma
pratiklerindeki artis (Florida vd., 2021), Sile gibi ceper alanlardaki ikinci konutlarin kalict
birinci konutlara doniisme egilimini destekleyici bir faktor olarak okunabilir.
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Sekil 12. Ortalama Hane Halki Biiytkliigii 2008-2025
Not. TUIK Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) verilerinden derlenmistir.
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Sosyo-Mekansal Ayrismanin Derinlesmesi

Bulgular, Sile’deki fiziksel mekan ile toplumsal yapinin tesadiifi degil, sinifsal bir ayrisma
dinamigiyle yeniden {retildigini gostermektedir. Geleneksel yerel halk Sile'nin eski
mahallelerinde ve ¢eper kdylerinde yasamini stirdiiriirken, yeni seckin niifus ¢eperde yeni
imara acilan orman ve kiy1 sinirindaki korunakl sitelerde kiimelenmektedir.

Bu durum, Sassen'in (2001) kiiresel kentlerin ceperlerinde 6ngordiigii sosyo-mekansal
kutuplasmanin Sile 6zelindeki somut bir tezahiiriidiir. Sitelerin yiiksek duvarlari ve glivenlik
kapilari, yalnizca fiziksel bir bariyer degil; ayni zamanda “yerel halk” ile “yeni gelenler”
arasinda toplumsal bir mesafe ve yabancilagma tiretmektedir. Yeni hane halki profili, glindelik
ihtiyaclarini Sile’'nin geleneksel esnafindan karsilamak yerine, sitelerin yakinlarinda agilan
biiylik zincir marketler ve liiks tiiketim odakli yeni ticari alanlardan karsilamayi tercih
etmektedir. Sonuc olarak, Sile’deki konut dokusunun déntistimi, mekanda yan yana duran
fakat birbiriyle sosyal, kiiltiirel ve ekonomik baglar1 zayif olan iki farkh Sile gercekligi
yaratmistir (Tablo 2).

Eski Doku / Merkez ve Koyler Yeni Ceper / Kapal Siteler

Tarihsel siiregten gelen yerel halk Istanbul merkez kokenli yeni niifus
Kiigiilen/¢coziilen geleneksel genis aile Kentli ¢ekirdek aile veya tek kisilik hane halki
Hizmet sektorii, yerel esnaflik, tasfiye olan tarim Uzaktan ¢aligan (remote), iist diizey profesyoneller

Acik, organik mahalle dokusu; geleneksel konutlar Izole, yiiksek duvarh, giivenlikli villa-kentler

Yerel esnaf ve geleneksel mekan odakl Zincir marketler, liiks tilketim ve site i¢i alanlar

Tablo 2. Sile’nin Sosyo-Mekansal Kutuplasma Tablosu
Not. Yazar tarafindan hazirlanmistir.

SONUC

Bu calisma, Istanbul metropoliten alaninin kuzeydogu ceperinde yer alan Sile ilcesinin,
tarihsel siirecten gelen kirsal-sayfiye karakterini dontstiirerek metropoliin liikks banliyo
alanina evrilme siirecini morfolojik ve toplumsal boyutlariyla analiz etmistir. Arastirma
bulgulari, Sile'deki doniistimiin, devlet eliyle iiretilen mega altyap1 projelerinin sagladigi
yluksek erisilebilirlik ve gayrimenkul odakli biiylime stratejileriyle ivmelendigini
gostermektedir. Ozellikle 1999 Marmara Depremi ile hafizalara kazinan zemin endisesi
(Guzey, 2009) ve COVID-19 pandemisinin konut alanlarinda yarattigi esneklik arayisi
(Florida vd., 2021), Sile'yi kentsel krizlerden uzaklasmak isteyen gruplar icin birinci konut
alanina dontiistiirmiistir.

Calisma kapsaminda gergeklestirilen morfolojik analiz verileri, konutun bicimsel yapisinin
Conzen'in (1960) ve Moudon'un (1997) kentsel morfoloji ekollerinde vurguladig1 gibi,
tiretildigi donemin sosyo-ekonomik kodlarinin fiziksel kaydi olduguna isaret etmektedir.
Sile'nin Mesrutiyet, Hacikasim ve Akcakese mahallelerinde izlenen geleneksel konut
dokusu; genis/eklemlenmis aile yapisina, tarimsal liretim iligkilerine ve kolektif mahalle
yasantisina yanit veren esnek, “sofa” merkezli ve sokakla organik bag kuran ince dokulu bir
mekansal organizasyon sergilemektedir (Sekil 2, 3, 4 ve 5). Buna karsilik, giiniimiizde Sile
merkezi ve ceper alanlarinda eklemlenen modern bagimsiz villa ve kapali site morfolojisi
(Sekil 6, 7 ve 8), dis diinyaya tamamen kapal, yiiksek giivenlik duvarlariyla yalitilmis ve
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standartlastirilmis liiks tiiketim pratiklerine gore insa edilmektedir. Bolgedeki cagdas liiks
konut morfolojisini temsil eden Kumbaba Mahallesi'ndeki bagimsiz villa projesinin (Sekil
9) tipolojik analizi de bu dogrultuda, yerel mimari baglamdan ayrilarak kullaniciya izole bir
sosyallesme alani sunan kentsel tiiketim mantigina somut bir 6rnektir. Konut, Baudrillard’in
(1998) ifadesiyle bir barinma nesnesi olmaktan ¢ikmis, hane halkinin izole yasam arzusunu
simgeleyen bir gostergeye doniismiistir. Geleneksel sokak dokusunun ¢oziilerek yerini ice
dontiik ve kamusal alanla bagi kopmus bu yeni tipolojilere birakilmasi, kentsel mekanin
toplumsal mantigini da yeniden yapilandirmaktadir (Hillier ve Hanson, 1984).

Toplumsal diizlemde ise bu morfolojik kirilma, Sile genelinde net bir “kirsal soylulagtirma”
(rural/exurban gentrification) ve sosyo-mekansal ayrisma egilimi dogurmaktadir. Darling
(2005) ve Phillips’in (1993) teorik cercevesini cizdigi lizere, metropol kokenli ve gérece
yliksek gelir seviyesine sahip niifusun c¢epere eklemlenmesi, mekanin meta degerini
spekiilatif bir sekilde artirmaktadir. 2013-2025 yillar1 arasindaki konut satis istatistikleri
(Sekil 1) ve sahadan elde edilen gayrimenkul devingenligi verileri, Sile'nin konut piyasasinda
arsa fiyatlarinin artis egilimine girmesine ve yerel halk {izerinde bir soylulastirma baskisi
olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu ekonomik baski ve tarimsal iiretimin gerilemesi,
tarihsel olarak genis aile yapisina sahip yerel hane halklarinin ¢6ziilerek tek cekirdek aile
formuna evrilmesine ve ortalama hane halki bliyiikliigiintin diismesine katki saglamistir
(Sekil 10, 11 ve 12).

Sonuc olarak Sile, Marcuse ve van Kempen’'in (2000) kiiresellesen metropollerin ¢eperleri
icin 6ngoérdligi sosyo-mekansal ayrismanin (spatial segregation) somut 6érneklerinden biri
haline gelmistir. Sitelerin ytliksek koruma duvarlar ve giivenlik kapilari, fiziksel bir bariyer
olmanin 6tesinde, yerel halk ile yeni sakinler arasindaki mekansal ve toplumsal mesafeyi
belirginlestirmektedir (Tablo 2). Yeni gelen hane halklarinin giindelik yasam ritimleri ve
tiikketim kaliplari, yerel dokudan bagimsizlasarak zincir marketler ve liiks rekreasyon
alanlar1 iizerinden kapali bir dongilide gerceklesmektedir. Sile'deki konut dokusunun
donlislimi, ayni cografi sinirlari paylasan fakat birbiriyle mekansal ve sosyal baglari olduk¢a
sinirh kalan iki farkl yerlesim pratigi ortaya c¢ikarmistir Bu durum, gelecekte kentsel
ceper alanlarinin planlanmasinda ve yonetiminde, sadece gayrimenkul odakli bliytimenin
degil; toplumsal adalet, mekansal entegrasyon ve yerel kimligin korunmasi ilkelerinin de
gozetilmesi gerektigini acikca ortaya koymaktadir.
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OZET

Ayse Pelin Bektas'in Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar isimli kitab1 2025 yilinda Nobel Akademik Yayincilik
tarafindan Deniz Reka Goéksu'nun editorliigiinde yayimlanmistir. Yazar, 2018-2022 yillar1 arasinda Marmara
Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dalinda siirdiirdiigii yiiksek lisans egitimi icin hazirladig
bu ¢alismasiny, jlri karsisinda savunamadan ne yazik ki vefat etmistir. Tamamlanamamis bir ytiksek lisans
tezinden hazirlanan bu kitapta, sinemada uyarlama konusuna yénetmen Liitfi Omer Akad’in filmleri iizerinden
yaklasilmaktadir. Dolayisiyla bu kitapta, film calismalarindaki yonetmen merkezli bakis agisi ile uyarlama konusu
kesistirilmektedir. Sinemada uyarlamalar hakkinda gerceklestirilen ¢alismalardan farkli olarak bu kitapta
uyarlamalar konusu yonetmenin yaratim stirecine dair bir perspektif ile ele alinmaktadir. Kitapta, edebiyat
uyarlamalarinin filmlerdeki yeniden yazim boyutuna dikkat cekilirken, Liitfi Omer Akad’in filmografisindeki
uyarlama filmlerinin tamami, yonetmenin edebiyata bakisi ve edebiyat cevreleriyle iligkisi odakta tutulacak
sekilde etraflica degerlendirilmektedir. Sonug olarak kitapta, yonetmenin film dilini olustururken faydalandigi
edebi eserleri yazar-yonetmen bakis agisiyla nasil yeniden yorumlandiginin ortaya ¢cikarilmasi hedeflenmektedir.
Bu dogrultuda kaynak eser ve uyarlama film karsilastirilmalar1 sirasinda kitapta analiz yontemi, Akad’'in
tislubunun film metinlere olan etkisini géstermek i¢in kullanilmaktadir. Kitabin yazarinin Tiirk sinemasindaki
film yapimcisi, yonetmen ve yazarlara dair olan kavrayisi, Yesilcam basta olmak {lizere Tiirk sinemasi tarihinin
mevcut yonelimlerden farkl olarak yeni tartismalara zemin olusturabilecegini hatirlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Tiirk Sinemasi, Liitfi Omer Akad, Yonetmen

Book Review

Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar: An Unfinished Master's Thesis
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ABSTRACT

Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar, written by Ayse Pelin Bektas, was published in 2025 by Nobel Academic
Publishing under the editorship of Deniz Reka Géksu. Tragically, the author passed away before she could defend this
study, which she had prepared during her master's education in the Department of Cinema at Marmara University
between 2018 and 2022. Originating from an incomplete master's thesis, this book approaches the topic of cinematic
adaptation films of director Liitfi Omer Akad. Consequently, it intersects the auteurist perspective in film studies
with the concept of adaptation. Departing from existing literature on cinematic adaptations, this book addresses
the subject through a director-centered focus. Furthermore, the book highlights the rewriting dimension of literary
adaptations in film. On this basis, all adaptation films in Liitfi Omer Akad’s filmography are comprehensively
evaluated, with particular emphasis on the director's vision on literature and his relations with literary circles.
Thus, the book aims to reveal how the literary works utilized by the director were reinterpreted through an author-
director perspective while shaping his cinematic language. To demonstrate the influence of Akad’s style on the
filmic texts, textual and comparative analysis methods are employed during the comparison between source novels
and film adaptations. The author’s deep understanding of film producers, directors, and writers in Turkish cinema
reminds us that this work can open up new discussions in Turkish cinema history—particularly Yesilcam—beyond
existing trends.
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Muhtelif sebeplerle tamamlanamamis metinler, okurlarin ve arastirmacilarin ilgisine
siklikla mazhar olmustur. Gerek kurmaca gerek kurmaca disi olsun bu eserler, yazarlarina
rehberlik eden takimyildizlari 1s181nda metinlerarasi bir macera ¢agrisi icindedir. Bir yandan
eserin bitilincil olgusu karsisindaki farkli okumalar 6te yandan varsa eserdeki kayip ya da
daginik parcalarin yeniden yorumlanma c¢abasi esglidiimlii olarak gerceklesebilir. Burada
Karl Marx, Walter Benjamin ve Franz Kafka gibi yazarlari, tamamlanamamis eserleriyle®
kiltiir hayatimiza derinden etki eden en ileri 6érnekler olarak hatirlamak hatali olmaz.
Nitekim bu ornekler, yasadigimiz diinyanin fiziki gergekliginin miidahaleleri nedeniyle,
yazarlar tarafindan son noktasi konulamamis metinlerin her kosulda eksik anlamlar tasidigi
goriisiinli gecersiz kilacak niteliktedir. Bu yazida da kitap incelemesi gerceklestirmek icin
secilen eserin benzer bir durumu mevcuttur.

Ayse Pelin Bektas'in yazarlhigindaki Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar isimli Kkitap,
2025 yilinda Nobel Akademik Yayincilik tarafindan Deniz Reka Goksu'nun editorliigiinde
yayimlanmustir. Bektas 2018-2022 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Radyo, Televizyon
ve Sinema Anabilim Dalinda strdiirdiigii yiiksek lisans egitimi i¢cin hazirladigi bu tez
calismasini, jiiri karsisinda savunamadan ne yazik ki vefat etmistir. Heniiz yiiksek lisans
ders donemindeyken yakalandig1 kansere ragmen calismasini olgunlastirmis, tedavi siireci
boyunca da bu c¢abasim siirdiirmiistiir. Universitede o siralarda yiiksek lisans derslerini
Ayse Pelin ile birlikte ilerletmekte, ardindan uyarlama bashigini iceren birer tez ¢alismasini
Prof. Dr. Zeynep Cetin Erus’'un damismanliginda (bkz. Togag, 2022) gerceklestirme
stirecindeydik. Egitim hayati sirasinda onu yakindan tanimak ve yasaminda ortaya koydugu
inanca ve azme sahit olmak, Ayse Pelin’i hatirlarken heyecan ve hiiziin duygularini bir arada
hissetmeme neden oluyor. Buradaki kitap incelemesinin yazari olarak yukarida s6zi edilen
duygular bastirilmadan, ancak akademik usullerin de disina ¢ok ¢ikilmadan bu yazinin
gerceklestirilmesine 6zen gosterilmistir. Her ne kadar bu calisma, yliksek lisans tez jlirisi
karsisinda savunulamamis bir arastirma olarak esas amacini tamamlayamamissa da bu
durum kitabin kalicihigini ve etkisini zayiflatmayabilir. Hatta calisma {izerine tartismalar
gerceklestirmek, farkli okurlari tezin amacina yaklastirma firsati yaratacagi diisiiniilebilir.
Bu nedenle bu inceleme yazisi, Deniz Reka Goksu'nun editorliiglinde biiyiik bir 6zenle
tamamlanan Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar kitabinin sunduklarina bir adim daha
katkida bulunma ve Bektas'in diisiincelerinin sinema ve edebiyat uyarlamasi alaninda
ilgililere yol gostermesi ya da tartisma agmasi amaciyla kaleme alinmaktadir.

Sinema ve edebiyat arasindaki iliski, neredeyse sinema tarihiyle es sayilabilecek bir ge¢cmise
dayanir. Bu durum gelisimi sirasinda sinemanin, edebiyat basta olmak tizere baska sanat
dallariyla etkilesim icinde oldugunu hatirlatir. Tiyatro oyunlari ve edebi eserlerinin sundugu
anlatibicimlerinden faydalanan sinema filmlerii¢in uyarlama, endiistriyel ve estetikanlamda
belirleyici bir unsur olagelmistir (Altman, 2008, s. 329; Kolker, 2011, s.273-275). Buanlamda
sinemanin kiiltiir hayati icinde popiilerlesmesinde ve filmlerin anlati yapisinin olusmasinda
roman uyarlamalarinin etkili oldugu sdylenebilir (Cetin Erus, 2005, s. 21-22; Pearson, 2008,
s. 53-55). Ote yandan edebi eserler ve bu eserlerden uyarlanan filmler arasindaki zaman
farky, filmlerin farkli toplumsal baglamlari kapsayacak sekilde gerceklestirilmesine neden
olmaktadir. Arastirmacilar tarafindan filmlerin farkl sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve

2Karl Marx'in tinlt eseri Kapital'in yalnizca ilk cildi yazar hayattayken yayimlanabilmistir. Walter Benjamin’in
Pasajlar projesi yazarin biraktig1 notlarin derlenmesi araciliflyla yayima hazirlanmistir. Franz Kafka'nin ise
Dava, Sato ve Amerika gibi 6nemli eserleri yazarin vefati sonrasinda yayimlanmistir. Ad1 gegen yazar ve eserlerin
tamamlanamama gerekgeleri farklilik gdsterse de baska yazarlarin vefatlari ardindan farkli ¢abalarla yayimlanan
eser ornekleri elbette ki cogaltilabilir.
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sanatsal boyutlar 1s181nda yeniden yorumlanmasi, uyarlamanin kaynak romandan/eserden
cok, tretildigi donemin kosullariyla daha yakin iliski oldugunu ortaya c¢ikartabilir (bkz.
McFarlane, 1996, s. 33-36; Stam, 2017, s. 241-242).

Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar baslikli calisma ise uyarlama konusuna bir yonetmenin
filmleri lizerinden yaklagsmaktadir. Bu Kitapta, film calismalarindaki yonetmen merkezli
bakis acisi ile uyarlama konusu Kkesistirilmektedir. Sinemada uyarlamalar hakkinda
gerceklestirilen calismalarin genellikle yazar, eser ya da edebiyat merkezli baglamina
kars1 bu durum, kitaba bir 6zgiinliik kazandirmaktadir. Bektas bu yaklasimiyla Tiirkiye'de
sinemada uyarlama ¢alismalarinda 6ne ¢ikan eserlerden (Cetin Erus, 2020, s. 589-590)
farklilik gosterir. Bu durum, uyarlama ¢alismalarindaki temel tartisma basliklardan ikisinin
hatirlanmasina neden olur. [lki kaynak metnin secimi ve bu se¢cim dogrultusunda gerceklesen
uyarlama bicimindeki farklar, ikincisi ise film dili ve edebi dil arasindaki farklar hakkindaki
tartismalardir (bkz. Cetin Erus, 1999, s. 248, 297).

Kaynak metnin secimi sinema filminde yapimci, yonetmen ya da senarist Kkisiler
arasindan kimin filme daha egemen olacagina gore degisebilmektedir. Nitekim daha 6nce
yayinlanmis ve satis basarisi kazanmis bir romanin sinemaya uyarlanmasi i¢in secilmesi
ticari yonden yatirimin karli olma potansiyelini artirirken 6te yandan eserdeki olay
Orglsiinlin senaryolastirmaya hazir bir ¢erceve sunmasi uyarlama filmdeki dramatik yapiy1
glclendirebilmektedir. Amerika gibi gelismis sinema endiistrilerinde uyarlamalar ekonomik
stratejiler dogrultusunda segilebilirken, Tiirkiye’de yonetmenlerin inisiyatiflerinin kaynak
metnin secilmesini belirleyebildigi ortaya konulmustur (Cetin Erus, 2005, s. 173-174).
Bu se¢im dogrultusunda ortaya ¢ikan uyarlama bicimleri arasindaki farklar da Bektas'in
(2025, s. 8-11;30-31) aktardig gibi filmlerin kaynak metni dogrudan aktarma, yorumlama
veya esinlenme yoluyla sinemaya uyarlamasiyla gerceklesmektedir. Ikinci bashk olarak
hatirlatilan edebi dil ve film dili arasindaki farklar ise yine Bektas’in (2025, s. 12-14; 30-31)
ele aldig1 sekliyle temelde roman ve sinemanin ifade bicimleri arasindaki farklar nedeniyle
ortaya ¢ikmaktadir. Yazarlar oykiilerini aktarirken sozciikleri kullanirken, sinema gorsel
isitsel unsurlara dayanmaktadir (Andrew, 1984, s. 101). Bu bakis a¢ilariyla kitab1 olusturan
birinci boélimiin ilk alt boliimiinde (s. 1-14) Bektas, literatiirdeki kurucu diisiinceleri
serimlemektedir. Ancak ilgili tartismalar1 derinlestirmemektedir. Oysa bu boéliimiin “Ttrk
Sinemas1 ve Edebiyat Iliskisi” bashkli ikinci alt béliimii (s. 15-32), oldukea ilgi cekici ve
kapsayici baglamda ele alinmistir. Yazarin Yesilcam’a olan ilgisinin de agikea hissedildigi bu
kisimda Tiirk sinemas1 merkezindeki sinema ve edebiyat tartismasi, Dogu ve Bati anlatim
geleneklerinin etkileri iizerinden tartismaya a¢ilir. Bektas’'in derledigi tartismalar sonundaki
diistincesi, Tiirk sinemasinin 6zellikle Yesilcam ile 6zdeslestirildiginde ortaya ¢ikan deger
yargisi ve kiiltiirel iiretimin o dénemde nasil algilandig1 bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Tirk sinemas;, film dili bakimindan roman 6ncesi donemdeki anlati gelenegi, roman
anlati gelenegindeki Batililasma yonelimi ve roman anlati geleneginin salt kendisi
arasinda kalmistir... Dogu/Bati, geleneksel/modern... diegetik/mimetik ikilemlerinin
ozellikle Yesilcam... sinemamizda izleri siiriilebilmektedir” (Bektas, 2025, s. 19).

Bu alintidan anlasilacagi lizere kitapta hem romanlarin ve roman uyarlamalarinin, filmlerin
anlatim ozellikleri lizerindeki belirleyiciligi hem de kiiltiir hayati a¢isindan edebiyat ve
sinema arasindaki stiregen iliskiye odaklanilacagi vurgulanmaktadir.
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Kitapta “Liitfi Omer Akad Sinemas: ve Edebiyat Iliskisi” bashgin tasiyan ikinci boliimde
(s. 33-68), Akad'in filmleri merkezinde Yesilcam’'daki senarist ve yonetmenlerin donemin
edebiyat cevreleriyle olan karsilikl iliskisi degerlendirilir. Bu anlamda Yasar Kemal, Orhan
Kemal ve Kemal Tahir gibi donemin 6nde gelen yazarlarinin sinemay1 ve sinemacilari hangi
yonden etkiledigi lizerinde durulur. Bu iliskilere odaklanarak calisma, donemin kiiltiirel
tretim pratiklerini analiz etmek i¢in 6zgiin bir bakis acis1 gelistirir (Bektas, 2025, s. 65-
66). Ozellikle Alim Serif Onaran’in ¢alismalar1 bu béliimde Bektas'in Liitfi Akad hakkindaki
goriislerini sekillendiren temel kaynaklar oldugu soylenebilir (Bektas, 2025, s 175).
Bektas'in Onaran’dan aktardigi sekilde yonetmenin, kendi kariyerini film yapma dénemi
ve sinema yapma donemi diye ikiye ayirdig1 gortilmektedir. Yonetmenin ilk dénemi (1949-
1962) icin bicimsel ve diisiinsel denemeler anlaminda “sinemasinda dil arastirmalari
yaptig1l” filmler, ikinci donem (1967-1974) icinse sinemada gercekei bakis acis1 ve yalin
anlatiminin doygunlastigi filmleri kapsadigi diisiintilmektedir (akt. Bektas, 2025, s. 35-48).
Hem yonetmenin kisisel kariyerini hem de birgok sinema tarihg¢isine gore Tiirk Sinemasi’'nda
Sinemacilar Donemi’'ni (1950-1970) baslatan filmlerden birinin, Halide Edip Adivar
tarafindan 1923 yilinda kaleme alinan Vurun Kahpeye eserinin, 1949 yilindaki ayni isimli
bir uyarlama film olmasi (Bektas, 2025, s. 33-34), Tiirk sinemas1 ve edebiyat uyarlamalari
arasindaki belirleyicilik konusunda dikkat c¢ekici olabilir. Her ne kadar bu kitap kapsami
geregi bu sorgulamalar1 icermiyor olsa da Tiirkiye’de sinema tarihindeki g¢alismalarin
donemsellestirme Olciitlerini uyarlama {izerinden yeniden disiinmek miimkiindiir.
Nitekim Tiirk sinemasindaki Sinemacilar Donemi ifadesindeki donemsellestirme, sinema
tarihgilerinin biiyiik oranda tizerinde mutabik oldugu bir tarihsel anlati sunmasina ragmen
yukarida adi gecen Vurun Kahpeye filmi disinda yine Liitfi Akad’in Kanun Namina (1952) filmi
(Kuyucak Esen, 2002/2010, s. 48), bu tarihsel anlatiy1 kuran filmler olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Oysa ilk 6rnegin bir edebi uyarlama, ikinci drnegin de bir yabanci filmden esinlenildigi
yalnizca betimleyici veri olarak ele alinmasina ragmen, bu durumlarin etkilerine yalnizca
film estetigi boyutunda duruldugu go6zlemlenmektedir (bkz. Onaran, 1994, s. 55-56;
Kuyucak Esen, 2002/2010, s. 81-82). Dolayisiyla s6z konusu dénemsellestirme yargisinin
olusmasinda uyarlama basta olmak endiistriyel ve toplumsal dinamikler, yonetmen merkezi
bakis acisinin goris alaninda bulunmadigi sdylenebilir.

Kitapta Liitfi Akad i¢in tasvir edilen sanat¢i imgesi, Akad’1 yalnizca sinemayla iliskilenen
bir yonetmen olarak kodlamamaktadir. Akad'in edebiyatla kurdugu baglantilar, ona bu
imgeyi kazandirmada 6ne c¢ikarilir. Zira Bektas'in (2025, s. 35), aktardig1 sekilde Akad’in
sagduyu olarak tanimladigl yonetmenin sinemada sorunlari bulup ¢6zme yetenegi, bir
roman uyarlamasinin rehberliginde gerceklestirilmektedir. Bununla birlikte Bektas,
Akad’in filmleri icin “gercekei bir roman gibi” degerlendirildigini aktarilirken, bu durumun
“roman-sinema” veya “roman-film” gibi sifatlarla nitelemeye kadar vardigini belirtmektedir
(Bektas, 2025, s. 48-52). Bektas'in Ruken Oztiirk’ten aktardig: sekilde, Akad'in filmlerinde
karakterlerin derinlikli olarak ele alinmasi nedeniyle filmlere yapilan roman benzetmesinin
Akad tarafindan da benimsedigi anlasilmaktadir (akt. Bektas, 2025, s. 72). Nitekim Akad’in,
kendi icin séylendigi iddiasindaki “Yazamadigi romanlarin sinemasim yapar” alintisi®
(akt. Bektas, 2025, s. 52), roman ve sinema iliskisi adina yonetmenin diisiinsel ve sanatsal
pratiklerinin en dogrudan ifadesi olarak goriilebilir. Tiim bunlardan hareketle Akad’in
filmleri icin nitelenen gercekei bakis agisi, sinemasal denemelerle sekillenen 6zgiin film dili
ve sezgisel yetenekle cevrelenen auteur anlayis, roman/edebiyat uyarlamalari1 baglaminda
yeniden degerlendirildiginde, sinemanin metinlerarasi boyutu sayesinde 6zgul bir agirliga

3Alim Serif Onaran’in (1990) kitabinda gegen bu alinti konusunda Mesut Bostan (2021, 159), Akad i¢in yapilan
bu yorumun sahibinin Ali Gevgilili oldugunu belirtmektedir.
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konumlandirildig1 anlasilmaktadir. Ancak sinema igin kiiltiirel boyutta insa edilmeye
calisilan bu ayirt edici anlam, kitapta yeterince sorunsallastirilmamaktadir.

Kitabin {i¢iincii ve son boliimii “Liitfi Omer Akad Sinemasinda Uyarlamalar ve Ornek
Filmlerin Analizi” (s. 69-164), bir ytliksek lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢alismanin analiz
boéliimiidiir. Bu béltimiin ilk alt béliimiinde edebiyat uyarlamalar1 konusunda yénetmenin
bakis acisi billurlastirilirken, ikinci alt bolimde ise Akad'in filmografisindeki uyarlama
filmlerinin tamami (roman uyarlamalari, halk hikayeleri uyarlamalari, 6ykt uyarlamalari,
TRT filmlerinde uyarlamalar, sinema icin yazilan metinlerin uyarlanmasi) etraflica
degerlendirilir. Bu dogrultuda Bektas (2025, s. 72-75), film yaratim stirecinde faydalanilan
edebi eserlerin yonetmen merkezli bir bakis agisiyla yeniden yorumlanarak, uyarlama
filmlerin nasil 6zgiin bir dile sahip olan eserler haline getirildigini ortaya ¢cikarmayi
hedeflemektedir. Ugiincii béliimle ayn1 bashigi tasiyan bu béliimiin son alt béliimde Bektas,
Graham Greene’nin Satilmis Bir Adam (1936) romani ve bu romandan uyarlanan Yarali Kurt
(1972) filmi ile Orhan Kemal’in Kacak (1970) romani ile romanin yayin 6ncesi taslagindan
esinlenilen Uc¢ Tekerlekli Bisiklet (1962) filminin karsilastirmali analizini gerceklestirir. iki
edebi eserin secimi Tiirk sinemasindaki farkli ve 6zel yonelimleri gostermesi agisindan
degerlidir. Ik 6rnekte yabana dilde yazilan bir romanin 1955’te Tiirkceye cevrilmesinden
yillar sonra filme uyarlanmasina odaklanilirken (Bektas, 2025, s. 108), ikinci 6rnek Orhan
Kemal’in Be-Ya filme sattigi roman taslagindan yola ¢ikan Akad’in senaryosu iizerinedir.
Burada, Akad'in bu taslag: film senaryosuna cevrildikten sonra roman yayimlanmistir
(akt. Bektas, 2025, s. 138). Goriilmektedir ki bu ornekler uyarlama konusunda 6zel
vakalari ele almaktadir. Kitapta hem edebi eserler hem filmler olay orgiileri, bakis agilari,
karakterler, ana fikir ile yan fikirleri, Gisluplar1 ve atmosferleri agisindan degerlendirilir.
Kaynak eser ve uyarlama film karsilastirilmalar1 sirasinda kitaptaki analiz ydntemi,
genellikle icerik diizeyinde gercevelendirilir. Yazar, Akad’in tislubunun film metinlere olan
etkisine odaklanir. Filmlerde kullanilan bicimsel unsurlarin, uyarlama siireci ve uyarlanan
eser rehberliginde gelistirilen gercekei bakis acisi ve yalin anlatimla kuruldugunu ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir (Bektas, 2025, s. 146, 154, 164). Ancak uyarlamalara auteur
bakis acisiyla kazandirilan bicimsel etkiler sinirli boyutta degerlendirilebilmistir. Ote yandan
her iki 6rnegin uyarlamalar konusunda dikkat cekici farklari, betimsel bir boyut disinda
bir tartisma konusu haline getirilememistir. Yine de bu uyarlama filmlerin detayl analiz
icin secilmis olmasi, kitapta uyarlama c¢alismalarinin ¢ok boyutluluguna isaret edilmesi
acisindan 6nemlidir.

Bu yazida degerlendirilen Liitfi Akad Sinemasinda Uyarlamalar isimli kitapta, Liitfi Omer
Akad’in filmografisinin romanlar basta olmak {lizere farkl edebi eserlerle nasil bir iliskide
oldugu ve uyarlama yapilmasi i¢in secilen kaynak metinlerin Akad’in estetik ve toplumsal
bakis acis1 dogrultusunda nasil yeniden yaratildig1 sorularina cevap arandigi sdylenebilir.
Kitabin sinemada uyarlama konusunu yonetmen merkezli bir perspektif ile ele almasi,
edebiyat uyarlamasi filmlerin bir yeniden yazim siireci icinde diisiiniilmesine yardimci
olmaktadir. Kaynak eserin yonetmen tarafindan yorumlanacak bir malzeme oldugu
gorilisl, uyarlama pratiginin, ydnetmenin imzasini tasiyan 6zgiin sanatsal bir iiretim olarak
kodlanmasina olanak tanir. Kitapta sinema filmlerindeki edebiyat uyarlamalarinin auteur
bakis acisiyla kesistirilmesiyle birlikte, yeniden iiretim stireclerinin hem mevcut kiiltiirel
hayat1 hem de toplumsal dinamikleri insa etmede ve yeniden diizenlemede énemli islevler
tasidign ortaya konmaktadir. Ote yandan sinema calismalarinda auteur bakis agisinin
yonetmen disindaki unsurlari arka planda tutmasi, toplumsal olarak sinemanin Kkiiltiirel
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boyutunu anlamada bir engel olusturmaktadir. Yine de calismada, 6zellikle ikinci béliimde,
Bektas’in Tiirk sinemasi ve edebiyat iliskisine dair diisiinsel haritasinin edebiyat yazarlari,
film yapimcilar1 ve yonetmenler ticgenindeki karsilikli ve karmasik iliskiler dogrultusunda
kuruldugu anlasilmaktadir. Bu sekilde kitapta bir yonetmenin filmlerine odaklanmasiyla
ortaya ¢ikabilecek paradigmatik sinirhliklar bir él¢iide genisletilmektedir. Ugiincii béliimde
Akad’in filmografisinin edebiyat uyarlamasi baglaminda degerlendirilmesi, auteur kavrami
algisina dair yeni ufuklar kazandirma potansiyeli tasimaktadir. Geng¢ yasta hayatini
kaybeden Ayse Pelin Bektas’in vefati nedeniyle kendisi tarafindan tamamlanamayan bu
calisma, yazarin Tirk sinemasindaki iiretici kisilere olan kavrayisinin, Yesilcam basta olmak

tizere Tiirk sinemasi tarihinin mevcut yonelimlerden farkli olarak yeni tartismalara alan
acilabilecegini hatirlatmaktadir.
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