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CAGRI METNI

Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakultesi tarafindan hibrit olarak diizenlenecek
Manifest’'ou 2. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu, bu yil “Gundelik Hayat” bashdi etrafinda
21. Ylzyilda sanat ve tasarim disiplinlerinde gundelik olanin nasil ele alindiini, temsil edildigini ve
dénustaraldtgund tartismaya acmayr amaclamaktadir.

Gundelik hayat, cogu zaman siradan, 6nemsiz ya da gérinmez kabul edilse de toplumsal yapinin,
kUltarel kodlarin ve bireysel deneyimlerin en yogunlastigr alandir. Rutinler, aliskanliklar, gtindelik
nesnelerve mekanlaryalnizcaislevsel olmaktan ote, estetik, politik ve kulturel anlamlarin taslyicisidir.
Bu baglamda sanat ve tasarim, gindeligi gérunur kilan, dénUstlren ve ona yeni anlamlar yUkleyen
guclu araclar olarak dne cikar.

GUndelik hayat, yirminci yUzyilin ikinci yarisindan itibaren sosyal teorinin ve sanatin dnemli tartisma
alanlarindan biri olmustur. Henri Lefebvre, giindelik olani modern kapitalist toplumun en gérinmez
ama en belirleyici alani olarak tanimlarken; SitUasyonist Enternasyonal glindelidi, bireyleri edilgen
tuketicilere doénustiren mekanizmalarin asiimasi gereken bir sahne olarak yaratici eylemlerle
gundeligi donUstlUrme stratejileri gelistirmistir.

Sanat ve tasarim disiplinleri, glndelidi yalnizca temsil eden degil, ayni zamanda dénUstlren
alanlardir. Siradan nesnelerin sanata tasinmasi, glndelik eylemleri estetik bir performansa
doénustirmesi ya da tasarimda gundelik nesnelerin bicim, islev ve anlam bakimindan yeniden
kurgulanmasl, glndeligin estetik, politik ve kultirel boyutlarini gézler 6Gnine serer.

Sanatsal Uretim pratiklerinde glndelik hayat nasil ele alinir ve tartismaya acilir?
GUndelik pratiklerin icinde sanat bir direnis yontemine doénusebilir mi?
Siradan ve gérinmez olan sanat ve tasarim araciliiyla nasil géranar kilinir?

Beden ve eylem Uzerinden gundelik yasamin performatif boyutlar sanat ve tasarim pratiklerinde
nasil ifade edilebilir?

GUndelik nesnelerin, mekanlarin ve pratiklerin tasarimla yeniden kurgulanisi kultarel ve toplumsal
doénustme nasil katki saglayabilir?

Gundelik yasam icerisinde alisilagelen insan ve mekan iliskilerinin tasarim égeleri ile sorgulanmasi
bireysel ve kolektif algilamada yeni acilimlar sagdlayabilir mi?

Gundelik yasantida yer edinen veya temsil edilen sanat eserleri, toplumun kUltlrel ve estetik
degderlerine ne olclde etki eder ve bu etkiler yeni Gretimlerin sekillenmesinde 6ncl olabilir mi?

GUndelik rutinlerin sanatsal deneyimlerle kesisimi, cevresel farkindaligin gelisiminde stratejik bir
rol Ustlenebilir mi?

Dijitallesme, gundelik hayatin deneyimlenme bicimlerini nasil dénUstirmektedir ve bu dontstim
sanat ve tasarim alanlarina nasil yansimaktadir?

Bu ve benzeri sorulari tartismaya acacak olan Manifest'ou 2. Uluslararasi Sanat ve Tasarim
Sempozyumu, gundelik hayatin 21. YUzyillda sanat ve tasarimda nasil temsil edildigi, nasll
doénustaruldtgu ve hangi estetik, kiltlrel, politik ya da toplumsal sorular acida cikardigi Uzerine
dustnen akademisyenler, sanatcilar ve tasarimcilar; bu tartismaya katilmaya davet eder.
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CALL FOR PAPERS

The Manifestou 2nd International Art and Design Symposium, organized by Istanbul Okan
University Faculty of Art, Design and Architecture, will be held both in person and online. This year,
under the theme “Everyday Life,” the symposium aims to open a discussion on how the everyday is
addressed, represented, and transformed within the art and design disciplines of the 21st century.

Although often considered mundane, trivial, or invisible, everyday life constitutes the sphere where
social structures, cultural codes, and personal experiences most intensely converge. Routines,
habits, objects, and spaces extend far beyond mere functionality; they carry aesthetic, political,
and cultural significance. In this sense, art and design emerge as powerful instruments that make
the everyday visible, transform it, and imbue it with new meanings.

Since the second half of the twentieth century, everyday life has been a crucial site of inquiry
in both social theory and artistic practice. Henri Lefebvre identified the everyday as the most
invisible yet decisive domain of modern capitalist society, while the Situationist International
developed strategies of creative action to subvert the mechanisms that turn individuals into
passive consumers, thus transforming the quotidian into a space of resistance and invention.

Art and design, therefore, do more than represent daily life—they actively reshape it. From bringing
ordinary objects into the realm of art, to turning everyday gestures into aesthetic performances,
or reimagining familiar objects in terms of form, function, and meaning, these practices reveal the
aesthetic, political, and cultural dimensions embedded in the everyday.

Guiding Questions

How is everyday life approached and critically engaged within artistic practices?

Can art become a method of resistance within daily routines?

How might the ordinary and the invisible be rendered visible through art and design?

In what ways can the performative dimensions of daily life—embodied in gesture and action—be
articulated through art and design?

How can the reconfiguration of everyday objects, spaces, and practices through design contribute
to cultural and social transformation?

Might re-examining the conventional relationships between people and spaces through design
foster new perspectives in both individual and collective perception?

To what extent do artworks that inhabit or represent everyday life shape cultural and aesthetic
values, and can such influences serve as catalysts for future artistic production?

Could the intersections of daily routines and artistic experience play a strategic role in fostering
environmental awareness?

How does digitalization alter the experience of everyday life, and what implications does this shift
hold for art and design practices?

Manifest’'ou 2nd International Symposium on Art and Design invites scholars, artists, and designers
to engage with these and related questions. Together, we will reflect on how everyday life is
represented, reimagined, and transformed within art and design in the 21st century, and what
aesthetic, cultural, political, and social questions emerge from these engagements.
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SEMPOZYUM PROGRAMI / SYMPOSIUM PROGRAM

10 MART 2026 - SALI / MARCH 10 2026 - TUESDAY
Bekir Okan Konferans Salonu | Bekir Okan Conference Hall

10:00-10:20
ACILIS KONUSMALARI / OPENING SPEECHES

Prof. M. Resat Basar
Manifest’OU 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu DUzenleme Kurulu Baskan
Manifest'OU 1st International Art and Design Symposium Organizing Committee Chairman

Prof. Dr. Giliz Mugan

Istanbul Okan Universitesi Rektor(, Manifest OU 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu
Onursal Bagkani

Rector of Istanbul Okan University, Manifest’‘OU 1st International Art and Design Symposium
Honorary President

10:20 - 10:50
ANA KONUSMACI /KEYNOTE SPEAKER

Prof. Dr. Marcus Graf: Akademisyen, Klratdr | Academician, Curator
Art and the Politics of Everyday Life

11:00 - 12:15
OTURUM 1/ SESSION 1

Bekir Okan Konferans Salonu | Bekir Okan Conference Hall
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Alper Mazman

- Turkiye Giincel Sanatinda Bir Uretim Araci Olarak Gazetenin Kullanimi
Dr. Ogr. U. Borga Kantiirk

- Glindelik Hayat Taktikleri Olarak Seyyar Sanat Uretimi: Artist-in-Residence Ornegi
Ars. Gor. Levent Ayata

- Vernakiiler Fotograflarin Enstalasyon Nesnesine Déniisiimii: Erik Kessels Ornegi (1966-)
Ars. Gor. Zehra Selen Sert, Doc. Dr. Burcu Bocekler

11:00 - 12:15
OTURUM 1/ SESSION 1

Salon A - Mimar Sinan Konferans Salonu | Mimar Sinan Conference Hall
MODERATOR: Dog. Dr. Nergis Atac

- Algoritmik Toplumda Post-Antroponimik Kimlik Kurgusu: ss21.art
Prof. Dr. Merve Giiven Ozkerim,Nazl Oztiirkmen

- Yuz'e Bir Bakis: Beyaz Duvar-Kara Delik
Emel Ozcan Cetiner, Prof. Dr. Rifat Sahiner

- Tekrarin Ritliele DénUsim: Cagdas Sanat ve Tasarim Uretiminde Performatif Stirekliligin
Hatirlanmasi
Dr. Ogr. U. Gayem Dogan
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14:30-15:45
OTURUM 2/ SESSION 2

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Cicek Unal

« Tuhaf Yakinlk: Google Street View’dan Sokak K&peklerine Bakmak

Ogr. Gor. Kadir Kayserilioglu

- Guindelik Mekanin Dijital Sanat ile Yeniden insasi: Hakan Yilmaz'in “Galata Disleri” Projeksiyon
Mapping Ornegi

Ogr. Gér. Bsra Sahin

- Istanbul Modern: Arketip, Kentsel Hafiza Ve Giindelik Hayatin Estetik-politik Mekansal Okumasi
H. Tugce Tekin Demirer, Ars. Gér. Betill Bilgehan Dulkadiroglu, Doc. Dr.Mehtap Ozbayraktar

11:00 - 12:15
OTURUM 1/ SESSION 1
SALON B - Osman Hamdi Konferans Salonu | Osman Hamdi Conference Hall

MODERATOR: Doc. Dr. Nergis Atac

- Temel Tasarim Egitiminde Deneyimsel Ogrenme ve Oyunlastirma: Giindelik Yasamin Ogrenme
Alani Olarak Kullanimi

Eda Nur Taylan, Dog. Dr. Erol Citci

- Glindelik Mekanin Soyutlanmasi: Temel Tasarim Egitiminde Nokta, Cizgi ve Leke Uzerinden
Siyah-Beyaz Mekansal Okumalar

Ogr. Gor. Eser Kasapoglu Gesoglu

- Gundelik Hayat, Tasarim ve Yapay Zeka: ic Mimarlik Egitiminde Déniisen Pratikler

Ogr. Gor. Didem icen, Doc. Dr. Feride Pinar Arabacioglu

13:00 -13:50
OTURUM 2/ SESSION 2

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Meltem Ezel Cirpi

- Kanavige: Glindelik Hayatta Performatif Oriintiiler ve Spekdilatif Bir Yiizey Tasarimi

Ogr. Gor. Hadiye Ozdemir

+ Osmanlr’'da Kadin Tepeliklerinin Mezar Taglarina Yansimasi: Glindelik Hayatin Estetik ve Politik
Temsilleri

Ogr. Gor. Hande Yiimaz

14:05 -14:55
OTURUM 3/ SESSION 3

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Yasmine Tira

- Daily Lifestyle Routine of a Maithil Brahmin: Through the Lens of Arts, Crafts and Culture
Prof. Dr. Santosh Kumar Jha
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- Drawing the Everyday: Photogrammetry, Digital Twins and Transformation
Dr.Joe Graham, Dr. Sevcan Ercan

CEVRIMICIi / ONLINE
10:00-11:40

OTURUM 1/ SESSION 1
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Fatih Sel
- Sergileme ve Uretim Alani Olarak ‘Ev’

Dr. Ogr. U. Merve Denizci

- Eylemle Tasarlamak, Mekanin Performatif Estetigi
Firat Sirma

- Gérlinmeyenin Estetigi: Glindelik Hayatin Janr Resmi Uzerinden Sanatsal Temsili
Lutfiye Seda Sislioglu

- Kilitbahir'de Yakup Bey ve Kirklar Hamamlarinin Glindelik Hayat Baglaminda Analizi
Gizem Nur Egilmez, Dr. Ogr. U. Uzay Yergln

OTURUM 2 / SESSION 2

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Fatih Sel

- Tuketim Kultiriinde Siirreal Sanat Pratiklerinin Modayi Déniistirmesi: Sanatci-Marka s Birlikleri
Beyza Tutku Emen Bektas, Doc. Dr. Selma Karaahmet Balci

- Gundelik Giyimin Sessiz Dili
Dr. Ogr. U. Cihan Bahar

OTURUM 3/ SESSION 3

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Mira Elif Demirhan

- Mona Hatoum Eserlerinde Glindelik Nesnelerin Dénlstim
Yakup Dursun

- Glndelik Olanin Estetigi: Nese Erdok’'un Resimlerinde Gunlik Yasam
Dr. Ogr. U. Serap Akbas

- Ekolojik Kirllganlik ve Glndelik Hayat: Fotografin Tanikhigi ve Hafizasi
Dr. Ogr. U. Pinar Boztepe Mutlu

OTURUM 4 / SESSION 4

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Mira Elif Demirhan

- Out-Of-Map. Public Space Between Process, Project, and Praxis
Cecilia De Marinis, Dorotea Ottaviani

- Rituals of Self-Care: Reframing Body Politics in the Everyday
Vanya Jain

- Living Participation: An Autoethnography of Everyday Practice in Co-Design Workshop Series
Savira Aristil

10
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11 MART 2026 - CARSAMBA / MARCH 11 2026 - WEDNESDAY

10:00 - 11:15
OTURUM 1/ SESSION 1

Mimar Sinan Konferans Salonu | Mimar Sinan Conference Hall
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Basak Ozkendirci

+ Gorsel Manipulasyon Caginda Sanatin Direnis Stratejilerine Elestirel Bir Yaklagim
Yakup Dursun

« Yirtik, Kirli ve Gegici: Burhan Dogancay Resimlerinde Glindelik Olanin Arkeolojisi
Lacin Hazal Karadag

- Dijitallesme ve Glindelik Hayatin Yeniden Deneyimlenmesi: Sanat ve Tasarim Pratiklerinde

Doénusen Algilar
Aysima Can

11:30 - 12:20
OTURUM 2 / SESSION 2
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Sema Yalcin

- Anadolu’da Tamir Kulttra: Tekstil Urtinlerinde Bakim, Uzun Sureli Kullanim ve Estetik

Devamlilik
Doc. Dr. Sinem Budun Gulas

« Yirtik, Kirli ve Gegici: Burhan Dogancay Resimlerinde Glindelik Olanin Arkeolojisi
Lacin Hazal Karadag

- Gundelik Yasam Nesnelerinin Tasarima Dénisimi: Stirdirilebilirlik Odakli ileri Dénlisiim

Ornekleri
Dr. Ogr. U. Havwva Meryem imre

13:05-14:45

OTURUM 3/ SESSION 3

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Sevgi Yilmaz

- Marka Sadakati Baglaminda Reklamlarda Kiiltiirel ve Duygusal Ogelerin Kullanimi

Doc. Dr. Sinem Budun Guilas - Ozan Cuhadaroglu, Dr. Ogr. U. Mukaddes Cetin Blyktunca

- Sosyal inovasyon Baglaminda Sanat ve Grafik Tasarim Pratikleri
Aylin Ozkan Negis

- Kentsel Yonlendirme Tasarimlarinda Gorsel Tutarlilik ve Kimlik Sorunu: Burdur Sehir Merkezi
Seray Kesginer, Dr. Ogr. U. Ozan Givendi

- Gazete Tasariminda Bosluk Kullanimi ve Gérsel Kimlik: Sabah ve Libération Karsilastirmasi
Ars. Gor. Aysegul, Akbulut, Doc. Sevgi Ari

11
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11:00-12:15
OTURUM 1/ SESSION 1

Osman Hamdi Konferans Salonu | Osman Hamdi Conference Hall
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Burak Kaplan

- Rafadan Tayfa Animasyon Dizisinde Giindelik Hayat ve Kiiltiir Aktariminin incelenmesi
Serhan Tan

- Sinema Enduistrisinde Deepfake Teknolojisinin Kullanimi: Olanaklar ve Etik Sorunlar
Mesut Batuhan Cankir

- Ludik Rittiel Ornegi Olarak Dijital Oyunlarda Arinma, Déng(i ve Enerji Estetigi Uzerine

Bir inceleme
Dog. Dr. Beguim Aylin Onder, Dr. Ogr. U. Gonca Makbule Koyuncu

13:00 - 14:15

OTURUM 2/ SESSION 2

MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Damla Taymaz

- Cok seslendirilmis iki Turki Uzerine Bir Performans Degerlendirmesi
Doc. Dr. Naci Madanoglu

- Modern Dansta Giindelik Bedenin Temsili: Mats EK'in Apartment Eseri Uzerine Bir inceleme
Ars. Gor. Beste Erdem

- Melih Cevdet Anday’in icerdekiler Oyununda Giindelik Hayat ve Politik Siradanlik
Ars. Gor. Pelin Sarikaya

CEVRIMICIi / ONLINE

10:00-11:15
OTURUM 1/ SESSION 1
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Ceyhun llsever

« Bozulmanin Glindeligi: Vaporwave’den Yeni Medya Sanatina Dijital Arkeoloji ve Glitch Estetigi
Ogr. Gér. Dr. Yesim Erclimenciler
- GUndelik Rutinlerin Sanatsal Deneyimle Kesisimi: Spiral Jetty, Entropi ve Dijitallesmenin Cevresel

Algiya Etkisi
Alev Cinbarci

- Instagram’da Sanat izleme Pratigi: Giindelik Dijital iceklerin Sanat Deneyimini Déniistiirmesi ve

Kurumlarin Buna Uyum Stratejileri
Dr. Ogr. U. Yasar Ozrili, Dr. Aysenur Sezgin Ozrili
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11:15-12:30
OTURUM 2 / SESSION 2
MODERATOR: Do¢ Dr. Seyhan Yardimli

- Ekran Temelli Glindelik Gorsel Deneyimin Fotografik Kadraj Tercihlerine Etkisi
Merve Aydar

- Zepeto'da Glindelik Hayatin Dijital Temsili: “Metaverse”te Avatar Estetigi ve Dijital Moda
Dr. Serpil Samur

+ Yizeyden Deneyime: Kitap Kapagi Tasarimlarinda Cok Duyulu Etkilesim
Alper Bulut, Doc. Dr. Ekin Boztas

13:00 -14:4
OTURUM 3/ SESSION 3
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Sevil Alp

- Eskiz’den Prompt'ta: Tasarim Kavraminin Dontsimu
Dr. Ogr. Uyesi Ezgi Sen Atiker
- Veri-Hayaleti: Post-Endistriyel Atiklarin ve Akustik izlerin Dijital Biyosferde Céziinmesi ve

Yeniden Dogusu
Gozde Betllay Yorulmaz

- Glndelik Emegin Dijital Estetizasyonu: SimUlasyon Oyunlarinin Yikselisi
Ars. Gor. Abdullah Rasid Gun

- Dijital GUndeliklik: Instagram’da Mekanin Estetik ve Kulttrel Temsili
Ars. Gor. Blsra Topdadi Yazici, Ars. Gor. Nuran Irapoglu

12 MART 2026 - PERSEMBE / MARCH 12 2026 - THURSDAY

MUZE GAZHANE T ATOLYE / GAZHANE MUSEUM

10:00 - 12:00

istanbul’da Giindelik Hayatin insasi: Mekan, Tasarim ve Temsil

The Construction of Everyday Life in Istanbul: Space, Design and Representation

MODERATOR: Ogr. Gor. Cemal Cagdas Erol

KURTUL ERKMEN
VYiksek Mimar, AURA ISTANBUL Kurucu Uyesi ve Yonetim Kurulu Baskan
Architect, Founding Member and Chair of the Board of AURA Istanbul

MERVE GEDIK

IBB Kent Tarihi, Tanitim Ve Turizm Dairesi Bagkanhgi Kultdr Varliklar Projeler MUdUr(
Director of Cultural Heritage Projects, Department of City History, Promotion and Tourism,
Istanbul Metropolitan Municipality

SEYDA CETIN
Karator (Mesher)
Curator (Mesher)
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10:00 - 12:00

Gundeligin Gorsel Politikasi: Feminizm, Hafiza ve Sanat

The Visual Politics of the Quotidian: Feminism, Memory and Art
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Eda Cekil

FUSUN ERTUG

Kadin Eserleri Kitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi Kurucu Uyesi
Founding Member of The Women's Library and Information Centre Foundation (WLICF)

YASEMIN OZCAN
Sanatcl
Artist

YILDIZ OZTURK
Akademisyen, Klrator
Academician, Curator
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ACILIS KONUSMASI / KEYNOTE SPEECH
Prof. Dr. Marcus Graf

Akademisyen, Kiiratér / Academician, Curator
Yeditepe Universitesi, Sanat ve Kiiltiir Yonetimi B&liim Baskani / Yeditepe University, Head of the Arts and
Cultural Department

Art and the Politics of Everyday Life

The relationship between art and the everyday has evolved dramatically. While art once operated in
closer proximity to ordinary life, it has developed into a specialized social system—semi-autopoietic,
semi autarky and self-sustaining—because of academies, markets, and institutions of exhibition and
critique. Inthis text, I'll first chart this journey, from art’s historical public entanglements to its modern
autonomy. Then, I'll examine today’s visual culture—where everyday aesthetics risk overshadowing
artistic meaning. Finally, I'll propose strategies for contemporary artists to reclaim visibility and
significance, even amidst the overwhelming forces of the ordinary.

From its earliest origins, art was deeply intertwined with everyday life. In the Neolithic age—some
70,000 years ago—art functioned as a tool of mysticism and shamanism, integral to the fabric
of daily existence. In antiquity, art became part of institutionalized religious systems, manifest in
statues, mosaics, and public works placed in city centers, gates, and important coommunal spaces.
Art was always present in the public realm, embedded in the ordinary. In the Middle Ages, churches
and religious institutions used art to communicate the dominant narratives of political and religious
life, ensuring it remained part of daily experience. In all these cases, early institutions driving art
production were deeply concerned with placing it in public space—ensuring it impacted ordinary
people’s lives and carried meaning.

In essence, art was always political, yet it consistently aligned with the dominant political powers
and institutions of its time. From the Renaissance to Neoclassicism, this political function remained.
Churches, public buildings, and city squares were adorned with art narrating the Bible, mythologies,
or political agendas. Yet, the aesthetic diverged sharply from everyday life. Idealism, embedded in
art, projected utopian visions and idealized worlds of the elite as a stark contrast to the lived reality
of ordinary people. Thus, art became a platform for dreamlike reflections of an idealized world,
disconnected from the everyday.

The notable exception during this era was found in the Northern Renaissance, particularly in
Flemish and German regions. Here, the rise of genre painting, influenced by Protestant cultural
shifts,embraced the ordinary. Artists like Pieter Bruegel depicted scenes of everyday life, presenting
an aesthetic that resonated more closely with the experiences of ordinary people than had been
previously seen.

Inthis way, art acquired a fresh role as a memorytool. The depiction of everyday life became arecord,
immortalizing how people lived, their ceremonies, and their attire. Thanks to these works, 500 years
later, we now understand the nuances of that time. Art thus became essential for preserving and
restoring the memory of ordinary life.

Inthe 17th century, particularly in the Baroque period, genre painting rose in prominence. It became
the third mostimportant category in the artistic hierarchy, following history painting and portraiture,
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yet preceding landscape and still life. This elevated the depiction of ordinary life even further,
reflecting an increased cultural appreciation of the everyday.

While genre painting had moments of irony like in the Biedermeier era, it largely remained apolitical.
This shifted dramatically in the 19th century with realism, which critically depicted everyday life,
society, and leadership. For the first time, art took on a broad oppositional stance. Realism shifted
art from idealized utopias to a documentary aesthetic, from fiction to reality, from beauty to the
ordinary. Yet this movement faced a crisis with photography’s invention. As cameras could replicate
reality faster and cheaper, artists—much like today’s Al concerns—had to redefine their purpose. In
response, art drifted from everyday life again. Impressionism moved toward optics and abstraction,
disengaging from politics or society and prioritizing art’'s own reality. Thus, art-for-art’s-sake
emerged, culminating in abstract art. Simultaneously, art shifted into its own system: museums,
galleries, and exhibition saloons. Artists moved from site-specific works to easel paintings, divorcing
art from public space. To see art now meant entering specialized spaces, making art less interwoven
with everyday life and more autonomous than ever before.

In the early modern avant-gardes, everyday life began to reemerge in striking ways. Expressionism
was a pivotal step, with artists exposing their personal, subjective experiences including social and
political. Dadaism took it further, fiercely satirizing the political and societal absurdities of the Weimar
Republic and the Third Reich. New Objectivity followed, capturing the harsh realities of post-World
War | society, artists like Grosz and Dix laid bare the urban, public aftermath. In these avant-gardes,
everyday life was no longer a backdrop. It was dissected, critiqued, and politically engaged, giving
art a raw, confrontational dialogue with the everyday.

In the post-war era, formalist movements like Abstract Expressionism, as well as Conceptual Art
and Minimalism continued wrestling with art’s intrinsic nature. Though, the societal shifts of the
1960s civil rights, and anti-war movements birthed artists deeply engaged with everyday politics.
Movements like Pop Art, Fluxus, Happening, Performance Art, and Critical Realism adopted the
aesthetics of everyday objects, media, and public life. They scrutinized how media and consumer
culture shaped reality, echoing earlier Dada strategies and Duchamp’s readymades. Drawing on
thinkers like Debord, they critiqued the “Society of the Spectacle” and following Baudrillard, exposed
a new hyperreality for revealing how media shaped public perception. This era laid the groundwork
for contemporary artists to explore how public space, media, and everyday life intersect, shaping
both opinion and reality.

Postmodern art, with its “anything goes” ethos, arose as a critique of modernism’s certainties. Artists
of the late 1970s and 1980s created an eclectic, pluralistic, and heterogeneous art world, reflecting
the rapid dissolution of grand societal concepts. They critiqued originality, identity, and overarching
narratives, forging a foundation for the 1990s. In this postmodern condition, everyday politics were
reflected fragmented and diverse in the art of figures like Salle, Kriger, Basquiat and Kippenberger,
who channeled the multifaceted complexities of late 20th-century life.

In contemporary art, closely tied to the IT revolution and the birth of the information age, a major shift
began in the early 1990s and continues today. As the internet’s digital realm gained unprecedented
influence over everyday life, it also reshaping global social, cultural, and labor dynamics. In this
context, art’s relationship with public space evolved profoundly. Building on the political and social
engagement of the 1960s, art in the 1990s became interactive, transdisciplinary, and process-
oriented.Nicolas Bourriaud’s concept of interrelational aesthetics aptly describes this transformation
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by showing how art is produced, perceived, and socially engaged. Today, this dynamic phase is
amplified by the explosion of digital imagery, the rise of social media, and the emergence of Al, all of
which have fundamentally altered how art is produced, shared, and experienced. This complexity
mirrors the fragmented state of today’s art world—an open, dynamic matrix that reflects the fluidity
of public space and everyday life. Meanwhile, art institutions—drawing from a new museology
since the 1970s—have also evolved, becoming more interactive and inclusive, broadening art’s
engagement with society on a larger scale.

Building on this, the evolution of art institutions has also been shaped by a new understanding of
arts management. Today, this shift moves away from the exclusive, elitist approach of the white cube
mentality, which emerged in the 1960s alongside the rise of institutionalization, professionalization,
and the expansion of the art market, where art became a commodity and asset. In the 1970s, as a
counter-movementto this elitism, a more holistic and inclusive model of arts management emerged
in parallel to an anti-museum movement. Today, this tension, which is caused by the contradiction
between art as a prestige investment object and art’s potential to engage with everyday life, is being
bridged by independent art spaces, museums, biennials, and other exhibition initiatives. These are
driven by curators, artists, and art managers who recognize that art’s real meaning arises when it is
deeply embedded in the broader aspects of everyday life and public space. Moreover, in the digital
era, virtual exhibition spaces have expanded access to art and its institutions, providing a positive
influence by widening public connection and participation in the art world.

Building on this evolution of art institutions and arts management, we now arrive at the era of social
media dominance. In this age, where digital imagery bombards us daily and social media shapes
perception mechanisms, the task for artists is to find ways to be visible and impactful despite the
overwhelming flood of images. As we move into the 21st century, the way art engages with public
space and everyday life has been profoundly reshaped by this digital revolution.

In the next part of this text, | will explore how, in this hyper-visual environment, artists navigate these
new perception dynamics and discover fresh ways to connect with their audiences. Building on the
evolution of arts institutions and management, we now confront the era of social media dominance.
In this hyper-visual world, where digital imagery floods everyday perception, artists must navigate a
saturated landscape to remain visible and impactful. As the dominance of social platforms reshapes
attention and aesthetic value, art’s relationship with public space and everyday life evolves once
more. This next phase examines how artists today, amid this digital onslaught, craft innovative visual
opposition strategies, find new ways to engage audiences and leave a meaningful mark in a world
awash with images.

For tens of thousands of years, since the Neolithic age, artists were the sole creators of visual
representations, forming a visual memory of the world. Then, in the early 20th century, alongside
artists, graphic designers began creating images. Though these were tied to advertisement,
capitalism, as well as consumerism, and so fundamentally differ from the visual artists’ vision. By the
second half of the 20th century, this balance shifted: designers became more powerful in reaching
everyday life, embedding aesthetics and visual language in public space and media. While artists in
the 1960s already launched oppositional strategies against media and design language, today, the
struggle for visual dominance in public space has taken on a new actor: the people themselves who
became producers and consumers of social media’s visual culture.

For roughly the last 20 years, especially with the easier accessibility of digital image creation and
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manipulation software, everyone today has become an artist, a designer, a publisher, and a writer.
The volume of images and visual information now is unquestionably different from the past; we live
in a flood of images. As a result, the attention span and aesthetic taste of audiences have shifted
once again.

Under this overwhelming tide of professional designer media, alongside amateur visual postings,
the artist is forced to ask: how can one gain visibility and create an impact in such a superficial,
highly fluctuating visual culture? How can one produce meaningful works that take a clear stance
and truly affect everyday life in all its layers?

As everyday life becomes increasingly fractured and dynamic, contemporary art no longer fits into
lasting schools, styles, or movements. Instead, it has become interdisciplinary, transdisciplinary,
intermedial, and interactive—highly dynamic, eclectic, and pluralist. Artists today focus on projects
rather than coherent, long-lasting oeuvres.

In this context, new media and digital technologies are embraced as rich production possibilities,
as they offer new ways to create, share, and disseminate art by allowing artists to push boundaries
and connect with audiences in ever more fluid and creative ways.

In contemporary art, the three main approaches that have existed since the beginning of the 20th
century remain significant. For a century, abstract art has flourished in both geometric and organic
forms. While, during the modern art era, it was nearly as vital as figurative art, and in the post-war
or neo-modern era it remained a powerful force until the 1960’s, in contemporary art it seems less
dominant today. Perhaps it is no longer as popular or appropriate, as we are now surrounded by a
vast flood of figurative imagery. This saturation may have reshaped artists’ perceptions, or they may
feel that the formalist, aesthetic focus of modern abstract art is no longer fitting. Instead, artists
now seek to create narratives by focusing less on pure aesthetic beauty and more on meaningful,
storytelling dimensions.

A similar reflection can be made about conceptual art. Here, I'm referring to pure conceptual art
as embodied by Marcel Duchamp in the modern era, and later by artists like Joseph Kosuth, who,
during the post-war neo-modern period, created art centered on the notion of how we perceive
and understand reality through language. These approaches questioned the very being of art itself.
Today, this radical, pure conceptual approach is also in the minority. It still exists, but it no longer
defines the mainstream, as art today often balances between idea, narrative, and visual form.

That leaves us with the third main approach in the visual arts: figurative art. This form has existed
for over 60,000 years on this planet. Across millennia, in countless contexts, with diverse aesthetics,
techniques, and forms, people have created images that once did not exist. Sometimes they bridge
to another world; sometimes they offer new perspectives on this world; sometimes they reveal the
innermost insights of hearts and minds. But in every case, these images reflect forms we recognize
from our own lived experience, anchoring us in a familiar, yet endlessly reimagined, visual world.
This visual world today is overcrowded by images from advertisement as well as from traditional
media and social media. These images, of course, serve a capitalist interest, using a catchy, easily
digestible aesthetic to quickly communicate a message—often urging us either to believe in
something or to buy something.

Obviously, this world is, on the other hand, even more crowded by images from amateur content
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creators, influencers, and social media users. Their sense of aesthetics is not the same as that of
the professional design realm. They are often ordinary, superficial, and intellectually unchallenging.
These images are mostly aesthetically boring, devoid of deeper meaning, and simply a mechanism
to trigger fleeting adrenaline and endorphin rushes as we endlessly scroll. They do not require
deep engagement, as they just demand our time and eyes. In a way, this visual culture becomes
a hypnotic force that not unlike a tornado sucks you in, spits you out, and leaves you disoriented.
During this process, the spectator has seen a spectacle that in the end does not mean more that
a waste of time. It's a numbing drug that makes us passive, akin to opium, something that dulls us,
making us forget, depriving us of intellectual reflection. This visuality is purely following the concept
of the retinal aesthetic, in which we are asked not to think, but just to look and feel to lose ourselves
in the pure, mechanic sensation.

At the beginning of the history of social media, during the mid-2000s, and around 2010 to 2012,
when platforms like YouTube, Facebook, and Instagram became integral parts of daily life, | saw
these platforms as offering a real opportunity for connecting people and artists. At first, | thought
it was great when everyone could become a photographer, an artist, a writer, a publisher, and a
designer in the realm of social media. After all, everyone was learning more about typography, the
use of color and filters, composition, and aesthetics.

Today, | believe that this was a missed opportunity. Just as we often hear that we only use a small
percentage of our brain, it feels as though we're using only a tiny fraction of the potential of social
media, the internet, and the visual world around us. We haven't fully transformed these tools into
something meaningful, aesthetically powerful, or that truly impacts our lives. Yet, this world is
saturated with images. And within this flood, artists have had to develop visual opposition strategies;
otherwise, they risk remaining invisible. Without alternative strategies, their work will never be
recognized, never be seen, and will never leave a mark on the spectator’s life. And so, the essential
connection between art and everyday life never truly takes hold.

In the current visual landscape, artists must adopt potent visual opposition strategies to stand out.
These strategies, like alienation—seen in the works of Maurizio Cattelan, Cindy Sherman, Miwa
Yanagi, Genco Gulan, Halil Altindere or Sakir Gékcebad—disturb familiar expectations and push
viewers into a reflective space. Kitsch and irony, as employed by Jeff Koons, Takashi Murakami,
Gulstin Karamustafa, Serkan Ozkaya, Volkan Aslan or Ali ElImaci subvert commercial imagery with
biting wit. Bad painting, championed by Martin Kippenberger, Gamze Ozer, or Erkut Terliksiz refuses
the glossy ideal, reveling in ugliness as critique. lconoclasm, practiced by Angela De La Cruz or
Cengiz Cekil, Murat Germen or Burcak Bingdl, shatters sacred symbols. Emptiness—seen in Felix
Gonzalez-Torres, Arslan Stkan or Mehmet Ali Uysal—invites a poignant absence, a lack that demands
attention. Plethora, as in the over-the-top worlds of Jason Rhodes or Jonathan Meese, floods us with
excess. Guerrilla tactics, embodied by Banksy, the Gorilla Girls, or Burak Delier disrupt the dominant
visual order in bold, unexpected ways. Participation, led by artists like Rikrit Tiravanija, Sarkis, Can
Altay or Oda Projesi turns spectators into co-creators. And research-based art, from figures like
hans Haacke, Tayfun Serttas or Burak Arikan, anchors creativity in intellectual rigor. Together, these
strategies form a map for artists, helping them navigate and resist the flood of imagery—so that their
work may still speak, disrupt, and leave a lasting mark in the fractured world of today.

As art cannot compete with the enormous budgets, technological equipment, and manpower of

commercialimage industries that produce and circulate visualinformation on a massive scale, it must
develop alternative strategies for producing images and meanings. In a world where advertising
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agencies, media corporations, and digital platforms dominate the visual environment, artists cannot
simply attempt to produce stronger or more attractive images within the same system. Instead,
they must develop visual opposition strategies that question, interrupt, or subvert the aesthetics of
commercial visual communication. In the following section, several artistic concepts are introduced
that oppose the dominant aesthetic structures of contemporary visual culture.

Alienation

One common strategy is alienation. Already in the early twentieth century, collage artists such as
Hannah Hoch, John Heartfield, and Kurt Schwitters created heterogeneous compositions that
deconstructed the visual language of mass media by recombining fragments of existing images.
Theirworks revealed how meaning is constructed through visual context. Later, during the 1960s, the
political movement of Critical Realism (Kritischer Realismus) in Germany exposed the manipulative
aesthetics of the print media by highlighting disturbing connections between violence, sexuality,
and consumer imagery.

In postmodern painting, artists such as David Salle transferred this principle into large-scale
compositions where unrelated images collide on a single canvas, exposing the hidden ideological
power relations between them. Contemporary artists continue this strategy through photographic
staging and conceptual narrative. Artists such as Cindy Sherman, Miwa Yanagi, and Genco Gulan
create constructed realities in which identity, representation, and social roles appear unfamiliar and
artificial. Similarly, artists like Sener Ozmen and Halil Altindere employ alienation in order to expose
the contradictions within political narratives, media imagery, and cultural stereotypes. Through
the fragmentation and recomposition of visual information, alienation reveals that the images
surrounding us are not neutral reflections of reality but carefully constructed messages.

Kitsch and Irony

Another important characteristic of postmodern art is the strategic use of kitsch and irony. In a
society where consumer culture constantly produces exaggerated emotions, artificial desires, and
aesthetic superficiality, artists began to appropriate these visual languages in order to expose their
ideological content. The most famous example is Jeff Koons, who directly continues the tradition
of Pop Art by presenting objects of mass culture—balloon animals, porcelain figurines, or luxury
commaodities—as monumental sculptures. Through exaggerated perfection and seductive surfaces,
Koons exposes the absurdity of consumer desire itself. A similar strategy can be found in the works
of Gulstin Karamustafa, who critically reflects on cultural identity and popular taste, as well

as in the ironic and often absurd works of Serkan Ozkaya and Melis Agazat, where familiar visual
codes are exaggerated until they reveal their own artificiality. In the context of contemporary
culture, kitsch and irony function as analytical tools that mirror the excessive aesthetics of consumer
capitalism while simultaneously undermining them.

Bad Painting

Bad Painting emerged in the late 1970s as a deliberate attack on the polished perfection of
commercial imagery and high modernist painting. Artists such as Albert Oehlen and Martin
Kippenberger intentionally produced paintings that appeared clumsy, unfinished, improvised, or
even ugly. By destroying the idealized surfaces of advertisement aesthetics, they introduced an
alternative anti-aesthetic based on imperfection, spontaneity, and irony. Instead of celebrating
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beauty or artistic mastery, Bad Painting embraces awkwardness and visual mistakes. This strategy
was continued by artists such as Erkut Terliksiz and the early work of Bora Akincitirk, who use
awkward gestures, amateur techniques, and intentionally chaotic compositions in order to question
the elitism of traditional painting. Through Bad Painting, the myth of artistic genius and the authority
of high art are undermined. Painting becomes once again a human, everyday activity rather than a
sacred artistic discipline.

Iconoclasm

Iconoclasm as an artistic strategy represents a direct attack on dominant cultural systems.
Historically, the term refers to the destruction of religious images during the Byzantine iconoclastic
controversies of the eighth and ninth centuries and later during the Protestant Reformation. In
contemporary art, however, iconoclasm has become a metaphor for the critical destruction of
symbolic power structures. Artists such as Angela de la Cruz, Cengiz Cekil,and Turan Aksoy challenge
the authority of traditional artistic objects by bending, damaging, or deconstructing them. Their
works question the stability of images and reveal how cultural meaning depends on fragile systems
of belief. In this sense, the “artist as iconoclast” can even become a symbolic “artist as terrorist,”
attacking the ideological structures embedded within visual culture. Throughacts of destruction or
transformation, iconoclastic artworks expose the constructed nature of cultural authority.

Emptiness

If iconoclasm represents the destruction of images, emptiness represents the radical refusal to
produce new ones. In a world saturated with visual information, the absence ofimages can become
an extremely powerful artistic gesture. Artists such as Felix Gonzalez-Torres created minimal
installations that emphasized absence, loss, and the fragility of human presence. Similarly, Mehmet
Ali Uysal and Arslan Stkan create works in which emptiness, silence, and spatial tension become the
central aesthetic experience. Instead of overwhelming the viewer with visual stimuli, these artists
create spaces for reflection and contemplation. Emptiness becomes a form of resistance against
the excessive production of images in contemporary culture.

Plethora

The opposite strategy of emptiness is plethora, the overwhelming excess of images and objects.
Artists such as Jason Rhoades, Jonathan Meese, and collectives like Plastik Sehir deliberately create
chaotic installations filled with objects, signs, texts, and references. These environments resemble
exaggerated versions of contemporary consumer culture, where everything is simultaneously
present and competing for attention. Through excess and visual overload, these artists reveal the
absurdity of the information age and the chaotic logic of contemporary visual environments.

Guerrilla Strategies

Another powerful approach is the use of guerrilla tactics in art. Artists such as Banksy, Mark Bijl, and
the feminist collective Guerrilla Girls operate outside institutional structures by intervening directly
in public space. In Turkey, artists such as Burak Delier, collectives like Atilkunst similarly challenge
institutional power structures through spontaneous, often politically charged actions. Guerrilla art
bypasses traditional exhibition spaces and directly confronts everyday life in the streets, making art
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accessible and politically immediate.

Participation

Participation transforms the viewer from a passive observerinto an active participant in the creation
of meaning. Artists such as Rirkrit Tiravanija, Seraphina Lenz, Sarkis, and the collective Oda Projesi
develop projects in which social interaction itself becomes the artwork. Rather than producing
isolated objects, these artists create situations in which dialogue, collaboration, and collective
experience become central artistic elements. Participation reconnects art with everyday life by
dissolving the boundary between artist, artwork, and audience.

Research-Based Art

Finally, many contemporary artists adopt research-based practices, where artistic production is
closely linked to historical, social, or political investigation. Artists such as Sifa Girinci, Tayfun Serttas,
and Burak Arikan produce works that function simultaneously as artistic projects and intellectual
inquiries. Through archives, data analysis, historical documentation, or social investigation, research-
based art expands the role of the artist into that of a cultural researcher.

Together,these strategies—alienation, kitsch and irony, bad painting,iconoclasm,emptiness, plethora,
guerrilla intervention, participation, and research-based practice—demonstrate how contemporary
artists attempt to resist the dominant aesthetics of commercial visual culture. Instead of competing
with the overwhelming image production of media industries and social networks, artists create
critical counter-images, disruptive gestures, or alternative experiences. In doing so, they reopen
spaces for reflection, discussion, and democratic participation within the visual environment of
everyday life.

In conclusion, the relationship between art and everyday life has entered a new and complex phase.
In a world saturated with images produced by media industries, designers, and billions of social
media users, the visual environment of everyday life has become fragmented, accelerated, and
increasingly shaped by digital realities. Within this overwhelming visual field, contemporary artists
can nolongerrely on traditional styles or movements but must develop flexible and critical strategies
that respond to the dynamics of contemporary visual culture. The artistic approaches discussed
here demonstrate how art can still intervene meaningfully in the aesthetic and political structures
of everyday life. At the same time, these transformations demand a renewed theoretical framework.
We are in need of a new art history, art theory, and visual analysis that expands beyond traditional
iconography and iconology in order to incorporate the aesthetics and politics of everyday life.
Such an approach must address the conditions of contemporary image production, the influence
of digital media and algorithmic realities, and the fragmentary aesthetics that characterize our
present visual culture. Only by integrating these dimensions can art analysis adequately reflect the
current state of artistic production and maintain its relevance within the rapidly evolving landscape
of everyday visual experience.
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GAZETE TASARIMINDA BOSLUK KULLANIMI VE GORSEL KiMLIK:
SABAH VE LIBERATION KARSILASTIRMASI

THE EFFECT OF THE CONCEPT OF SPACE ON VISUAL IDENTITY IN NEWSPAPER
DESIGN: THE EXAMPLE OF SABAH AND LIBERATION

Aysegil AKBULUT, Ars. Gér., Grafik Tasarimi Bolimd, istanbul Arel Universitesi, 0009-0007-3624-6343
Sevgi ARI, Dog. Dr., Grafik Tasarimi BalUma, Mugla Sitki Kogman Universitesi, 0000-0001-6153-3714

OZET

Gazete tasarimi, haber metinlerini tipografi, gérsel, renk ve mizanpaj ilkeleri dogrultusunda bir
araya getirerek buttncul iletisim dili olusturan grafik bir Grindur. Bu yapinin temel bilesenlerinden
biri olan bosluk (white space), tasarim ylzeyindeki kullaniimamis alan olmanin 6tesinde, bilginin
dtzenlenmesini kolaylastiran, okunabilirli§i artiran ve gorsel hiyerarsiyiyapilandiran aktif birtasarim
6gesi olarak dederlendiriimektedir. Bu calisma, farkli tasarim anlayislarina sahip gazetelerin birinci
sayfa dlzenlerinde bosluk kullaniminin nasil farkllasti§i ve bu farklili§in gérsel kimlik Gizerinde nasil
bir etki olusturdugu sorusuna yanit aramaktadir. Arastirmanin amaci, gazete tasariminda bosluk
kullaniminin gorsel kimlik Gzerindeki etkilerini incelemek ve boslugun okunabilirlik, goérsel hiyerarsi
vealgisalydnlendirme acgisindanisleviniortaya koymaktirBu calisma,gorseliletisim ve grafiktasarim
ilkeleri cercevesinde nitel arastirma yaklasimiyla yUrGtdimastar. Arastirma kapsaminda farkli
tasarim yaklasimlarini temsil eden Sabah ve Libération gazetelerinin birinci sayfalari karsilastirmali
olarak incelenmistir. incelenen gazete sayfalari sayfa diizeni, tipografik yapi, gérsel 6ge kullanimi
ve negatif alan orani gibi olcttler Uzerinden dederlendirilmistir. Analiz strecinde sayfa dizeni
belirli gorsel boltimlere ayriimis ve icerik alanlari ile bosluk alanlari arasindaki iligki tasarim ilkeleri
cercevesinde incelenmistir. Elde edilen bulgular, bosluk kullanimindaki farkliliklarin gazetelerin
gorsel kimlik algisini dodrudan etkiledigini gostermektedir. Libération gazetesinde negatif alanin
daha genis ve dengeli kullanildigi, Sabah gazetesinde ise icerik yogunlugunun daha sikisik bir
sayfa dlzeni olusturdugu belirlenmistir. Bu farklilik, gorsel hiyerarsinin kurulma bicimini ve haber
onceliklerinin algilanma dizeyini etkilemektedir. Calisma, boslugun gazete tasariminda yalnizca
estetik bir tercih degil, gorsel kimligin yapilandiriimasinda belirleyici bir tasarim unsuru oldugunu
ortaya koyarak literattre karsilastirmali bir drnek Gzerinden katki sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Gazete tasarimi, White space, Gorsel kimlik, Tipografi, Mizanpaj.
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ABSTRACT

Newspaper design is a graphic product that creates a holistic communication language by bring-
ing together news texts according to the principles of typography, visuals, color, and layout. White
space, a fundamental component of this structure, is considered more than just unused space
on the design surface; it is an active design element that facilitates information organization,
enhances readability, and structures visual hierarchy. This study seeks to answer the question of
how the use of white space differs in the front-page layouts of newspapers with different design
approaches and how this difference affects visual identity. The aim of the research is to examine
the effects of white space use on visual identity in newspaper design and to reveal its function
in terms of readability, visual hierarchy, and perceptual orientation. This study was conducted
using a qualitative research approach within the framework of visual communication and graph-
ic design principles. Within the scope of the research, the front pages of Sabah and Libération
newspapers, representing different design approaches, were examined comparatively. The ex-
amined newspaper pages were evaluated based on criteria such as page layout, typographic
structure, use of visual elements, and negative space ratio. In the analysis process, the page layout
was divided into specific visual sections, and the relationship between content areas and white
space areas was examined within the framework of design principles. The findings show that
differences in the use of space directly affect the perception of the visual identity of newspapers.
It was determined that the negative space is used more broadly and balanced in the Libération
newspaper, while the content density in the Sabah newspaper creates a more crowded page lay-
out. This difference affects how the visual hierarchy is established and the level of perception of
news priorities. The study aims to contribute to the literature through a comparative example by
demonstrating that space is not merely an aesthetic choice in newspaper design, but a decisive
design element in structuring visual identity.

Keywords: Newspaper design, White space, Visual identity, Typography, Layout.
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1. Girig

Gazete tasarimi, haber iceriklerinin okuyucuya goérsel ve yazili unsurlar araciliiyla dtzenli, anlasilir
ve etkili bicimde aktariimasini saglayan grafik tasarim alanlarindan biridir. Gazetelerde kullanilan
tipografi, fotograf, renk ve sayfa diizeni gibi tasarim 6geleri yalnizca bilginin iletiimesini degil, ayni
zamanda yayinin gorsel kimli§inin olusmasini da belirlemektedir. Bu baglamda gazete sayfalarinda
kullanilan grid sistemi, baslik yapilari ve gorsel hiyerarsi gibi unsurlar tasarimin bttinsel yapisini
sekillendiren temel bilesenler arasinda yer almaktadir.

Grafik tasarimda bosluk (white space), yalnizca kullanilmayan alani ifade etmez; aksine sayfa
dlzeninde gorsel hiyerarsiyi olusturan, okunabilirli§i artiran ve tasarim &deleri arasindaki
iliskileri dizenleyen aktif bir tasarim bileseni olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle bosluk
kullanimi, gazetelerin sayfa dlzenini ve gorsel kimlik algisini dodrudan etkileyen énemli tasarim
unsurlarindan biridir.

Farkli kalttrel ve tasarimsal yaklasimlarin gazete sayfa diizenine yansimasini incelemek amaciyla
bu calismada Turkiye’den Sabah ve Fransa’dan Libération gazeteleri ele alinmistir. 1985 yilinda
yayimlanmaya baslayan Sabah gazetesi, fotograf yodunlugu, blyik puntolu basliklari ve renkli
mizanpajlyla dikkat cekerken; 1973 yilinda yayimlanmaya baslayan Libération gazetesi daha sade,
tipografi merkezli ve minimalist bir sayfa dizeni anlayisiyla éne ¢ikmaktadir. Bu farklilik, gazete
tasariminda bosluk kullaniminin yalnizca estetik bir tercih degil, ayni zamanda tasarim anlayisini ve
kulttrel yaklasimi yansitan bir unsur oldugunu géstermektedir.

Arastirma kapsaminda 17-18 Mart 2025 tarihlerine ait Sabah ve Libération gazetelerinin birinci
sayfalari érneklem olarak secilmis ve sayfa dUzenleri bosluk oranlari acisindan gdzlemsel
olarak deg@erlendiriimistir. Sabah gazetesi 6rnedinde logonun ¢evresinin yogun gorsel éJelerle
dolduruldugu ve bu durumun negatif alan kullanimini sinirladigr gézlemlenmis; sdz konusu
duzenlemenin gorsel hiyerarsi ve kimlik algisi Uzerindeki etkileri incelenmistir.

2. Bosluk ve Gérsel Kimlik iligkisi
2. Gazete Tasariminda Bosluk Kullanimina Dair Genel ilkeler

Grafik tasariminda bosluk kullanimi, sayfa dizeninin okunabilirli§i ve gorsel dengesi lzerinde
belirleyici bir rol oynamaktadir. Tasarim yUzeyinde birakilan bosluklar, icerik 6Jeleri arasindaki
iliskileri dlzenleyerek sayfanin daha anlasilir ve ydnlendirici bir yapiya sahip olmasina katkida
bulunur (White, 2011, s. 19). Gazete sayfalarinda basliklar, fotograflar, sttunlar ve metin bloklari
arasinda birakilan negatif alanlar, sayfa dizeninin gdrsel hiyerarsisini olustururken okuyucunun
bakis yoninl de yonlendirmektedir. Negatif alanin yetersiz kullanildigi durumlarda sayfa dtzeni
daha yodun ve karmaslk bir goérinim kazanabilmekte, bu durum ise haberlerin algisal etkisini
azaltabilmektedir (White, 2011, s. 23).

Gazete tasariminda bosluk yalnizca negatif alanlardan ibaret degildir; tipografik bosluklar da
okunabilirligi do§rudan etkileyen 6nemli bir unsurdur. Harf aralidi, satir araligi ve paragraf bosluklari
metnin akisinive hiyerarsik yapisini destekleyen tipografik diizenleme araclaridir (Coates, 2014, s.19).
Bu bosluklarin dengesiz kullanimi metnin takip edilmesini zorlastirabilmekte ve sayfa dlzeninin
batunlugduna olumsuz etkileyebilmektedir (Ucar, 2014:126).
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Gazete sayfalarinda bosluk kullanimi ayni zamanda mizanpaj ve grid sistemi ile dogrudan iligkilidir.
Mizanpaj, yazl, ¢izgi, sekil ve gdrsel 6Jelerin belirli bir diizen ve mantik cercevesinde bir araya
getirilmesini ifade eder (Koyuncu, 2016). Grid sistemi ise tasarim elemanlarinin sayfa Gzerindeki
mekansal iliskilerini dlizenleyen bir organizasyon yapisi sunarak metin ve gorsellerin belirli oranlar
icinde konumlandiriimasini saglar (Samara, 2007, s11). Bu yapi, sayfa dizeninde bltlnlik ve gorsel
denge olusturulmasinayardimci olur. Bu baglamda bosluk kullaniminin gazete tasariminda yalnizca
estetik bir tercih de§il, ayni zamanda okunabilirlik ve gorsel kimlik Gzerinde etkili bir tasarim stratejisi
oldugu gérilmektedir. Ornedin Sabah Gazetesinde mansetlerin tek satira sigdirimasi amaciyla
yazi karakterlerinin yatay eksende sikistirilmasi, harf anatomisinde bozulmalara ve tipografik
butUnligun zayiflamasina yol acabilmektedir. Yazi karakterinin dedistiriimesi veya mizanpaj alaninin
yeniden dizenlenmesi hem okunabilirli§i artirabilir hem de gazetenin gorsel kimliginin strekliligini
korumaya katki saglayabilir.

Bir seklin veya tipografinin grafik Griindeki karakteristik yapisi, blyUk 6lctide bosluk kullanimiyla
iliskilidir. Tasarim yuzeyinde birakilan bosluklar, serif, sans serif, light veya bold gibi tipografik
ozelliklerin algilanma bicimini etkileyerek yazinin okunabilirligini ve gorsel etkisini belirler. Gazete
tasariminda gorsel ¢deler ve tipografinin yogun bicimde ve esit adirlikta kullaniimasl, tasarim
elemanlarinin birbirlerinin etkisini azaltmasina ve sayfa dizeninin islevselliginin zayiflamasina neden
olabilir. Bu nedenle sayfa diizeninde denge ilkesi &nemli bir rol oynamaktadir. Denge, 6gelerin esit
olclide veya ayni boyutta yerlestiriimesi anlamina gelmez; tasarimda esas olan éJeler arasinda
gorsel uyum ve hiyerarsi saglamaktir (Turgut, 2013:138).

Tasarimda denge kavrami, tekduzelikile karistirilmamalidir. Tim gorsellerin ayni boyutta kullaniimasi
veya butln metinlerin ayni karakter ve punto ile diizenlenmesi algida monotonluk olusturabilir. Bu
nedenle beyaz alanin stratejik bicimde kullanilmasi, tasarimin farkl 6geleri arasinda gérsel uyum
kurulmasina yardimci olur (Coates, 2014, s. 7). Gazete sayfalarinda farkli punto bayukltkleri, yazi
karakterleri veya renk karsitliklari kullanilarak gérsel hiyerarsi olusturulabilir. Ornegin bir haber
baslidi 30 punto ile sunulurken baska bir haberin 15 punto ile verilmesi, okuyucunun dikkatini belirli
bir dncelik sirasina gore yonlendirmeyi saglar. Bu farklilik, yazi karakterinin bigimi, rengi veya kalinligi
ile desteklendiginde sayfa dlzeni hem estetik agidan dengeli hale gelirhem de okuyucunun algisini
yonlendiren daha islevsel bir yapi olusturur.

2.2. Gorsel Kimlik Unsurlari Baglaminda Bosluk

Basili Grtinlerde kullanilan renk, logo, tipografi, slogan ve sayfa dizeni gibi gorsel unsurlar, markanin
kimligini olusturan temel bilesenler arasinda yer almaktadir. Bu unsurlar, markanin hedef kitle
tarafindan taninmasini ve algilanmasini saglayan gorsel gdstergeler olarak de§erlendiriimektedir.
Logo ise markanin gorsel kimligini temsil eden en dnemli dgelerden biridir ve cogunlukla tek
bir sembol veya isaret ile ifade edilir. Logonun rengi ve bicimi genellikle sabit tutulur; bu durum
markanin taninirh@ini ve surekliligini destekleyen goérsel bir tutarlilik olusturur. Logonun sik
araliklarla degistirilmesi veya farkli renklerde kullaniimasi markanin algilanabilirligini ve strekliligini
zayiflatabilmektedir. Bu nedenle kokli markalar logolarini blytk dlctide koruyarak yalnizca sinirli
revizyonlar yapmayi tercih etmektedir. Bununla birlikte bazi markalarin yeniden konumlandirma
streclerinde gdrsel kimliklerinde daha kapsamli degisikliklere gittikleri de gorilmektedir. Bu durum,
markalarin degisen kosullar ve stratejik gereklilikler dogrultusunda kimlik unsurlarinda revizyonlar
gerceklestirebildigini gdstermektedir (Kukuoglu, 2024:154).

Logo tasariminda negatif alanin kullanimi, tasarimin daha sade ve akilda kalici bir yapiya sahip
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olmasina katki saglayabilmektedir (Liu, 2019:81). Gazete sayfalarinda ise logo, sayfanin en belirleyici
gorsel 6§elerinden biri olarak konumlandirilirve genellikle sayfanin Gst boliminde sabit biryerde yer
alir. Okuyucular gazeteyi incelediklerinde ilk olarak logoya dikkat etmekte, ardindan sayfa Uzerindeki
haber iceriklerine ydnelmektedir. Bu nedenle sayfa dizeni olusturulurken 6nemli haberlerin
logoya yakin alanlarda konumlandiriimasi, blydk puntolu basliklar veya gorsel agirlikli sunumlarla
desteklenmesi okuyucunun dikkatini yonlendiren tasarim stratejileri arasinda yer almaktadir.

2.3 Gazete Kimliginde Boslugun Algisal Etkisi

Gorsel algida secicilik, bireyin bir kompozisyonun tim igerigini ayni anda ve eksiksiz bicimde
algilayamadigini; bunun yerine belirli bir odak noktasina yonelerek diger unsurlari asamali olarak
kavradigini ifade etmektedir. Bu nedenle tasarim ylzeyinde kullanilan negatif alan, algisal streci
yonlendiren dnemli bir arac olarak degerlendiriimektedir. Negatif alanin bilincli kullanimi, karsilikli
etkilesimicinde algilanabilenformlarolusturarakizleyicinin gérintlyti zihinsel olaraktamamlamasina
olanak tanimakta ve tasarimin anlam katmanini gliclendirmektedir (Zhu, 2019:155).

Gazete sayfalarinda cok sayida haber iceriginin bir arada sunulmasi, okuyucunun dikkatinin belirli
bir odak noktasina yénlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu yénlendirme kimi zaman mansetin
vurgulanmasiyla, kimi zaman gorsel kullaniminin artiriimasiyla, kimi zaman ise icerik cevresinde
birakilan bosluklarla saglanmaktadir. Bu yaklasim, sayfa dizeninde goérsel hiyerarsinin kurulmasina
katki saglarken icerik yogunlugundan kaynaklanabilecek algisal karmasayi azaltmaya da yardimci
olmaktadir (Lehimler, 2019:417).

3. Sabah ve Libération Gazetelerinde Bogluk Kullaniminin Kargilastirmali Analizi

Boslugun mizanpajdaki dizenleyici rolU, farkli yayin politikalarina sahip gazetelerde birbirinden farkli
tasarim stratejileriyle ortaya cikmaktadir. Bu farklilik, ézellikle Sabah ve Libération gazetelerinde
manset hiyerarsisi ve bir sayfaya sigdirilan haber adedi acisindan gdzlemlenmektedir. icerik
yodunlugunun bosluk kullanimini sinirladidi durumlar veya boslugun yodun kullanilarak haber
degerinin artinldidi yaklasimlar, gorsel hiyerarsinin insa strecini anlamak acisindan énemli bir
karsilastirma firsati sunmaktadir.

31.Manset ve ilk Sayfa Ornekleri

Analizde bosluk kullaniminin sayfa hiyerarsisi, tipografi-gérsel dengesi ve genel gorsel kimlik
Gzerindeki etkisi karsilastirmali olarak dederlendirilmistir. Libération gazetesinin birinci sayfa tasarimi
incelendiginde manset ve spot metin kurgusunun sayfa hiyerarsisini belirleyen temel unsur oldugu
gorulmektedir. Mansetlerde vurgu olusturmak amaciyla daha buyUk punto degerleri tercih edilmis
ve tirnaksiz yazi karakterlerinin kullanimi éne ¢ikmustir. Literatlrde tirnakli yazi karakterleri spot
metinlerde okuma akiciligini artirmak amaciyla siklikla kullanilirken, basliklarda tirnaksiz karakterlerin
tercih edilmesi okunabilirli§i ve gorsel etkiyi artiran bir yaklasim olarak dederlendiriimektedir.

Sayfa dlUzeninde kirmizi ve siyah renklerinin kontrastindan vyararlanilarak odak noktalari
vurgulanmistir (Gorsel 1). Manset diziminde negatif alanin dengeli bicimde kullaniimasiyla alt
alta bloklama duzeni olusturulmus ve punto buydkldklerinin sabit tutulmasi sayfa batinlugunu
desteklemistir. ikincil haberlerde spot metnin kullanilmamasi sayfa ylizeyindeki icerik yogunlugunu
sinirlayan bir tasarim yaklasimi olarak dikkat cekmektedir. Birincil haberde ise yaklasik 20 punto
blayUklagunde kisa bir spot metin kullanilmis ve sayfada toplam bes haber basligina yer verilmistir.
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Bu dlUzenleme, detaylarin ic sayfalara yonlendiriimesini saglayan bir editoryal tercih olarak
degerlendirilebilir. Bu tasarim yaklasimi sayfa ylzeyinde daha genis negatif alanlarin olusmasina
katki saglamakta ve kompozisyonun daha sade bir gérsel algi olusturmasina olanak tanimaktadir.
Boylece okuyucunun dikkatinin ana haber Gzerinde yodunlasti§i ve gorsel hiyerarsinin daha
belirgin hale geldigi gorilmektedir.
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Gorsel 1.17 Mart 2025 tarihli Libération gazetesinin
tipografi adirlikli ve bosluk kullaniminin belirgin oldugu birinci sayfa dizeni.

Sabah gazetesinin birinci sayfa dizeni incelendiginde ise sayfada toplam 16 haber bashdinin yer
aldigi ve igerik yogunlugunun oldukga ylksek oldugu gértlmektedir (Gorsel 2). Birincil haberin
mansetinde tirnaksiz yazi karakteri kullanilmis, alt baslikta beyaz ve sari renkler tercih edilmistir. Alt
baslik mansetle benzer punto blytkliglne sahip olmasina ragmen farkli bir karakterle dizilmis ve
sayfada toplam Ug farkli yazi karakterinin bir arada kullanildi§i bir yapi ortaya cikmistir.

Slirmanset, manset ve spot metin ayni blokicerisinde yer almakla birlikte tipografik cesitliligin fazla
olmasi gz takibini zorlastirabilmektedir (Gorsel 3). Birincil haberde yodun spot metin kullanimi ve
haber bloklarinin birbirine yakin yerlestirilmesi sayfa ylzeyinde bosluk kullaniminin sinirli oldugunu
gostermektedir. Bu durum sayfanin daha bilgi yogun ve sikisik bir gorsel yapi kazanmasina neden
olmaktadir.
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YALANIN FOTOGRAFI

Secimden tince ziyaret ettigi iscilere “Kimseyi isten cikarmayacagim” sozii veren Bagkan Boz-
bey, sozUnil unuttu. Giilerek poz verdigi Veysel Karadogan, kovdugu 700 isciden sadece biri.

BiR GARIBANI DAHA
EKMEGINDEN ETTi

Bir yilda 17'si engelli BURSA Biiyiiksehir Belediye Bagkani CHP'li
700 isciyi kovan Mustafa Bozbey'in igci kiyimi ramazanda da

+  siiriiyor. isten atlan engelli peyzaj isgisi Veysel
Bagkan BOIhEY in Ka]-a}:lugalﬁ‘m paresmlig% sz Efine]}';ﬁmdl' 4 Gocu-
son kurbani 4 ¢ocuk  gum var. 3'i okuyor. Evim kira. Miibarek rama-

| babasi engelli zan zehir oldu. Sadaka degil, gocuklanmin nzkim
Veyse[ oldu geri istiyorum. MUHARREM DOGANTEZIN HABERI 10°DA

Gorsel 2. (sagda) 18 Mart 2025 tarihli Sabah gazetesinin birinci sayfa tasariminda fotograf yogunlugu ve
sinirl bosluk kullanimi.
Gorsel 3. (solda) 18 Mart 2025 Sali Sabah Gazetesi SUrmanset, manset ve spot metinlerin ayni blokta
kullanilmasi sayfada sinirli bosluk ve yogun bir gérsel yapi olusturmaktadir.

3.2. Yazi-Fotograf Oranlari

Sayfa dlizeninde metin ve gorsel unsurlarin dengeli kullanimi tasarimin algisal niteligini dogrudan
etkilemektedir. Asiri metin veya grafik kullanimi kompozisyonun butdnligunt zayiflatabilir ve
okuyucunun sayfayi algilamasini zorlastirabilir. Modern grafik tasarim ve gazetecilik anlayisi,
mesajin sinirl zaman ve mekan icinde acik ve etkili bicimde iletiimesini amacladi§indan negatif
alan kullanimi sayfaya gorsel ferahlik kazandirmakta ve okuyucunun temayi daha hizl kavramasina
yardimci olmaktadir (Liu, 2019:79). Negatif alan ayni zamanda gdrsel yUkl azaltarak mesajin
algilanabilirligini desteklemektedir (Lehimler, 2019:416).

Sabah ve Libération gazetelerinin birinci sayfalari moduler grid ydntemiyle analiz edilmistir. Bu
yontemde sayfa ylzeyi esit bolimlere ayrilmis ve icerik alanlari ile bosluk alanlarinin dagilimi
karelere boélinmus bir sistem Uzerinden incelenmistir. Sabah gazetesine ait grid analizinde
turuncu alanlar metin, gérsel ve logo gibi icerik bloklarini; beyaz alanlar negatif alani; mor cizgiler
ise haber bloklarini ayiran sinirlari gdéstermektedir (Gorsel 4). Yapilan sayim sonucunda sayfanin
yaklasik ylzde 12-14°lUk bolimunin negatif alandan olustugu belirlenmistir. Sayfa kenarlarinda
cerceveleyici bir bosluk bulunmasina ragmen sayfa icindeki bosluklarin cogunlukla dar ayirici
alanlar seklinde kullanildi§i gortlmektedir.
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Gorsel 4. Sabah gazetesi birinci sayfasinin sayfa diizenini incelemek amaciyla uygulanan moddler grid
analizi. (Kisisel arsiv)

Libération gazetesine ait grid analizinde ise turuncu alanlar haber, gorsel ve metin bloklarin;
beyaz alanlar negatif alan kullanimini temsil etmektedir (Gorsel 5). Yapilan grid sayimi sonucunda
sayfanin yaklasik ylizde 34-36'lik baliminin negatif alandan olustugu gérilmektedir. Ozellikle
ana gorsel ve manset cevresinde birakilan genis bosluklar sayfanin optik agdirlik merkezini
belirlemekte ve okuyucunun dikkatini ana habere yonlendirmektedir. Bu bulgular her iki gazetede
de cerceveleyici bir negatif alan bulundugunu géstermektedir. Ancak bosluk kullaniminin tasarim
icindeki rolt farklilasmaktadir.

Sabah gazetesinde bosluklar daha cok icerikleri ayiran sinirli alanlar olarak kullanilirken, Libération
gazetesinde negatif alan sayfa kompozisyonunun belirleyici unsurlarindan biri haline gelmektedir.
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Gorsel 5. Libération gazetesi birinci sayfasinin sayfa diizenini incelemek amaciyla uygulanan moddler grid
analizi. (Kisisel arsiv)
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Sonug

Calisma, gazete tasariminda bosluk kullaniminin gérsel kimlik Gzerindeki etkilerini inceleyerek
boslugunyalnizca estetik birtercih degil, ayni zamandaiiletisimiyonlendiren temel birtasarim bileseni
oldugunu ortaya koymayi amaclamistir. Sabah ve Libération gazetelerinin birinci sayfa dizenleri
Uzerinden gerceklestirilen karsilastirmali dederlendirme, boslugun okunabilirlik, gorsel hiyerarsi,
vurgu ve algisal yonlendirme acisindan belirleyici bir isleve sahip oldugunu gostermektedir. Sayfa
duUzenleri moduler grid sistemi Uzerinden analiz edilmis ve icerik ile negatif alan dagiimi gorsel
sayim yontemiyle dederlendirilmistir.

Analiz sonuglari, dengeli ve bilingli bosluk kullaniminin sayfa diizenine goérsel aciklik kazandirdigini ve
gazetenin gorsel kimligini destekledigini ortaya koymaktadir. Libération gazetesinde negatif alanin
daha genis ve dengeli kullanildidi, bu sayede gdrsel hiyerarsinin daha belirgin bicimde kuruldugu
ve haber 6nceliklerinin daha kolay algilanabildigi gdrilmektedir. Bu yaklasim, sayfa dlzeninde sade
ve dengeli bir kompozisyon olusturarak gazetenin ¢agdas ve minimalist bir kimlik algisi Gretmesine
katki saglamaktadir.

Buna karsilik Sabah gazetesi 6rneklerinde icerik yogunlugunun daha yUksek oldugu ve bosluk
kullaniminin sinirli kaldigi goértlmektedir. Grid analizi sonucunda sayfa ylzeyinin blydk bolimunin
metin ve gorsel bloklarla dolduruldugu, negatif alan oraninin ise gérece dislk kaldigi belirlenmistir.
Ozellikle tipografik &gelerin yogun bicimde yerlestirildigi diizenlemelerde harf araliklarinin
daralabildigi ve bunun okunabilirlik Gzerinde sinirlayici bir etki olusturabilecedi gorilmektedir.

Boslugun uygun oranlarda kullaniimasi, haber bloklari arasinda gérsel duraklama alanlari olusturarak
sayfanin algisal olarak daha dengeli bir yapi kazanmasini saglamaktadir. Negatif alan, okuyucunun
g6z hareketlerini yonlendiren ve sayfadaki bilgi akisini diizenleyen bir unsur olarak islev gdrmektedir.
Elde edilen bulgular, gazete tasariminda bosluk kullaniminin yalnizca estetik bir tercih olmadigini;
ayni zamanda sayfa hiyerarsisini dizenleyen, okunabilirligi etkileyen ve gazetelerin gorsel kimliklerini
yansitan énemli bir tasarim unsuru oldugunu gostermektedir.

Sonuc olarak, gazete tasariminda bosluk kullaniminin gérsel kimligin strekliligi ve profesyonel
alginin olusumu acisindan temel tasarim ilkelerinden biri oldugu séylenebilir. Bu nedenle mizanpaj
strecindeyalnizcaicerikyogunlugu degdil, boslugunydnlendiricive yapilandirici potansiyeli de dikkate
alinmalidir. Farkli tasarim kalttrlerini temsil eden gazeteler Gzerinden yapilan bu karsilastirma, bosluk
kullaniminin gazete tasarimindaki roltnU ortaya koymakta ve goérsel kimlik olusumunda 6nemli bir
tasarim stratejisi oldugunu gostermektedir. Gelecek calismalarda farkli kilttrel badlamlara sahip
daha genis drneklem gruplari Uzerinden yapilacak karsilastirmalarin, bosluk kullaniminin gazete
tasarimindaki evrensel ve yerel boyutlarini daha kapsamli bicimde ortaya koyacagi dustntlmektedir.

Tesekkir ve Bilgi Notu
Bu calisma, Mugla Sitki Kocman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist Grafik Ana Sanat Dalinda
tamamlanan “Basili Gazetelerin Gérsel Kimlik Unsurlari ve Sabah Gazetesi Sayfa Tasarim Onerileri”

baslikli yUksek lisans tezinden Uretilmistir. Calismada ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin
etigine uyulmustur. Calisma kapsaminda Etik Kurul izni gerekmemistir.

34



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Kaynakc¢a

Coates, S. (2014). White Space: An Overlooked Element of Design (Undergraduate thesis, Honors
College, Western Kentucky University). TooSCHOLAR?® Digital Repository.

Koyuncu, S. (2016). Gazete Mizanpajinin Okuyucu Algisi Uzerindeki Belirleyiciligi. iletisim Kuram ve
Arastirma Dergisi.

Kukuoglu, O. C. (2024). “Logo Tasariminda Gincel Egilimler ve Stratejiler”. Medeniyet Sanat
Dergisi. Sanat ve Tasarim Mimarlik Fakultesi, c. 10, sy. 2, 2024, ss. 153-174.

Lehimler, Z.(2019).“Afis Tasariminda Bosluk Kullanimi”. Atattirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Dergisi, c. 23, sy. 1, Mart 2019, ss. 407-417.

Liu, X. (2019). Research on the Application of Blank Art in Graphic Design. In Proceedings of the 1st
Asia International Symposium on Arts, Literature, Language and Culture (AISALLC 2019), 79-81.

Samara, T. (2007). Making and Breaking the Grid: A Graphic Design Layout Workshop. Beverly,
MA: Rockport.

Turgut, E. (2013). Grafik Dil ve Anlatim Bicimleri (1. baski). Ani Yayinlari.
Ucar, T. F. (2014). Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim (7. baski). inkilap Yayinlari.

White, A. W. (2011). The Elements of Graphic Design: Space, Unity, Page Architecture, and Type.
Allworth Press.

Zhu, Y. (2019). Analysis of “White Space” in Modern Graphic Design. Advances in Social Science,
Education and Humanities Research, 341, 155.

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: https://boutique.liberation.fr/products/canada-face-a-trump-lelan-patriote-17-
mars-2025

Gorsel 2: https://egazete.sabah.com.tr/eGazete/www_sabah_com_tr/1/2025/3/18

Gorsel 3: https://egazete.sabah.com.tr/eGazete/www_sabah_com_tr/1/2025/3/18

35



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

ESKiZ’DEN PROMPT'TA: GUNDELIK YASAM PRATIKLERINDE
TASARIM KAVRAMININ DONUSUMU

FROM SKETCH TO PROMPT: IN DAILY LIFE PRACTICES THE TRANSFORMATION OF
THE DESIGN CONCEPT

Ezgi Sen Atiker, Dr. Ogr. Uyesi, Grafik Tasarimi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 0000-0003-2886-7098

OZET

Gundelik yasam pratiklerimizle birlikte bircok alani dénUstlren yapay zeka, tasarim algisini da
sekillendirmeye baslamistir. Bu baglamda degdisen tasarlama ve uygulama yéntemleri, yeni
teknolojik kavramlari da beraberinde getirmistir. Eskizden dijitale ve son olarak da prompt tabanli
Uretime uzanan tasarim déntsimu dijital ve interaktif araclarin tasarim pratiginde daha yaygin
kullanilmasini saglamaktadir. Arastirma yapay zeka ile birlikte hizla hayatimiza giren prompt/
istemleri, uygulamalari tasarim kavrami ve felsefesi ile tasarim algisindaki dénlsiim Uzerinden
tartismay! amaclamaktadir. Calismada nitel arastirma ydntemine bagl betimsel analiz yontemi
kullanilarak kaynak incelenmesi yapilimistir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, Tasarim, Dijitallesme, Istem.
ABSTRACT

Artificial intelligence, which has transformed many areas along with our daily life practices, has
also begun to shape the perception of design. In this context, changing design and implemen-
tation methods have brought about new technological concepts. The design transformation,
extending from sketching to digital and finally to prompt-based production, has enabled the
more widespread use of digital and interactive tools in design practice. This research aims to dis-
cuss the prompts and applications that have rapidly entered our lives with artificial intelligence,
through the concept and philosophy of design, and the transformation in the perception of de-
sign. This study utilized a descriptive analysis method, based on qualitative research principles, to
review the literature.

Keywords: Artificial Intelligence, Design, Digitalization, Prompt.
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1. Girig

Tasarim kavrami hayatin bircok alaninda aktif olarak yer almaktadir. Tasarim en temelde bilim,
teknoloji ve estetik bilesenler ekseninde sekillenen cok boyutlu bir alandir. icerisinde analitik,
bilincli ve amacl planlamalarin yani sira bircok somutlastiriimis bilissel aktiviteyi ve eylemi de
icermektedir. Tasarim, gtindelik yasamin maddi ve simgesel dérgutlenmesinde belirleyici bir rol
Ustlenerek, bireylerin mekanla, nesnelerle ve birbirleriyle kurdugu iliskileri bicimlendirmektedir.
Tasarimin gUndelik yasamdaki etkisi, 6zellikle kullanim ve deneyim boyutunda géranar hale
gelmektedir. Don Norman’'in kullanici odakli tasarim yaklasimi, gtndelik nesnelerin ve sistemlerin
yalnizca islevsel degil, ayni zamanda anlasilir ve sezgisel olmasi gerektigini savunurken; iyi
tasarim, kullaniclyi hataya strtklemeyen, davranislari dogal bicimde yonlendiren ve karmasikligi
goérinmez kilan bir yapiya sahip olmali seklindedir (Norman, 2013). Bu perspektiften bakildiginda
glndelik yasamda kullanilan tasarim, davranislari da ydnlendiren bir yapidadir. Dijitallesme ve
yapay zeka temelli teknolojilerin guindelik yasama entegrasyonu, tasarimin bu araci rolint daha
da glclendirmistir. Algoritmalar, dneri sistemleri ve akilli arayUzler aracilidiyla tasarim, bireylerin
neyi gordtgund, hangi bilgiye eristidini ve hangi secenekler arasinda karar verdigini belirleyen bir
yap! haline gelmistir. Bu durum, tasarimin yalnizca estetik ve islevsel degil; ayni zamanda etik ve
politik bir konu olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Gindelik yasam pratikleri, tasarim yoluyla
gorinmez bicimde yonlendirilirken, bu yonlendirme slreclerinin hangi dederler dodrultusunda
gerceklestigi sorusu tasarim felsefesinin merkezine yerlesmektedir. Tasarim, giindelik yasamin
arka planindaisleyen teknik bir faaliyet dedil; toplumsal anlamlarin, davranis kaliplarinin ve deneyim
bicimlerinin Uretildigi dinamik bir eylem olarak dederlendirilmelidir. Yeni teknolojilerin, veri temelli
sistemler ve yapay zekd uygulamalarinin tasarim streclerine dahil olmasi, tasarim felsefesinin
kapsamini ve Gnemini daha da artirmistir. Glncel tasarim pratiklerinde insan ile makine arasindaki
sinirlarin belirsizlesmesi, tasarimcinin rolint déntstlirmekte; tasarim strecini bireysel yaratimdan
¢cok, insan-teknoloji ortak Uretimi olarak yeniden konumlandirmaktadir. Bu dénltsim, tasarimin
ontolojik ve etik boyutlarinin yeniden duistntlmesini zorunlu kilmaktadir. Tasarim felsefesi, bu
noktada yeni teknolojilerin sundugu olanaklari elestirel bir bakisla dederlendirmeyi; yaraticilik,
Ozerklik, sorumluluk ve anlam Uretimi gibi kavramlar ¢cagdas teknolojik baglam icinde yeniden
tartismayr mumkadn kilmaktadir.

2. Tasarim Felsefesi

Tasarim felsefesi, tasarimin yalnizca bicimsel ve islevsel bir Uretim faaliyeti olarak degil, ayni
zamandadUsUnsel, etikve toplumsal boyutlariolan bir pratik olarak ele alinmasini saglayan kuramsal
bir cercevedir. Bu yaklasim, tasarim eyleminin ardindaki varsayimlari ve anlam tretim sureclerini
sorgularken, tasarim kararlarini yonlendiren dtsltnsel temelleri goértndr kilmayr amaglamaktadir.
Literatlrde tasarim felsefesi, tasarimin bilgi Gretme bicimi olarak nasil konumlandigini ve bu
bilginin hangi epistemolojik zeminler tzerinde gelistigini tartisirken, tasarim strecinin, yalnizca
teknik bir problem ¢ézme etkinligi degil; kultirel baglamlar, toplumsal normlar ve ideolojik yapilarla
ic ice gecmis bir anlamlandirma pratigi olarak degerlendirmektedir. Bu nedenle tasarim felsefesi,
tasarimciyi sadece bir uygulayici olarak degil, belirli degerleri ve dlnya goruslerini tasarim yoluyla
yeniden Ureten bir 6zne olarak ele almaktadir. Tasarimcilar, nesneler ve sistemler aracilidiyla
toplumsal dederleri, ideolojileri ve glg iliskilerini yeniden tretmektedir (Margolin, 2002).

Tasarim felsefesi tasarimin etik boyutuna da odaklanmaktadir. Tasarlanmis nesneler, sistemler

ve teknolojiler; kullanici davraniglarini yonlendirme, aliskanliklari déntstirme ve toplumsal
iliskileri yeniden yapilandirma giiclne sahiptir. Bu durum, tasarim kararlarinin yalnizca estetik ve
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islevsellik olcUtleriyle degil; sorumluluk, adalet ve strdUrilebilirlik gibi etik ilkeler dogrultusunda
degerlendiriimesini gerekli kilmaktadir. Ozellikle yapay zeka teknolojilerinin gelistiriimesiyle
birlikte toplumsal degerleri ve etik standartlari koruma amaciyla uygun politika ve ydnergelerin
uygulanmasi gerektidi aciktir (Sen Atiker, 2024). Yeni teknolojilerin, dzellikle dijitallesme ve yapay
zeka temelli sistemlerin tasarim streclerine dahil olmasiyla birlikte tasarm felsefesinin kapsami
daha da genislemistir. insan ve makine arasindaki iliskinin déntismesi, tasarim slrecini bireysel
yaratimdan c¢ok insan-teknoloji ortak tretimi olarak yeniden tanimlamaktadir.

Tasarim felsefesi, tasarimin bu genisleyen alanini kavramsal ve elestirel bir cerceve icinde ele alarak,
tasarim eyleminin ardindaki degerleri, varsayimlari ve epistemolojik temelleri sorgulamaktadir. Bir
tasarimin neyi temsil ettigi, hangi etik ilkeler dogrultusunda sekillendigi ve toplumsal yapilarla nasil
iliskilendigi gibi sorular, tasarim felsefesinin temel tartisma alanlarini olusturur. Bu yonUyle tasarim
felsefesi, tasarimi yalnizca sonug odakli bir faaliyet olarak degil; karar verme sulrecleri, gl iliskileri
ve anlam Uretimiyle baglantili bir distinme bicimi olarak ele almaktadir. Dolayisiyla tasarim felsefesi,
tasarim pratiklerine ydn veren normatif ve elestirel bir zemin sunmaktadir. Bu baglamda disiplinler
arasl bir kavram oldugu aciktir.

2.1. Tasarimin Anlami ve Ontolojisi

Tasarim, yalnizca estetik bilesenler tasiyan bir eylem degil; dislinme, problem ¢ézme ve anlam
kurma bicimidir. Tasarimin ontolojisiise tasarlanmis olanin ne tir birvarlik stattistine sahip oldugunu
ve tasarim surecinde ortaya cikan nesne, sistem ya da deneyimlerin nasil varlik kazandigini
sorgulayan felsefi bir tartisma alanidir. Ontolojik acidan tasarim ne yalnizca zihinsel bir tasari ne
de salt fiziksel bir Grin olarak dederlendirilebilir. Tasarlanmis olan, distnce ile maddi gerceklik
arasinda konumlanan; insan, teknoloji ve badlam arasindaki etkilesimler yoluyla varlik kazanan hibrit
bir olusumdur. Bu nedenle tasarim, tamamlanmis ve dedismez bir nesne olmaktan ¢ok, kullanim ve
etkilesim stirecleriyle stirekli olarak yeniden kurulan bir varlik alani olarak ele alinmaktadir. Tasarimin
anlami ile ontolojisi arasindaki iliski, tasarimin yalnizca “ne oldugu” degil, ayni zamanda “nasil var
oldugu” sorusunu da glindeme getirir. Bir tasarimin anlami, onun ontolojik statlisinden bagimsiz
degildir; zira tasarlanmis olanin kullaniciyla, cevreyle ve teknolojik altyapilarla kurdugu iliskiler
hem varlik bicimini hem de anlam Uretimini belirlemektedir. Bu badlamda tasarim, nesne, stirec
ve deneyim boyutlarini ayni anda iceren ¢cok katmanli bir yapr sunmaktadir. GUintimuzde yapay
zeka temelli sistemlerin tasarim alanina dahil olmasi, tasarimin ontolojik sinirlarini genisletmistir.
Dijital arayuzler, algoritmik sistemler ve etkilesimli ortamlar, tasarlanmis olanin fiziksel nesnelerin
Otesine gecerek slreg, iliski ve veri temelli varlik bicimlerine dénlismesine neden olmaktadir. Bu
doéntsim, tasarimin anlamini da dinamik ve degisken bir yapi haline getirerek, tasarimi strekli
yeniden tanimlanan bir ontolojik pratik olarak konumlandirmaktadir.

3. Tasarim Algisindaki Déniisiim: insan-Makine Ortaklig

Tasarim algisi, tarihsel strec boyunca insan merkezli bir yaratim pratigi olarak konumlanmis;
tasarimci, anlam Ureten ve karar veren temel 6zne olarak kabul edilmistir. Ancak dijitallesme,
hesaplamalitasarim ve yapay zeka temelli sistemlerin tasarim sureclerine dahil olmasiyla birlikte bu
algl koklU bir dontusim gecgirmektedir. Glncel pratikte tasarim, artik yalnizca insanin kontrolinde
gerceklesen dogrusal bir Uretim sUreci degil; insan ve makinenin karsilikli etkilesimiyle sekillenen
cok aktorlU bir ortak Gretim alani olarak ele alinmaktadir. Hem insanlar hem de bilgisayarlar ortak
yaraticilar olarak is birligi yaptiklari icin, bagimsiz Uretim sistemlerini yaraticiidi destekleyen
araclarla birlestiren ortak yaratici sistemler fikri dogmustur (Kantosalo & Jordanous, 2021).
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Eskiz, geleneksel tasarimda fiziksel temsile ve sezgisel yaratim sirecine dayanirken; dijital ve
prompttemelliyaratimdatasarim, veri, algoritma ve yapay zeka araciligiyla gerceklesen bir distince
pratigine donismustir. Yapay zekaninyaraticiis akislarinaentegrasyonu, tasarimiagirlikliolarakinsan
odakli bir faaliyetten, insan ve yapay zeka sistemleri arasinda sinerjik bir strece dénUtstlirmekte; bu
paradigma insan- yapay zeka ortak yaratimi olarak nitelendirilmektedir (Serbanescu & Nack, 2023).
Yapay zeka, paradigmayi bireysel yaratimdan isbirlik¢i tasarim sistemlerine kaydirarak tasarim
metodolojilerini donustirmektedir. Geleneksel tasarim surecleri genellikle, bireysel yetenekler ve
yaratici sinirlamalarla kisitlanmis, bagdimsiz galisan tasarimcilar ekseninde sekillenmektedir. Yapay
zeka destekli otomasyon cizim, veri analizi gibi tekrarlayan ve yogun emek gerektiren gorevleri
otomatiklestirerek tasarim is akislarini kolaylastirmada, operasyonel verimlili§i artirmada, insan
hatalarini en aza indirmede ve kaynak harcamalarini azaltmada énemli bir rol oynamistir (Gomez,
2025). Bu déntstm, tasarimcinin roltnln yeniden tanimlanmasini gerekli kilmaktadir. Geleneksel
tasarim anlayisinda tasarimci, problemi tanimlayan, ¢6zimu gelistiren ve sonucu belirleyen
merkezi aktdr konumundayken; insan-makine ortakli§i baglaminda tasarimci, sireci yonlendiren,
secimler yapan ve makine tarafindan Uretilen olasiliklari degerlendiren bir kiiratér ya da araci roltine
evrilmektedir. Yapay zeka sistemleri, blyUk veri setleri Uzerinden 6rtntller kurarak cok sayida
tasarim alternatifi Gretebilmekte; bu durum, yaraticiigin yalnizca bireysel sezgiye dayali bir eylem
olmaktan cikarak hesaplamali stireclerle ic ice gecmesine yol agcmaktadir. insan-makine ortaklig,
tasarimin ontolojik ve epistemolojik boyutlarini da dénustirmektedir. Tasarlanmis olan, artik yalnizca
insan niyetinin maddi bir yansimasi degil; algoritmik streclerin, veri iliskilerinin ve insan kararlarinin
kesisiminde ortaya c¢ikan hibrit bir varlik haline gelmektedir. Bu baglamda tasarim, sabit ve
tamamlanmis bir Grtin olmaktan ziyade, stirekli gincellenen, 6grenen ve uyarlanan bir stirec olarak
degerlendirilmelidir. Tasarimalgisindaki bu degisim,tasarimin ne olduguve nasilvaroldugusorularini
yeniden glindeme tasimaktadir. Bununla birlikte insan-makine ortakligi, tasarimin etik ve toplumsal
boyutlarini da daha gérunur kilmaktadir. Algoritmik sistemlerin karar alma sureclerine dahil olmasi,
oznellik, sorumluluk ve kontrol gibi kavramlarin yeniden dusunudlmesini zorunlu kilmaktadir. Tasarim
kararlarinin hangi élcliide insan iradesine, hangi 6lctiide makine ciktisina dayandidi sorusu, tasarim
felsefesinin temel tartisma alanlarindan biri haline gelmistir. Bu durum, tasarimciyi yalnizca yaratici
bir aktor dedil; ayni zamanda teknolojik stireclerin etik sonuclarini gdzeten elestirel bir &zne olarak
konumlandirmaktadir. Yapay zeka araclar (6rnegin, Uretken tasarim sistemleri, otomatik yerlesim
araclar) cok sayida tasarim ¢6zimund hizla Uretebilmektedir. Sonug olarak, tasarimcilar uygun
parametreleri girerek, algoritmik modelleri ayarlayarak veya ciktilari kullanici ihtiyaclarina ve estetik
standartlara uygun hale getirerek yapay zeka sistemlerini ydnlendirmeye odaklanmalidir. Ornegin,
grafik tasarimda, yapay zeka kullanici tercihlerine gore birden fazla yerlesim secenegi Uretebilirken,
tasarimcilar bunlarin uygunlugunu dederlendirip ayrintilari optimize edebilirler (Zhan&Zhou,
2025). Tasarim ve tasarimci algisindaki dontsim, glindelik yasam pratiklerimizde tasarim kavramini
degistirmis coklu becerilerin program/makinelere ithaf edilmesine zemin hazirlamistir.

Sonu¢

GUndelik yasam pratiklerinde tasarim kavrami insan-makine ortakligi ekseninde doéntsim
icerisindedir. Algoritmalar ve derin 6grenme modelleri statik tasarimdan dinamik tasarimlara gegisi
hizlandirmis, geleneksel tasarim paradigmalari artik kullanici ihtiyaglarina, cevresel de§isikliklere ve
gercek zamanli veri girdilerine goére uyum saglayan kisisellestirilmis ve esnek deneyimler sunmaya
bagslamistir. Bireysel yaraticilik ve kolektif zeka 6ne ¢ikmakta, tasarimda bireysel yaraticiliktan kolektif
zekdya dogdru bir paradigma degdisimi yasanmaktadir. Modern tasarim, tasarimcinin da sinirlarini
asarak cok paydasli ve ortak yaratimli yeni bir caga evrilmistir. Tasarim araclarindan akilli tasarim
asistanlarina bir zamanlar temel ¢izim ve dlzenleme islevleriyle sinirli olan geleneksel tasarim
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araclar artik yaratici stirec boyunca gercek zamanli geri bildirim, &neri ve optimizasyon saglayan
akill tasarim asistanlarina déntsmdastur.
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GUNDELIK HAYAT TAKTIKLERI OLARAK SEYYAR SANAT URETIMIi:
ARTIST-IN-RESIDENCE ORNEGI

MOBILE ART PRODUCTION AS TACTICS OF EVERYDAY LIFE: THE ARTIST-IN-
RESIDENCE CASE STUDY

Levent Ayata, Ars. Gor., Heykel Boélim, Dokuz Eylil Universitesi, 0000-0002-4738-1926

OZET

Bu bildiri, 21. ylzyil sanat pratiklerinde gindelik olanin nasil bir Gretim alanina donUstirdlddgund;
Ozellikle sanatcinin karsi karsiya kaldi§r mekansal, ekonomik ve kurumsal sorunlar baglaminda
ele almaktadir. Calismanin temel problemi, sanat Uretiminin giderek blytk kurumlara, sabit
mekanlara ve ekonomik kosullara bagimli hale geldigi bir ortamda, sanatcinin gelistirdi§i alternatif
Uretim ve sergileme stratejilerinin bir 6érnedi lzerine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda calisma,
“iptidai cozimler” ve “seyyar olma hali” Gzerinden sekillenen Artist-in-Residence projesini bir
vaka analizi olarak incelemekte; glndelik hayatin kicuk taktiklerinin sanatsal bir ifade bigimine
nasil donlstigund ortaya koymayi amaclamaktadir. Arastirma nitel bir yaklasim benimsemekte;
sanatcinin kendi Uretim surecine dayal gdzlemleri, mekansal dontsimler ve deneyim temelli
veriler Uzerinden ilerlemektedir. Calismanin kuramsal cercevesi mekansal bellek, gecicilik ve
goriunlrlik kavramlar etrafinda sekillenmektedir. Vaka kapsaminda izmir Narlidere’deki Dokuz
Eyltl Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi binasinin yikimasi ve tasinarak yerinden edilme
eylemi, mekan kaybinin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda kisisel ve kolektif belledin kesintiye
ugramasi anlamina geldigini gdstermektedir. Sanatcinin gelistirdigi seyyar ve mikro olcekteki
barinma, Uretim ve sergileme yapisi bu kesintiye karsi gecici ama islevsel bir yanit olarak
degerlendiriimektedir. Arastirmanin metodolojik konumlanmasi, sanatci-arastirmaci gelenegiyle
ortismekte; uygulamaya dayall arastirma (practice-based research) cercevesinde pratikten
teoriye ilerleyen bir ydntem izlemektedir. Elde edilen veriler betimsel ve yorumlayici bir yaklasimla
degerlendirilmis; Artist-in-Residence 6rnedi kurumsal yapilardan bagimsiz, giindelik hayat icinden
Uretilen alternatif bir model olarak ele alinmistir. Calisma, seyyar ve gecici Uretim pratiklerinin
cagdas sanat literatlrine 6zgun bir katki sundugunu éne stirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Glndelik hayat, mekansal bellek, seyyar, iptidai, bricolage, yerinden edilme.
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ABSTRACT

This paper examines how the everyday is transformed into a field of artistic production in
21st-century art practices, particularly in relation to the spatial, economic, and institutional chal-
lenges faced by artists. The central problem of the study focuses on the increasing dependence
of artistic production on large institutions, fixed spaces, and economic conditions, and investi-
gates an example of alternative production and exhibition strategies developed by an artist under
such circumstances. In response to these problems, the study analyzes the Artist-in-Residence
project — shaped through the notions of “primitive solutions” and mobility — as a case study, re-
vealing how the small tactics of everyday life can transform into a form of artistic expression. The
research adopts a qualitative, practice-based approach and proceeds through the artist’s obser-
vations, spatial transformations, and experience-based data. The theoretical framework is struc-
tured around the concepts of spatial memory, temporality, and visibility. Methodologically, the
study aligns with the practice-based research tradition, in which the artist-researcher position
is not a limitation but an epistemological choice. The demolition and relocation of the Fine Arts
Faculty building in izmir-Narlidere serves as the key case, demonstrating that spatial loss signifies
not only a physical absence but also a rupture in personal and collective memory. The mobile
and micro-scale structure developed by the artist is interpreted as a temporary yet functional
response to this rupture. By examining the Artist-in-Residence project as an alternative model
produced from everyday life and independent of institutional structures, the study demonstrates
that mobile and temporary production practices offer an original contribution to contemporary
art literature.

Keywords: Everyday life, spatial memory, mobility, primitive solutions, bricolage, displacement.
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1. Girig

2025 yilinda Elgiz Mizesi 17. Teras Sergisi icin hazirlanan Artist_in_Residence projesi (Gorsel 1),
glnimuUzde artan ekonomik zorluklara, Uretim ve sergileme maliyetlerinin yUkselmesine, sanat
Uretim alanlarinin kaybina ve kurumsal sergileme anlayisina karsi gelistirilen alternatif bir arayis
olarak izmir'de yasayan ve Ureten bagimsiz sanatci, akademisyen ve dgrencilerin calismalarini
barindiran sergi icerisinde konumlanan bir parazit sergi projesidir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Artist_in_Residence, Elgiz Mizesi, 2025 (Kisisel arsiv).

S6z konusu proje, kamusal alanda ya da beyaz kip icinde geleneksel heykel tretimiyle sanatginin
tekil anlatilarini sergilemek yerine dogrudan bir mekan Uretimi eylemi olarak kurgulanmustir. Elgiz
MUzesi'nin terasinda sergilenen bu gecici mikro-mekan; barinma ve aidiyet sorunlarina oldugu
kadar, sanat Uretiminin strdUrulebilirligini tehdit eden ekonomik ve kurumsal sorunlara da dikkat
cekmektedir.

Calismanin kuramsal cercevesi U¢ temel perspektiften olusmaktadir. Birincisi, Michel de
Certeau'nun strateji ve taktik ayrimidir: gindelik hayatin kullanicilari, kendilerine ait olmayan
sistemlerin icinde klcuk taktiklerle hareket ederek bu sistemleri yeniden yorumlarlar (Certeau,
1984). ikincisi, Nicolas Bourriaud'nuniliskisel estetik yaklagimidir; bu perspektife gbre sanat eseri artik
kapali bir nesne degil, insanlar arasinda kurulan iliskilerin Gretildigi bir karsilasma alanidir (Bourriaud,
2002). Uctincist ise Pierre Bourdieu'niin kultiirel alan teorisidir: sanat yalnizca estetik bir faaliyet
degil, ayni zamanda sembolik sermaye mucadelelerinin gerceklestidi bir alandir (Bourdieu, 1993).

Bu kuramsal hattin yani sira bildiri, “iptidai” kavramini Arte Povera’nin kaba malzeme estetigi ve
Claude Lévi-Strauss’'un bricolage kavramiyla iliskilendirerek teorize etmektedir. Lévi-Strauss’un
bricoleur’t, elindeki sinirli araclarla ya da imkansizliklar ile sorunlara yaratici cézUmler Uretmek
olarak érnek verilebilir(Lévi-Strauss, 1962). Ayni zamanda projenin, seyyar yapisi da tam bu anlamda
bir bricolage pratigidir: kurumsal olanaksizliklar, mevcut malzeme ve stratejilerle islevsel bir Gretim-
sergileme mekanina dénlstlrme girisimi olarak tariflenebilir.

Arastirma, pratikten teoriye ilerleyen ve sanatsal-pratik temelli arastirma yontemleriyle 6rtlsen
bir metodoloji izlemektedir. Sanatci-arastirmaci konumu, calismanin epistemolojik bir tercihi
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olarak konumlandiriimakta; bu pozisyonun sinirliliklari ve olanaklari uygulamaya dayali arastirma
gelenedi cercevesinde dederlendiriimektedir (Haseman, 2006). Veri toplama sireci sanatginin
kendi Uretim pratigine dayali gbzlemlerine ve deneyim temelli verilere dayanmakta; elde edilen
bulgular U¢ temel problem ekseninde — kolektif bellek, ekonomik kosullar ve goérindrlik — betimsel
ve yorumlayici bir yaklasimla analiz edilmektedir.

Gorsel 2. Artist_in_Residence (iceriden Goriinim) , Elgiz Mizesi, 2025 (Kisisel arsiv).
2.Vaka Analizi
2.1. Kollektif Bellegin Yitiriimesi

Guzel Sanatlar egitimi, bireyin yaratici potansiyelini acida ¢ikarmayi hedeflerken ayni zamanda
onun sanatsal birikimini ve estetik duyarliligini da bicimlendirir. Bu slUrecte édrencinin gorsel
belledinin olusmasi ve zenginlesmesi, yaratici Uretimin temel taslarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Gorsel bellek, yalnizca bireyin dis diinyadan edindigi imgeleri depolamasi degil, bu
imgeleri yeniden yorumlayarak 6zgin kompozisyonlar olusturmasini saglayan dinamik bir zihinsel
sUrectir.

Bu baglamda egitim kurumlarinin fiziksel yapisi ve bu yapi icerisinde gecmise ait Grtnlerin nasil
konumlandirildidi pedagojik agidan bulytk énem tasimaktadir. Gegmis dénem &grencilerine ait
eserlerin okul koridorlari, atolyeler veya sergi salonlari gibi ortak kullanim alanlarinda yer almasi,
glincel dFrenciler icin somut birer égrenme materyali islevi gérmektedir. Ogrenci, bu eserler
aracilidiyla kendinden dncekilerin izini strer, onlarin Gretim sertvenlerine taniklik eder ve kendi
hikayesinin de bu anlatinin bir parcasioldugunufarkeder. Bu farkindalik, okulu salt biregitim kurumu
olmaktan cikararak sanatsal kimligin insa edildigi bir “atélye kilttri” mekanina dénistirmektedir.
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Gorsel 3. D.E.U. - G.S.F. Narlidere Yerleskesi, Heykel Bslimii Orta Bosluk, 2019 (Kisisel arsiv).

Ancak bu kuramsal cercevenin sundugu ideal tablo, uygulama alaninda cogu zaman karsihgini
bulamamaktadir. Bu durumun en carpici érneklerinden biri, izmir Narlidere’de bulunan Dokuz
Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi (GSF) ve Devlet Konservatuvari yerleskesinin tahliye ve
yikim strecinde yasanmistir. 1994 yilindan itibaren sanat egitimine ev sahipligi yapan bu yerleske;
tiyatro salonu, sergi alanlari, sttdyolar ile resim, heykel, seramik ve geleneksel el sanatlari atolyeleri
gibi 6zgiin mekansal donanimlariyla kusaklar boyunca anlam kazanmis bir “kolektif bellek mekani”
niteligi tasimaktaydi (Gorsel 3).

Universite yénetiminin aldi§i tasinma karari binalarin depreme dayaniksiz oldugu gerekcesine
dayandiniimistir. Bu gerekce basli basina mesru bir kaygiyl yansitsa da strecin isleyis bicimi,
seffafliktan uzak olusu ve fakUlte bilesenlerinin karar alma mekanizmalarina dahil edilmemesi,
konuyu yalnizca fiziksel bir tasinma olmaktan ¢ikararak kurumsal hafizanin silinmesine yol agcmistir
(Gorsel 4). Orenciler ve akademisyenler, hedeflenen Tinaztepe KampUsi'ndeki yapinin rektdrliik
binasi olarak tasarlanmis idari bir bina oldugunu; sahne, stidyo ve atélye gibi uygulamali sanat
egitiminin zorunlu kildi§i mekéansal olanaklardan yoksun oldugunu ve bu nedenle editimin
niteliginin geri dondurilemez bicimde zarar gdrecedini dile getirmistir.

Narlidere GSFnin yikimasi ve Heykel BolUmua basta olmak UGzere tUm birimlerin uygun
tasarlanmamis bir yapiya tasinmasli, kurumun kolektif hafizasinin ve gorsel belleginin fiziksel
taslyicilarini yitirmesi anlamina gelmistir. Kolektif hafizanin mekansizlasmasi, dgrencinin gegcmisle
kurdugu bagi koparan ve aidiyet hissini zedeleyen bir “bellek yitimi’ne yol agmistir. Bu durumun
en somut goérinimd, egditim ve Uretim stratejilerinin iptidai cézimlerle strddrtlmek zorunda
kalinmasidir.
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Gorsel 4. D.E.U. - G.S.F Narlidere Yerleskesi, Heykel Blimu Atolyesi, 2019 (Kisisel arsiv).
2.2. Ekonomik Kriz ve Sanatcinin Karsilastigi Somut Zorluklar

Sanat Uretimi, yaratici sireclerin yani sira maddi kosullar tarafindan da sekillenmektedir. Malzeme
maliyetleri, atdlye kirasi, sergileme giderleri, nakliye, sigorta ve sanatci emedinin karsihdr gibi
ekonomik faktorler, Gretimin niteligini ve strekliligini dogrudan etkiler. Sanatin ekonomisi, yalnizca
piyasadinamikleriyle degdil,aynizamanda kamusal destek mekanizmalari, 6zel finansman kaynaklari
ve sanatcinin bireysel stratejileriyle de iliskilidir.

Heykel, resim ve yerlestirme gibi uygulamali sanat dallarinda malzeme maliyetleri Gretimin en
bUyUk kalemlerinden birini olusturur. Pandemi sonrasi dénemde kiresel tedarik zincirlerindeki
aksamalar ve enflasyonist baskilar sanat malzemelerinin fiyatlarini Snemli dlclde artirmis; sanat
egitimi ve Uretimi Gzerindeki bu baski carpici bicimde hissedilmektedir. Bir eserin sergilenmesi
ise Uretim maliyetlerine ek olarak galeri kirasi ya da komisyonu, nakliye, sigorta, katalog ve tanitim
giderlerini beraberinde getirmektedir.

Kar amaci gitmeyen sanat kurumlarr icin bu maliyetler, kamusal desteklere ya da sponsorluklara
olan badimlligi artirmaktadir. Ancak kamusal destek mekanizmalarina erisim, uzun basvuru
slrecleri, yogun rekabet ve sonucun belirsizli§i nedeniyle her zaman mimkin olmamaktadir. Tum
bu ekonomik kosullar sanatin gtindelik hayatla kurdugu iliskiyi dogrudan belirlemekte; galeriler ve
muzeler co§u zaman sanatin dolagimini denetleyen temel kurumlar olarak éne ¢ikmaktadir.

2.3. Gorunarluk

Sanat Uretiminin mekansal ve ekonomik kosullari kadar Uretilen islerin gortndrlik kazanmasi
da sanatcinin karsilastigi temel problemlerden biridir. Bir eserin tamamlanmasi, onun izleyiciyle
bulusacad, elestirel sdyleme dahil olacadi ya da sanat tarihi yazimina konu olacagi anlamina
gelmez. Gorunurltk, eserin sergilenmesinin &tesinde; kuratorler, elestirmenler, galericiler ve
koleksiyonerler tarafindan fark edilmesini, dederlendirilmesini ve dolasima sokulmasini kapsayan
daha genis bir strece karsllik gelir.
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Sanat dlnyasi cografi olarak esitsiz bir bicimde 6rgUtlenmistir. Tarihsel olarak belirli kentler
(Paris, New York, Londra, Berlin) sanatin Uretim, sergileme, elestiri ve pazarlanma streclerinin
merkezleri haline gelmistir. Bu merkez-cevre dinamigi ulusal dlcekte de islemektedir. Turkiye
dzelinde istanbul, sanat kurumlarinin, galerilerin ve koleksiyonerlerin biiyiik dlciide yogunlastigi bir
merkez konumundadir. Bu cografi esitsizligi somutlastirmak gerekirse: Turkiye'deki cagdas sanat
galericilerinin ve muzayede evlerinin yaklasik ylizde sekseninin istanbul'da faaliyet gésterdigi
tahmin edilmektedir; Contemporary Istanbul ve istanbul Bienali gibi etkinlikler ise uluslararasi
sanat aktérlerini blyik dlctide istanbul’a cekmektedir.

Pierre Bourdieu'ntn alan teorisi perspektifinden bakildi§inda, bir sanatcinin alandaki konumu
yalnizca Urettigi islerin niteligiyle degil; sergiledigi mekanlarin prestiji, temsil edildigi galerinin
glcu ve elestirmenlerle kurdudu iliskilerle de belirlenmektedir (Bourdieu, 1993). Bu faktorlerin
buyUk 6lctide merkezde toplanmis olmasi, cevrede Ureten sanatcilar yapisal bir dezavantajla karsi
karslya birakmaktadir. Onlarin alana girisi ve taninmasi cogu zaman tesadUflere, kisisel badlantilara
ya da kendi olanaklariyla gerceklestirecekleri goérunurlik stratejilerine dayanmaktadir.

Sonug

Artist_in_Residence projesi, pratikten teoriye bir vaka analizi olarak incelendiginde, sanatginin
ayni anda hem yasam alani hem Uretim atélyesi hem de sergileme mekani olarak islev géren bir
yap! gelistirdigi gortlmektedir. Bu yapi, blylk kurumlara, sabit mekanlara ve ekonomik kosullara
bagimliidr azaltan alternatif bir model sunmaktadir.

Projenin seyyar nitelidi yalnizca fiziksel bir hareketlilik degil, ayni zamanda kurumsal yapilardan
badimsizlasma ve mekansizlasmaya karsi gelistirilen bir direnis stratejisidir. Bu cercevede proje,
Lévi-Strauss’un bricolage kavramiyla értlismektedir: sanatci, elindeki sinirli arac ve kosullarla
islevsel bir Gretim-sergileme mekani insa etmistir (Lévi-Strauss, 1962). De Certeau'nun ifadesiyle
bu tur taktikler, bireylerin kendilerine ait olmayan mekanlari gecici olarak donustirme yollaridir
(Certeau, 1984). Sanatsal pratikler de benzer bicimde giindelik hayatin icinde ortaya ¢ikan kictk
muUdahaleler aracilifiyla mekani, nesneleri ve sosyal iliskileri yeniden yorumlayabilir.

Karsilastirmali bir perspektiften bakildidinda, bu tir seyyar ve kurumsal yapi disinda Uretim
pratikleri uluslararasi sanat duinyasinda da &rneklenebilir: Rirkrit Tiravanija’nin  kamusal
mekanlarda gerceklestirdigi sosyal ve kullanimsal mtdahaleler, Theaster Gates'in Chicago’da
terk edilmis binalari sanat Gretim mekanlarina dénUstlirme pratikleri ve Superflex kolektifinin
seyyar projeksiyonlari bu modelin farkli cografyalardaki yansimalarini olusturmaktadir. Artist_in_
Residence, bu uluslararasi pratiklerle diyalog kurarken kendi yerel kosullarindan izmir merkezli
tretim, GSF'nin yikimi, Turkiye'deki sanat alaninin istanbul merkezli yapisi beslenen dzgin bir
konum ortaya koymaktadir.

Bourriaud’nun iliskisel estetik yaklasiminda vurgulandigi gibi sanatin nesne Uretmekten ziyade
sosyal iligkiler Gretme kapasitesi 6n plana cikmaktadir (Bourriaud, 2002). Nitekim Elgiz MUzesi'nde
gerceklestirilen sergi boyunca yapl, yalnizca estetik bir obje olarak degil, ziyaretciler ve diger
sanatgilar arasinda beklenmedik karsilasmalar ve diyaloglar yaratan bir iliski alani olarak islev
goérmustar.

Bourdieu'nin kultirel alan teorisi ise hangi pratiklerin goértntr olacagini belirleyen yapisal
faktorlere dikkat cekmektedir. Glndelik hayat icinde ortaya cikan sanat pratikleri cogu zaman

47



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

kurumsal géranuarlik mekanizmalarinin disinda kalmaktadir. Ancak tam da bu konum, sanatin
elestirel potansiyelini yeniden dustinmek icin dnemli bir imkan sunmaktadir.

Sonuc¢ olarak sanatin gindelik hayatla kurdugu iliski yalnizca estetik bir mesele degil, ayni
zamanda toplumsal, mekansal ve ekonomik boyutlari olan karmaslik bir strectir. Glindelik hayatin
icinde ortaya cikan sanatsal pratikler, resmi sanat kurumlarinin disinda alternatif Gretim ve dolasim
bicimleri gelistirerek sanatin elestirel potansiyelini yeniden acida c¢ikarabilir. Bu nedenle sanatin
gelecedini dusinmek, ayni zamanda glndelik hayatin yaratici ve dénistlrlcli potansiyelini
yeniden degerlendirmek anlamina gelmektedir.
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EKRAN TEMELLI GUNDELIK GORSEL DENEYIMIN FOTOGRAFIK
KADRAJ TERCIHLERINE ETKISI

THE IMPACT OF SCREEN BASED EVERYDAY VISUAL EXPERIENCE ON PHOTO-
GRAPHIC FRAMING PREFERENCES

Merve Aydar, Doktora Ogrencisi, Resim Anabilim Dali, Giizel Sanatlar Enstitlisti, Dokuz Eylil Universitesi,
0009-0009-4559-6518

OZET

Ekran temelli teknolojilerin glindelik yasama yerlesmesi, gorsel deneyimin algilanma, Uretiime
ve dolasima girme bicimlerinde belirgin dedisimlere sebep olmaktadir. Akilli telefonlar ve sosyal
medya platformlari Gzerinden deneyimlenen bu sirecte, fotografin kadraj anlayisi uzun stre
baskin olan yatay kompozisyon gelenedinden uzaklasmakta; ekran formatlariyla uyumlu dikey
dlciler giderek daha yaygin hale gelmektedir. Ozellikle dikey formatin giindelik kullanimdaki
hakimiyeti, fotografin hem Uretim asamasinda hem de algilanma slrecinde yeni bir kadrajlama
mantigini beraberinde getirmektedir. Bu durum, fotografik kadrajin yalnizca teknik bir secim degil,
gundelik gorsel deneyimle sekillenen estetik ve kilttrel bir tercih alani oldugunu géstermektedir.
Calisma, ekran temelli glindelik gdrsel deneyimin fotodrafik kadraj tercihleri Uzerindeki etkisini
incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin temel sorusu, 9:16 ve 2:3 gibi sosyal medya odakli
oranlarin yayginlasmasinin fotograf Uretiminde kadraj algisini ve kompozisyon anlayisini
nasil donudstardtguduar. Calisma, gorsel kiltir ve glndelik hayat kuramlari cercevesinde ele
alinmakta, foto§rafin hem Uretim hem de dolasim slreclerini birlikte degerlendiren bir yaklasim
benimsemektedir. Nitel arastirma ydntemine dayanan calisma, fotografik kadrajin gtindelik gorsel
deneyimle kurduguiiliskiyi, cagdas fotograf pratigi ve estetik tartismalar baglaminda ele almaktadir.
Kadraj, yalnizca gorsel alanin sinirlandiriimasi dedildir. Bu ¢cercevede ekran temelli deneyimin,
fotografin kompozisyon anlayisi, gorsel hiyerarsi ve izleyiciyle kurdugu iligki Gzerindeki etkileri
tartismaya aciimaktadir. Calismanin 6zgun katkisi, fotografik kadraj tercihlerinin gindelik gorsel
deneyimle iliskisini, estetik ve kultlirel boyutlariyla birlikte ele alan bir tartisma zemini sunmasidir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, kompozisyon, dikey format, gérsel algi, dijital medya.
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ABSTRACT

The integration of screen-based technologies into everyday life has led to significant changes in
the ways visual experiences are perceived, produced, and circulated. In this process, experienced
primarily through smartphones and social media platforms, the traditional dominance of hori-
zontal composition in photography is diminishing, while vertical formats compatible with screen
dimensions are becoming increasingly prevalent. The prevalence of the vertical format in every-
day use brings forth a new logic of framing, affecting both the production and perception of pho-
tographs. This indicates that photographic framing is not merely a technical choice but also an
aesthetic and cultural decision shaped by everyday visual experience. This study aims to examine
the impact of screen-based everyday visual experience on photographic framing preferences.
The central research question concerns how the widespread adoption of social media-orient-
ed aspect ratios, such as 9:16 and 2:3, transforms the perception of framing and compositional
understanding in photographic production. The study is approached within the frameworks of
visual culture and everyday life theories, adopting a perspective that evaluates both the produc-
tion and circulation processes of photography. Based on a qualitative research methodology, the
study explores the relationship between photographic framing and everyday visual experience
within the context of contemporary photographic practice and aesthetic debates. Framing is
not merely about delimiting visual space. Within this framework, the study opens a discussion on
how screen-based experience influences photographic composition, visual hierarchy, and the
relationship with the viewer. The original contribution of the study lies in providing a discussion
platform that addresses the relationship between photographic framing preferences and every-
day visual experience, considering both aesthetic and cultural dimensions.

Keywords: Photography, composition, vertical format, visual perception, digital media.
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1. Girig

Gundelik yasam, caddas gorsel kiltGr tartismalarinda giderek daha belirleyici bir konuma
yerlesmektedir. Gorsel deneyim bugln yalnizca sanat, medya ya da temsil alanlarinda degil, ayni
zamanda siradan gunlUk pratiklerin icinde sekillenmektedir. Kentte hareket ederken, beklerken,
yolculuk ederken veya kisa bosluk anlarinda ekrana yonelen bakis, gorsel Uretim ve tlketim
bicimlerini donUsttren bir aliskanlik haline gelmistir. Gortntt tGretiminin teknik olarak kolaylagsmasi
ve dolasim hizinin artmasi, gdrsel malzemenin gindelik hayat icinde yodun bicimde birikmesine
yol agmaktadir. Henri Lefebvre, glndelik hayati, calisma, bos zaman ve 6zel yasamin ic ice
gectigi toplumsal varolus alani olarak tanimlar. Bu alan, siradan gériinmesine ragmen toplumsal
doénustmlerin en gorinlr bicimde ortaya cikti§i yerdir. Lefebvre’e gore insan deneyiminin en
zengin bicimleri de cogu zaman bu siradan pratiklerin icinde belirir (Lefebvre, 1991).

Dijital medya teknolojilerinin gtindelik yasama yerlesmesi bu dénisimU daha gorinur hale
getirmistir. Ozellikle akilli telefon uygulamalari, insanlarin hem birlikte bulunma deneyimlerini hem
de bu deneyimleri kavramsallastirma bicimlerini degistirmistir. Sosyal iliskilerin kurulma ve gérindr
kiinma bicimleri mikrove makro dlceklerde yeniden dizenlenmektedir. Glnlik hareketler, mekansal
gecisler ve karsilagmalar giderek daha fazla medya pratikleriyle ic ice gecmektedir. insanlar hareket
ederken bulunduklari yer hakkinda neyi paylasacaklarina, hangi goérintliyld kaydedeceklerine
karar verirler; bdylece zamansal ve mekansal hareketler glindelik medya Uretiminin bir parcasina
donUsur. Bu stre¢ glndelik zamanin algilanma bicimini de dénudsttrmektedir. Toplu tasima araclary,
bekleme alanlari ya da iki mekan arasindaki kisa yurtyusler uzun stre “bos zaman” olarak kabul
edilen araliklar olarak gortlmustir fakat gindmuzde bu gecis alanlari yo§un medya kullanimiyla
birlikte gorsel Uretimin gerceklestidi anlara dontsebilmektedir. Yolculuk mekanlari varilacak bir
yer olmanin yaninda, bu mekanlar eszamanli karsilasmalarin ve medya aracilidiyla kurulan birlikte
bulunma deneyimlerinin Uretildidi alanlar haline gelmektedir (Hjorth & Pink, 2014).

Akilli telefonlarin glindelik yasamdaki merkezi konumu fotograf Uretiminde belirgin bir artisa
yol agmistir. Glncel tahminlere gore 2025 yilinda dinya genelinde cekilen yaklasik 2,1 trilyon
fotografin ylzde 94'G akilli telefon kameralariyla Uretilecektir (Tsvetkova, 2025). Fotograf Gretiminin
bu dlcekte yayginlasmasi gorintinin toplumsal dolagimini hizlandirirken ayni zamanda gindelik
yasamin gorsel olarak kaydedilme bicimini de degistirmektedir. Akilli telefon kameralari, fotografi
yalnizca paylasim amaciyla Uretilen bir gorsel form olmaktan cikararak kisisel bir kayit aracina
donUstirmUstar. Pek cok gorintl artik kisisel bir gorsel arsivin parcgasi olarak kaydedilmektedir.
Gundelik sahnelerin hizli bicimde kaydedilmesi bireyin yasamini gorsel olarak belgeleme istegiyle
iliskilidir. Cekim ani cogu durumda kisa sureli bir bakisin kaydidir ve daha sonra tekrar bakilabilecek
kUclk bir zaman parcasini saklama niyeti tasir. Bu nedenle gindelik hayat giderek gorsel arsiv
Uretiminin gerceklestigi bir alana déntsmektedir (Hjorth & Hendry, 2015).

Gorsel deneyimin bu yodunlugu, bakma bigimlerinde de belirgin degisimler Gretmektedir. Akilli
telefon ekrani Gzerinden gerceklesen gorsel karsilasmalar cogunlukla kisa sureli ve kesintilidir.
Kaydirma hareketi ve hizli gegis, gorintiyle kurulan iliskiyi belirleyen aliskanliklar haline gelmistir.
Goruntulerin blyudk bolimu ekranda hizli bir akis icinde tUketilir. Bu akis icinde fotograf Gretimi
de cogu zaman planli bir estetik Uretim sUreci olmaktan ziyade gindelik bir refleks gibi ortaya
ctkmaktadir.

Bu donudstim gorsel duyunun cagdas dinyada mutlak bir Ustlnltk kazandi§i anlamina gelmez.
Gorsel deneyim farkli duyusal ve sosyaliliskilerle birlikte sekillenir. FotoJraflaryalnizca temsil ettikleri
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nesneleri gbstermez, ayni zamanda fotografcinin dinyada biraktigi hareket izlerini de tasir. Bir
goruntd, kadrajin icinde kalan sey kadar kadrajin disinda bulunan mekansal iliskilerin de sonucudur
(Hjorth & Pink, 2014). Akilli telefon ekrani giinimzde bu gérsel karsilagsmalarin gerceklestigi baslica
yuzeylerden biri haline gelmistir. Gundelik bakisin énemli bir bélimu telefon ekrani araciliiyla
yonlenir. Fotograflarin ¢ekilme ve gorilme kosullar blylk dlctde bu ekranin bicimsel 6zellikleri
tarafindan belirlenir. Telefonun cou zaman dikey tutulmasi ve gortntulerin kaydirma hareketiyle
tlketilmesi bu yeni gorsel aliskanliklarin belirgin érnekleri arasinda yer alir. Foto§rafa ayrilan bakis
stresi kisalirken gértntllerin dolagim hizi artmaktadir. Bu kosullar fotografik kadrajin yalnizca estetik
bir tercih olarak ele alinmasini zorlastirir. Kadraj, glindelik gérsel aligkanliklarin sekillendirdigi bir
karar alani olarak yeniden dUsUnulmeyi gerektirir. Ekran temelli gorsel deneyim, fotografin Gretim
ve dolasim bicimlerini belirlerken ayni zamanda fotografin nasil kadrajlandigina dair beklentileri
de dénustirmektedir. Bu dontstimin izleri 6zellikle dikey gorinti formatlarinin yayginlasmasinda
gorundr hale gelmektedir. Bu nedenle caddas fotograf pratidini anlamaya yonelik bir tartisma,
gundelik gérsel deneyimin ekran tzerinden érgUtlenen yapisini dikkate almak durumundadir.

Bu cercevede calisma, ekran temelli glindelik gérsel deneyimin fotografik kadraj tercihlerine nasil
yansidiginitartismayiamaclamaktadir. Gorsel kiltirve gindelik hayat kuramlari literattrt Gzerinden
yurttulen degerlendirme, fotografta uzun sire baskin olan yatay kadraj gelenedini ve akilli telefon
ekranlariyla birlikte yayginlasan dikey formati birlikte ele alir. Sosyal medya platformlarinda bicimsel
standartlasma, algoritmik gortndrlik mekanizmalari ve bu kosullarin fotograf kompozisyonu
Gzerindeki etkileri incelenir. Calisma, fotodrafik kadrajin glincel dontsimini gtndelik medya
pratikleri baglaminda ele alarak gorsel kilttr tartismalarina katki sunmayi hedeflemektedir.

2. Ekran Temelli Gorsel Deneyim ve Dikey Format

Akilli telefonlarin glindelik yasama yerlesmesi fotografin Gretim kosullarini dogrudan etkilemistir.
Fotograf buglin cogu zaman ekran Uzerinde gorilmek Uzere Uretilen bir gérinti olarak dolasima
girerken, cekim ani ile géruntinin karsilasacagdi ylzey arasindaki iliski giderek daha gortntr
hale gelmektedir. Kamera, ekran ve platform, ayni teknik ekosistemin parcalari olarak calisir. Bu
nedenle kadraj tercihleri yalnizca fotografcinin estetik kararlariyla aciklanamaz. Gordntindn
Uretildigi cihazin bicimi, tutulma aliskanhdr ve goérintiinin dolasima girdigi platformlar kadrajin
yonUnt belirleyen 6nemli etkenler arasinda yer alir. Glndelik medya kullaniminda telefon cogu
zaman elde dikey bicimde tutulur. Gérintutlerin kaydirilarak izlenmesi bu tutus bicimini strekli
hale getirmektedir. Fotograf Uretimi bu pratik icinde gerceklesti§inde kadraj yéneliminin de buna
uyum saglamasi beklenebilir. Boyle bir durumda fotografin cercevesi, fotograf tarihinin yerlesik
kompozisyon aliskanliklarindan cok, ekranin bicimsel 6zellikleriyle iliski kurmaya baslar. Kadrajin
yonu, fotografin Uretildidi an kadar gérinttinin karsilasacagi izleme kosullarina da bagl gértnar.

21. Fotografta Yatay Kadraj Gelenegi

Fotografin erken dénemlerinden itibaren yatay kadrajin belirgin bir agirlik tasididi goértlar. Bu
yonelimin bUyUk 6lctde fotografiniliski kurdugu gdrsel geleneklerle baglantili oldugu distnulebilir.
Ozellikle manzara temsili, fotografin estetik dilini bicimlendiren énemli alanlardan biri olmustur.
Genis bir alani tek bakista kavrama istedi, kadrajin yatay dogrultuda genislemesini tesvik etmistir.
Dogda gorunttlerinin ufuk cizgisi etrafinda kurulan kompozisyonlari bu yonelimi glclendiren
ornekler sunar (Gorsel 1). Fotografin erken dénem manzara Uretimlerinde gérilen bu cerceve
anlayisi zamanla baska tirlere de aktarildigi gérinmektedir. Belgesel fotografin bircok 6rnedinde,
kent manzaralarinda ya da toplumsal olaylarin kaydinda yatay kadrajin sikga tercih edilmesi bu
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gorsel aliskanligin genis bir alana yayildidini dtstndurdr.

Gorsel 1. Gustave Le Gray. (1857). The great wave, Séete.

Yatay kadrajin yayginlagsmasi fotografin sergilenme ve dolasim kosullariyla da iligkilidir. Sinemanin gérsel dili
bu noktada énemli bir referans olusturur. Sinema perdesinin yatay bicimi hareketli gérintinin algilanma
bicimini uzun slre belirlemistir. Basili yayinlarda kullanilan sayfa dizenleri ve sergi mekanlarinda fotograflarin
yerlestirilme bicimleri de benzer bir ydnelimi stirdirmUstir. Galeri duvarlarinda yan yana dizilen fotograflarin
cogu zaman yatay formatta olmasi, bu kadraj yontnln izleyici icin tanidik bir gérsel diizen haline gelmesine
katki saglamistir. Bu durum zamanla yatay ¢ercevenin daha “dogal” bir gérme bicimiyle iliskilendirilmesine yol
acmis olabilir. insan géris alaninin genisligiyle kurulan iliski de bu distinceyi destekleyen aciklamalar arasinda
yer alir.

Kompozisyon teorisinin &nemli bir bdlimU de uzun slire bu cerceve ydnelimi Gzerinden sekillenmistir. Gorintl
icindeki unsurlarin yatay dizlemde nasil dagildid, estetik etkiyi belirleyen temel konulardan biri olarak ele
alinmistir. Gorsel kompozisyon Uzerine yapilan pek cok calismada goérintinin dengesi, 6Jelerin cerceve
icindeki yatay yerlesimleri Uzerinden degderlendirilmistir. Hatta bazi deneysel calismalarda izleyicilerden bir
gorintlinlin altina yatay bir denge noktasi yerlestirmeleri istenmis ve izleyicilerin cogu gorsel agirlik merkezini
cercevenin ortasina yakin bir noktada konumlandirmistir (Sammartino & Palmer, 2012). Bu tlr arastirmalar,
gorunttdeki estetik dlizen duygusunun cogu zaman yatay eksen Uzerinden dUsintldiguint gostermektedir.
Fotograftarihinde yatay kadrajin bu kadar guclt bicimde yerlesmis olmasi, belirli bir kompozisyon aliskanliginin
zaman icinde yayginlasmasini saglamistir. Manzara gelenegi, sinema dili, sergi diizenlerive basili yayin pratikleri
bu aliskanligi strekli yeniden Uretmistir. Bu durum gecmisteki fotograf Gretimini idealize etmek icin degil,
glncel déntstimun hangi gorsel aliskanliklar icinden ortaya ciktigini gdstermek acisindan énem tasir. Kadraj
yonelimine iliskin bugtin gézlemlenen degdisim, uzun stire dogal kabul edilmis bir gérme bigiminin yeniden
dUstntlmesine yol agmaktadir.
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2.2. Dikey Kadraj

Gundelik gorsel karsilasmalarin dnemli bir bolumu bugtin sergi mekanlarinda veya basili yayinlarda
gerceklesmemekte. Surekli tekrar eden gorsel karsilagsmalar belirli bir kadraj aliskanlidinin
olusmasina katki saglar. Akilli telefon ekrani bu gorsel aliskanliklarin sekillendi§i baslica ylzeylerden
biri haline gelmistir. Kullanicilarin telefonlarini blytk dlctide dikey bicimde tuttuklari bilinmektedir
ve gorsel iceriklerin Gnemli bir kismi bu dogrultuda tiketilmektedir (Tsvetkova, 2025). Gorlintindn
karsilasacagl ylzeyin bicimi ile fotografin kadraji arasinda giderek daha goérlinUr bir iliski
kurulmaktadir. Dikey kadrajin bu baglamda ortaya ¢ikan yeni bir yonelim oldudu dustnUlse de
fotograf tarihinde bitlniyle yabanci bir form degildir. Ozellikle portre ve figir fotograflarinda
(Gorsel 2) insan bedeninin dikey yonelimi kadrajin da ayni dogrultuda kurulmasini tesvik etmistir.
1930’lu ve 1960’I yillar arasinda Uretilmis pek cok fotografta bu yonelimin drnekleri gorilebilir.

Gérsel 2. Anonim. (1950’ler). isimsiz [Jelatin glimus baski, 11 x 7,5 cm]. Amerika Birlesik Devletleri

Gundelik fotograf Gretiminin dnemli bir parcasi olan snapshot geleneginde de benzer 6rnekler yer
alir. Anlik ve hizli cekimlere dayanan bu pratik, planli kompozisyon yerine dogrudan karsilasmaya
davyali bir gorme bicimiyle iliskilendirilmistir. Fotografin teatral kurguya dayali dizenlemelerden
uzaklasip daha spontane bir gérme bicimine yoneldigi dustincesi bu yaklasimi destekleyen
yorumlar arasinda yer alir (Brodovitch, 2006). Bununla birlikte analog dénemde dikey kadrajin
genis Olcekte yayginlasmadigi goraltr. Baski teknikleri, dergi sayfa dizenleri ve sergi mekanlarinda
fotograflarin yerlestiriime bicimleri yatay formati destekleyen bir dolasim dUzeni Uretmistir.
Fotografin Uretimi ile izleyiciye ulasma slreci birbirinden farkli araclar ve mekanlar aracilidiyla
gerceklesmistir. Kamera, baski kagidi, karanlk oda, galeri duvari ve yayin mecralari birbirinden ayri
asamalar olusturmustur. Glncel dijital ortamda ise bu unsurlarin dnemli bir bélimu tek bir cihaz
icinde birlesmis haldedir.

Fotograf cekme, dlzenleme, paylasma ve goérintileme islemleri artik elde tasinan tek bir
form Uzerinden gerceklesebilmektedir. Fotograf kultGrinin gecmiste farkli alanlara dagiimis
olan unsurlarinin tek bir dijital platform icinde bir araya gelmesi, medya tarihinin dikkat cekici
doénutsimlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Akilli telefonun bu butlnlesmis medya araci haline

54



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

gelisi, foto§raf Gretiminin hizini belirgin bicimde artirmistir. Tarihsel olarak fotografin yayginlasmasi
cogu zaman daha kuguk ve kullanimi kolay kameralarin ortaya ¢ikisiyla iliskilidir. Kodak Brownie,
Leica | ya da Instamatic gibi modeller fotograf tretiminin daha genis kitlelere ulasmasina katki
saglamistir (Manovich, 2016). Akilli telefon kameralari bu strecin glncel asamasini temsil eder.
Kamera, dlizenleme araclari ve paylasim aglarinin ayni cihaz icinde bulunmasi, fotograf Gretimini
gundelik hayatin strekli tekrar eden bir parcasi haline getirmistir. Bu dontsim icinde fotografa
bakilan cihazin bicimi giderek daha belirleyici bir rol Ustlenmektedir. Dikey ekran orani goéruntu
Uretiminde farkli bir cerceve anlayisini tesvik eder. Bu durum, kadraj yonelimi lzerine verilen
kararlarin yeniden dustntlmesini gerektirir (Neal & Ross, 2018). Dikey formatin ilk yillarda cogu
zaman amator Uretimle iliskilendirildigi gorualir. Fotografin glindelik kullaniminin artmasiyla birlikte
profesyonel ve amatdr Uretim arasindaki sinirlar da daha silik hale gelmistir. Fotograf Gretim
hizindaki artis ve dolagim aglarinin genislemesi bu ayrimi giderek daha belirsizlestirmektedir.

Fotografin tarihsel gelisimi kimi dustndrler tarafindan insanlk tarihindeki &nemli biling
dénltstUmlerinden biri olarak degerlendirilmistir. Fotografin ortaya cikisi, diinyanin algilanma
biciminde koklU bir kirilma yaratmistir (Barthes, 1981). Guncel dijital ortamda gdzlemlenen
doénustm de benzer bicimde fotodrafin Gretim ve izlenme kosullarini yeniden dizenlemektedir.

2.3. Dijital Platformlar ve Kadraj Bigciminin Donligimu

Fotograf Uretimi ve dolasimi glnimuzde bUyUk olctde sosyal medya platformlari Uzerinden
gerceklesmektedir. Bu platformlar yalnizca gortntilerin paylasildigr alanlar degildir, ayni zamanda
belirli gorsel bicimleri tesvik eden teknik yapilara sahiptir. Medya tarihine bakildiginda fotograf
kUltarandn farklr donemlerde belirli araclar ve platformlar etrafinda sekillendigi gortltr. Kullanilan
kamera tUrQ, baski teknikleri, dolasim aglari ve izleme bicimleri fotografin estetik karakterini
dogrudan etkiler. Fotograf tarihinin farkl ddnemlerinde belirli teknolojik dlizeneklerin, kendilerine
6zgU kullanim kultrleri olusturdugunu biliyoruz. Kodachrome slaytlari, Polaroid kameralar ya da
farkli film formatlari gibi drneklerin her biri belirli bir gorsel estetik ve kullanim aliskanli§r Gretmistir
(Manovich, 2016). Bu acidan bakildidinda sosyal medya platformlari da fotograf tarihinin gtincel
asamasinda benzer bir rol Ustlenmektedir.

On dokuzuncu ve yirminci ylzyilda bazi fotograf platformlari uzun stire degismeden kalabilse de,
sosyal medya ortamlari, &nceki gérsel medya platformlarina kiyasla daha hizli déntsmektedir.
Guncel dijital platformlarda ise yeni 6zellikler ve paylasim bicimleri stirekli giincellenmektedir. Bu
degisimler paylasilan gorintulerin konularini ve estetik dzelliklerini de etkilemektedir. Platformlarin
teknik sinirlari cogu zaman belirli goérintl oranlarini standartlastirir. Instagram’in ilk yillarinda
batun fotograflarin kare formatta paylasiimasi bu durumun belirgin érneklerinden biridir. 2010 ile
2015 yillari arasinda uygulama yalnizca tek bir kare formati kabul etmis ve milyonlarca kullaniciya
ayni gorlntl orani ve ayni dlzenleme araclarini sunmustur (Manovich, 2016). Boéylece farkli
cografyalardaki kullanicilar benzer bir gérsel cerceve icinde fotograf Uretmeye baslamistir. Son
yillarda mobil ekranlarin yayginlasmasiyla birlikte gorintt formatlarinda da yeni bir ydnelim ortaya
cikmistir. GUnUimUzde gorsel medyanin blylk kismina dikey formdaki ekranlar ile ulastigimizdan,
bu kullanim aliskanhdi gorsel icerigin Gretim bicimini de etkilemistir. Dikey kadraj bu baglamda
yalnizca yatay gérintinin kirpilmis bir versiyonu olarak gérilmemeye baslanmistir. Ozellikle
TikTok, Reels ve benzeri kisa video formatlarinin yayginlasmasiyla birlikte 9:16 orani kendi
kompozisyon kurallarini Ureten bir gorsel standart haline gelmistir (Heorhii, 2025). Hikayeler,
kisa video akislari ve benzer icerik bicimleri bu orani glinlik medya kullaniminin parcasi haline
getirmistir. Bu donidsim, medya platformlarinin gorsel dili nasil bicimlendirdidini acik bicimde
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gosterir. Sosyal aglarin algoritmik akislari gorintilerin ilk birkac saniyede dikkat cekmesini tesvik
eder. Bu durum codu zaman merkezde konumlanan ézneye ve ylksek gorsel kontrasta dayali bir
kompozisyon anlayisini 6ne ¢ikarir. Gorsel Uretimin hizlanmasi da bu sUreci glclendirmektedir.
Dijital ortamda goruntu tUretimi ve dizenleme olanaklarinin genislemesi, kompozisyon kararlarinin
cekim anindan sonraki secim ve diizenleme streclerine kaymasina yol acmistir (Tsvetkova, 2025).
Bu kosullar altinda fotograf Gretimi giderek daha akiskan bir pratik haline gelmistir.

Medya tarihine genis bir acidan bakildiginda gériintt formatlarinin belirli teknik araglar etrafinda
standartlastigi bircok drnek bulunur. Kodak kameralarinin belirlifilm 6l¢Uleriniyayginlastirmasiya da
Polaroid fotograflarin kare formati bu tir érnekler arasinda sayilabilir. Sosyal medya platformlarinin
bugln olusturdudu gorsel dlzen de benzer bir strecin gtincel karsiligi olarak distnulebilir. Bu
platformlar belirli gorintt oranlarini, paylasim bicimlerini ve izleme aliskanliklarini yayginlastirarak
cagdas fotografin bicimsel sinirlarini yeniden tanimlamaktadir. Bu baglamda kadraj yonelimi,
platformlarin teknik ve kilttrel kosullariyla birlikte sekillenen bir Gretim aliskanhgidir.

2.4. Algoritma ve Gorunarlik

Dijital platformlarda son zamanlarda kadraj seciminin dolasima iliskin bir karar haline geldigi
gorulmektedir. Sosyal medya platformlarinin blyUk bdlumu gorsel icerikleri ylz, beden ve hareket
gibi algilanabilir unsurlar Uzerinden tanimlayan algoritmik sistemlerle calisir. Bu durum, figlrin
kadraj icinde daha belirgin bir konuma yerlesmesine yol acar. Dikey kadrajin mobil ekranlarla
kurdugu uyum da bu egilimi glclendirir. Dikey formatin figlrt tam boy gosterebilme kapasitesi
de bu déntsimuin énemli bir boyutunu olusturur. Bu formatin, kameraya dogru ya da kameradan
uzaklasan hareketler Uzerinden anlati kurmayi kolaylastirdigi ileri strtlmektedir (Heorhii, 2025). Bu
nedenle reklam ve pazarlama iceriklerinde dikey gorsel iceriklerin giderek daha sik tercih edildigi
gozlemlenir. Bu déntsiim, kadraj icinde arka plan bilgisinin daralmasina ve figlrtin gérsel diizen
icindeki adirlidinin artmasina yol agmaktadir. Ayni zamanda benzer kompozisyon kaliplarinin
tekrarlandigl, daha sade fakat birbirine yakin gérsel diizenlerin ortaya cikti§i da séylenebilir.

3. Dikey Kadrajin Kompozisyonel Sonuglari

Bir goruntdy, yeniden kurulmus bir gérme bicimidir. John Berger bu durumu “Goruntd, yeniden
yaratiimis veya yeniden Uretilmis bir manzaradir” sdzleriyle ifade eder (Berger, 1972). Berger'in
bu tanimi, gorintindn didnyayr dodrudan yansitan bir kayit olmadigini; belirli bir bakisin izini
taslyan bir dizenleme oldugunu aciklar. Fotograf da bu yeniden kurma sUrecinin bir parcasidir.
Fotograf makinesi belirli bir anda 1s1§1 kaydeder ancak o anin secilmesi, cercevenin belirlenmesi
ve goruntinun sinirlarinin ¢izilmesi fotografcinin kararlariyla gerceklesir. Fotografin cogu zaman
dUstnUldiugu gibi mekanik bir kayit olmadigi; aksine fotoJrafcinin sonsuz olasilik icinden belirli bir
goruntlyt secmesiyle ortaya ciktidi vurgulanir. Bu secim cogu zaman hizli ve sezgisel bir karardir
fakat yine de gortntinun nihai yapisini belirleyen temel asamalardan biridir. Bu nedenle kadraj,
fotografcinin dlnyayi nasil gordigunt belirgin hale getiren bir secimdir. Fotografin anlami da
bu secim surecinden bagimsiz degildir. Gorunttntn sinirlari belirlenirken bazi 6geler iceri alinir,
bazilari disarida birakilir. Bu durum kadrajin bicimiile gérintinin nasil okunacagdr arasindaki iligkiyi
daha goérintr hale getirir. Kadrajin yont degistiginde yalnizca gérsel alanin dadilimi degdismez.
Goruntintn anlami, adirlik merkezi ve izleyicinin bakis hareketi de yeniden dUzenlenir. Kadrajin
yatayya da dikey kurulmasi, gérintuicindeki bosluklarinyerinive yogunluk noktalarini farkli bicimde
belirler. Kompozisyon tartismalari blyUk 6lctde iki boyutlu gdrintindn dikdértgen bir alan icinde
nasil yerlestirilecedi sorusuna dayanir. Bu soru resimden fotografa uzanan uzun bir gérsel Uretim
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gelenegdinin ortak problemlerinden biridir. Bu problem, estetik acidan etkili bir gériintl Gretmeye
calisan herkesin karsilastigi temel meselelerden biridir. Fotograf tarihinde bu tartisma codunlukla
yatay kadraj Uzerinden yurttuimuUstUr. Buna karsilik dikey eksendeki kompozisyon tercihlerini
dogrudan ele alan calismalarin oldukca sinirli oldugu belirtiimektedir (Sammartino & Palmer,
2012). Bu bosluk, glincel gérintl Gretimindeki dontsim dastnuldiginde daha dikkat cekici
goérinmektedir. Ozellikle mobil ekranlarin yayginlasmasiyla birlikte dikey gérintilerin gindelik
gorsel akista daha sik karsilasilir hale geldigi gorilmektedir.

Dikey kadrajin en belirgin etkilerinden biri, figrin gorintl icindeki konumunu degistirmesidir.
Cercevenin daralan yatay genisligi, figur ile arka plan arasindaki mesafeyi algisal olarak kisaltir.
Daralan yatay alan, figlrt codu zaman kadrajin merkezine dodru ceker. Bu durum o6zellikle insan
bedeninin gorintl icinde daha baskin bir yer kaplamasina yol acar. Bunun sebebi bedenin Ust
ve alt sinirlarinin cerceveyle daha dogrudan iliski kurmasi, izleyicinin dikkatini figir Uzerinde
yodunlastirabilmesidir. Gortntl icinde mekanin tanimlayici ayrintilari daha az yer kapladi§inda
figlr daha belirgin hale gelir, yan alanlarin daralmasi cevresel bilgiyi azaltir. Arka planin geri
cekilmesiise goruntindn baglamsal katmanlarini sinirlayabilir. Boylece fotograf, mekansal iliskileri
gosteren biryapi olmaktan ziyade figlrtn gorindrligtne odaklanan bir diizen haline gelmektedir.
Bu degisim, gorsel dilin belirli konularla belirli kompozisyonlarin birlikte ortaya ¢ikmasi e@ilimiyle
de iliskilidir. Gorsel kulturler teknolojik araclarla birlikte gelisir ve bu strecte belirli konular, belirli
kompozisyon tercihleriyle eslesir. Yeni gorintu aracglarinin ortaya ¢ikmasi, Uretim aliskanhklarini
ve goruntulerin dolasim bicimlerini de etkiler. Ayni baglamda gérsel kultlrler kendilerine 6zgu
gorsel diller Gretirler ve bu diller kadraj, 1sik, dlizenleme ve anlati bicimleri gibi bircok gorsel kararin
ortaklasa olustugu sistemlerdir (Manovich, 2016). Dikey kadrajin yayginlasmasi da bu tir bir gérsel
dil degisiminin parcasi olarak dustnulebilir. Bu degisimin 6zellikle mobil ekranlarda gorintl
Uretme ve gorintl izleme pratikleriyle birlikte gelistigi gdzlemlenebilir.

Benzer bir kadraj manti§i mimari fotograflarda da gdzlemlenebilir. Gérsel 3'te, dikey doJrultuda
yukselen biryapinin yalnizca belirli katlariniiceren bir cerceve, mimari formun ritmini ve geometrik
dulzenini vurgulayacak sekilde kurulmustur. Kadrajin yatay alani sinirladiginda, cephe Uzerindeki
tekrar eden hatlar ve 1sik-golge karsitliklari kompozisyonun temel diizenleyici unsurlarina dénasur.
Bu tUr bir kadraj, yapinin cevresel baglamindan ¢cokylizey diizenine ve dikey yapi ritmine odaklanan
bir gorsel dlizen Uretir. Boylece mimari form, genis mekansal cevre icinde konumlanan bir nesne
olmaktan ziyade kadrajin sinirlari icinde yogunlasan bir geometrik yapi olarak algilanabilir.

Gorsel 3. R Ronny Rocket. (2026). Quiet geometry [Artwork]
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Cercevenin yonu, gorsel agirhgin hangi dogrultuda dagildigini dogrudan etkilediginden, kadrajin
daralmasi, kompozisyon dengesini de farkli bir bicimde kurmayi gerektirir. Yatay foto§rafta
denge cogu zaman sag ve sol iliskisi Uzerinden kurulur. Dikey kadrajda ise bu denge yukari
ve asadl yonlinde yeniden dlzenlenir. izleyicinin bakisi da bu eksen boyunca hareket eder.
Bakisin yonU gorintl icinde hangi 6gelerin 6nce fark edilecedini belirleyebilir. Mobil ekranlara
uyarlanmis gorintuler Gzerine yapilan calismalar, dar cerceve icinde bakisin en kolay ilerledigi
hattin cogu zaman kadrajin merkezinden gecen dikey cizgi oldugunu géstermektedir. Bu durum
figlrtn merkezde konumlanmasini gorsel akisin dogal yonU haline getirebilir. Dikey kadraj, 1si§in
kullanimini da farkli bicimlerde etkiler. Isigin yon goérintl icinde bir hareket hissi olusturabilir.
Isigin yalnizca aydinlatma amaciyla degil kompozisyonu ydnlendiren bir arac olarak kullanildid
bilinmektedir. Y ekseni boyunca ilerleyen bir isik gecisi, daralan yatay alanin yerine gorsel bir akis
olusturabilir. Bu tUr bir dlizenlemede izleyicinin bakisi énce goérintinin Ust kismindaki parlak
ayrintilara yonelir, ardindan dogdal olarak asadi dogru ilerler. Portre fotografciliginda sik kullanilan
yukaridan gelen isik dlzeninin ylzu belirginlestirirken gévdeyi daha koyu birakmasi da bu tur bir
dikey yonlendirmeye 6rnek olarak gdsterilir. Renk kullanimi da benzer bir etkiye sahip olabilir. Renk,
kiiclk bir alanda yogunlasti§inda bakisi hizla o noktaya cekebilir. Sonsuz kaydirma mantigiyla
calisan dijital akislarda dikkat cogu zaman kUcuk fakat belirgin renk vurgulariyla cekilir. Yapilan
bazi veri analizlerinde dar bir dikey alan icinde kullanilan sicak tonlarin izleyici dikkatini daha hizli
yakalayabildigi gdzlemlenmistir (Heorhii, 2025). Bu tlr bulgular, renk vurgularinin ekranin belirli bir
bdlimuinde yodunlastiriimasinin izleyicinin ilk bakisini yénlendirebildigini distindirmektedir.

Gorselalgitzerineyapilandeneysel calismalar, kompozisyontercihlerinin gértntuicindekikonumla
iliskili oldugunu g&stermektedir. Nesnelerin cerceve icindeki ylksekliginin dedistiriimesiyle
yapllan deneylerde izleyicilerin estetik tercihleri belirli yonelimler gdstermistir. Gz hizasinin
altinda yer alan nesnelerin alt bolgelere, Ustte bulunmasi beklenen nesnelerin ise Ust bdlgelere
yerlestirildigi kompozisyonlarin daha ¢ok tercih edildigi gézlemlenmistir (Sammartino & Palmer,
2012). Aragtirmacilar bu egilimi nesnelerin gercek dinyadaki konumlarina iliskin beklentiler ve
nesnenin islevsel yonelimiyle iliskilendirmektedir.

Sanat fotografi baglaminda kompozisyon, gorsel 6gelerin cerceve icinde belirli bir dizen icinde
yerlestiriimesi olarak tanimlanir. Bu dizen izleyicinin dikkatini yénlendirmeyi ve gorinta icinde
bir anlam siralamasi kurmayi amaclar (Vorenkamp, 2016, aktaran Tsvetkova, 2025). Fotografci
bu siralamayi cogu zaman c¢ercevenin sinirlari araciligiyla kurar. Dikey kadraj bu siralamay:i farkli
bicimde kurar. Yan alanlarin daralmasiyla gértntintn adirli§i cogu zaman merkezde toplanir.
Bu durum arka planin geri ¢cekilmesine ve cevresel bilgilerin azalmasina yol acabilir. Gordntindn
cevresinde yer alan ayrintilarin azalmasi, figlr ile izleyici arasindaki iliskiyi daha dogrudan hale
getirebilir. Bu degisimin algi bicimini de etkiledigi distnulebilir. Dikey gorintiler cogu zaman
mobil akis icinde hizli bir sekilde tiketilir. Bu durum fotografin uzun stre bakilan bir nesne olma
ozelligini kismen zayiflatabilir. Gértntl tek bir bakista okunacak sekilde duzenlenir, izleyicinin
bakisl kadraj icinde dolasmak yerine cogu zaman yalnizca yukaridan asagiya dogru ilerler. Bu
nedenle dikey kadrajin ortaya cikardigi kompozisyon bigimleri yalnizca yeni bir ¢cerceve orani
meselesi dedildir. Kadrajin yonl degistiginde gorintl icindeki iligkiler de yeniden dizenlenir.
Figlrdn konumu, 1s1gin yona, renk vurgulari ve izleyicinin bakis hareketi farkli bir diizen icinde
birlesir. Bu dénlistimUn hentz yeterince teorik olarak ele alinmamis olmasi, dikey kadraj Uzerine
yapilacak yeni okumalarin dnemini artirmaktadir. Fotografin anlami sabit dedilse, kadrajin yonu de
bu anlamin nasil kurulacagini belirleyen unsurlardan biri olmaya devam edecektir.
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Sonug

Fotograf kadraji, fotografin gérsel yapisini belirleyen temel kompozisyon araclarindan biri olarak
uzun sUredir tartisilmaktadir. Glncel gorsel kultur icinde bu kararin giderek farkl bir baglam
kazandigi godzlemlenmektedir. GUndelik yasamin ekranlar araciliiyla kurulmasi, gorsel Gretim ve
izleme bicimlerini dogrudan etkilemekle birlikte, mobil cihazlarin yaygin kullanimi, gérintdlerin
cogunlukladikeyekranlartzerinden goérilmesine yolacmistir. Bu durum, kadrajydninin, fotografin
dolasim kosullarini da etkileyen bir unsur haline geldigini dtstndirmektedir. Fotografin tarihsel
gelisimi incelendiginde yatay kadrajin uzun slre baskin bir norm olarak kabul edildigi gorulur.
Bu norm, manzara gelenedi, sinema dili ve basili yayin kulttrlyle birlikte yerlesmistir. Glncel
dijital ortam ise farkl bir gorsel aliskanlik Uretmektedir. Sosyal medya platformlari, mobil video
kUltara ve algoritmik gortnurlik mekanizmalari, figlr odakli ve merkezi kompozisyonlarin daha
sik kullanilmasina yol agmaktadir. Bu durum kadrajin cevresel bilgiyi sinirlayan ve gorsel hiyerarsiyi
sadelestiren bir diizen Uretmesine neden olabilir. Dikey kadrajin kompozisyon Uzerindeki etkileri
fotografin ic dizenine iliskin bazi degisimleri goérindr kilar. Figlrtin merkezde konumlanmasi, yan
alanlarin daralmasi ve arka plan bilgisinin azalmasi bu déntisimin belirgin sonuclari arasinda
dustnulebilir. Gorsel dengenin yukari ve asagdl yoninde kurulmasi da kompozisyonun farkli
bicimde 6rgltlenmesine yol acar. Bu edilimlerin yalnizca teknik zorunluluklardan degil, gincel
gorsel aligskanliklardan ve izleme bicimlerinden etkilendidi ileri strulebilir.

Kadrajgorsel kultlrin degisen kosullariylailiskili bir karar olarak dtstntlebilir. Ekran temelli gindelik
deneyim, fotografin bigimsel &zelliklerini donUstirmektedir. Kadrajin kulttrel anlami Gzerine
dustinmek, cagdas fotograf pratigini anlamaya yonelik daha genis bir tartisma alani agar. Fotograf
kurami literatUrinde kadraj cogu zaman kompozisyon ilkelerive estetik dlizenleme baglaminda ele
alinmis, kadraj yontinUtn guncel ekran kaltarayle iliskisini dogrudan tartisan calismalar ise gorece
sinirl kalmistir. Bu nedenle dikey kadrajin glincel gérsel dolasim bicimleriyle birlikte distntlmesi,
fotografin kompozisyon anlayisindaki déntstmleri dederlendirmek acisindan tamamlayici bir
okuma sunabilir. Burada &nerilen yaklasim, kadraj yonunun tarihsel kullanim bicimleri ile gincel
ekran temelli gorsel pratikler arasindaki iliskiye dikkat cekmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda
yurtttlen degerlendirme, kadraj yontntn tarihsel normlardan giincel kullanim bicimlerine uzanan
doénldstimunl gorundr kilmayi ve fotodraf Gretiminde ortaya ¢ikan yeni kompozisyon aliskanliklarini
tartismaya acmayi hedeflemistir.
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GUNDELIK GiYIMIN SESSIiZ DiLli
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Cihan Bahar, Doktor Ogretim Uyesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Balimd, istanbul Aydin Universitesi/ Glizel
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OZET

Gundelik hayat cogu zaman siradan, dogal ve gériinmez olarak dustndlir. Oysa bedenin nasll
algilandigr ve temsil edildigiyle ilgili pek cok estetik ve politik anlam tam da bu gindelik akisin
icinde sekillenir. Giyim, bedeni yalnizca islevsel bicimde saran bir dis katman dedil, kimligin,
toplumsal cinsiyet rollerinin, sinifsal konumlanislarin ve kilttrel aidiyetlerin glindelik yasamda
yeniden kuruldugu dinamik bir araylz olarak ortaya cikar. Klresel ve yerel moda egilimleriyle
surekli temas halinde olan glndelik giyim, rutinler, aliskanliklar ve gtndelik mekanlarla birlikte
dUstnuldigunde bireyin kendini konumlandirma, ait olmaya da ayrisma bicimlerini bedene yazan
bir gorsel dil haline gelir.

Bu calisma, giindelik giyimin “sessiz dili’nin beden Uzerinde nasil isledigini tartismaya acar ve
bedenin estetik ve politik insasini gindelik kiyafetler Gzerinden okumayl amaclar. Kuramsal
cerceve, gundelik hayat tartismalari, géstergebilimsel c6zimleme, bedeni sabit ve dogal bir varlik
olarak dedgil, tekrar eden eylemler ve giyim pratikleri araciliiyla kurulan bir strec olarak ele alan
performatif beden yaklasimlari ve gorsel kiltir calismalariyla olusturulur. Giyim, bu baglamda
gostergelerden olusan bir dizge olarak ele alinir. Renk, bicim, doku ve siluet gibi 6geler beden
Uzerine yazilan bir anlam érgustnin parcalari olarak degerlendirilir. Modern yasamin icinde cogu
zaman dogal ve sorgulanmaz goérinen giyinme pratiklerinin bakis, norm, kural ve beklentilerle
nasil bicimlendigi tartisilir. Farkli toplumsal ve kilttrel baglamlardan secilen glndelik giyim
ornekleri ile glncel egilimleri yansitan dijital ortam gorselleri nitel bir gorsel analiz yontemiyle
incelenir. Cozimlemede renk, siluet, malzeme, stil kodlari, moda egilimleri ve mekan kullanimi
Uzerinden bedenin nasil estetiklestirildigi, hangi normlarin yeniden Uretildigi ve hangi durumlarda
bu normlara karsi mikro dtzeyde kirilma ve direnc alanlari acildidi arastirilir.

Calisma, gtindelik giyimi sanat ve tasarim alani acisindan yalnizca tali ve siradan bir rutin olmaktan
clkararak glndelik hayatin estetik ve politik insasinda etkin bir tasarim pratigi olarak ele alir.
Gundelik kiyafetlerin ve bunlari bicimlendiren egilimlerin gérinmez gibi gértnen varlidinin
ardindaki estetik, kiltirel ve politik katmanlari goérandr kilmayr amaclar. Bu cercevede calisma,
giyimin hem toplumsal normlarin sessiz tasiyicisi hem de bu normlari dénUtstirme potansiyeli
taslyan yaratici bir ifade alani olarak nasil isledigini estetik, kilttrel ve politik boyutlariyla tartismaya
acar.

Anahtar Kelimeler: Gindelik giyim, glindelik hayat, beden politikalari, moda tasarimi, gorsel analiz.
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ABSTRACT

Everyday life is often considered ordinary, natural and invisible, yet meanings related to how the
body is perceived and represented are shaped within this everyday flow. Dress is not merely a
functional layer that covers the body but a dynamic interface through which identity, gender
roles, class positions and cultural belongings are reconstructed alongside routines, habits and
everyday spaces. In contact with global and local fashion trends, everyday dress becomes a visuall
language that inscribes on the body how individuals position themselves, belong or differentiate.
This study discusses how the “silent language” of everyday dress operates on the body and reads
the aesthetic and political construction of the body through clothing. Its theoretical framework
draws on debates on everyday life, semiotic analysis, performative approaches to the body that
regard it not as a fixed and natural entity but as a process formed through repeated actions and
dressing practices, and visual culture studies. Within this framework, dress is approached as a
system of signs, and elements such as colour, form, texture and silhouette are examined as parts
of a web of meaning inscribed on the body. The study considers how dressing practices, which
often appear natural and unquestioned in modern life, are shaped by gaze, norms, rules and ex-
pectations. Everyday dress examples selected from different cultural contexts and digital images
that reflect current trends are analysed through qualitative visual analysis to explore how the
body is aestheticised, which norms are reproduced and in which situations ruptures and spaces
of resistance emerge through colour, silhouette, material, style codes and the use of space.

The study approaches everyday dress not as a secondary routine but as an active design practice
in the aesthetic and political construction of everyday life in the field of art and design. It aims to
make visible the cultural and political layers that lie behind the seemingly invisible presence of
everyday clothes and the trends that shape them and to show how dress can function both as a
silent carrier of social norms and as a creative field of expression with the potential to transform
those norms.

Keywords: Everyday dress, everyday life, body politics, fashion design, visual analysis.
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1. Girig

Gundelik hayat, modern toplumsal deneyimin en yodun bicimde yasandigi alanlardan biridir.
Buna karsin glindeligi olusturan pratikler, nesneler ve iliski bicimleri cogu zaman siradan, dogdal ve
gorinmez olarak distnalar (Lefebvre, 1991, ss. 7-8). Sabah hazirlanma rittelleri, belirli mekanlara
gore secilen kiyafetler, toplu tasimada ya da isyerinde bedenin nasil duracagi gibi pek cok eylem,
glndelik akisin icinde kendiliginden ve sorgulanmaz gorintr (de Certeau, 1984, ss. 115-116). Tekrar
eden bu pratikler araciligiyla, bedenin nasil algilandidi, temsil edildigi ve konumlandigina iliskin
yogdun estetik ve politik anlamlar kurulur (Foucault, 1977, ss. 136-137).

Giyim, bu baglamda yalnizca bedeni orten islevsel bir ortt dedil, glindelik yasamda kimligin,
toplumsalcinsiyetrollerinin,sinifsalkonumlanislarinve kilttrel aidiyetlerinmizakere edildigidinamik
bir araylzdtr. Gundelik giyim pratikleri, bireyin kendini nerede, kiminle ve nasil iliskilendirdigini
bedene yazan bir gorsel dil Uretir. Bu dil, bir yandan kiresel ve yerel moda e§ilimleriyle strekli
temas halindedir. Digeryandan icine gémuili oldugu toplumsal normlar, kulttrel kodlar ve mekansal
duzenlemeler tarafindan sekillenir. Dolayisiyla glindelik giyim, bedeni yalnizca estetize eden bir
tercih alani degil, ayni zamanda gorundrltk, sayginlik, uyum ve ayrisma gibi politik streclerin de
tastyicisidir (Entwistle, 2000, ss. 329-330).

Gundelik hayat calismalarinda, gériinmez kabul edilenin gérunur kilinmasi ve siradanin icindeki
iktidar iliskilerinin agida ¢ikariimasi 6nemli bir tartisma hatti olarak &ne ¢ikar. Glndelik olanin estetik
ve politik bir alan olarak yeniden dustnalmesi, yalnizca sanatsal Gretim acisindan dedil, tasarim
disiplinleri agisindan da verimli kavramsal bir cerceve sunar. Ozellikle moda ve tekstil tasarimi
alaninda glndelik giyimin elestirel bir bakisla ele alinmasi, giysinin yalnizca Griin dlzeyinde dedil,
beden, mekan ve toplumsal yapi ile iliskisi Uzerinden de okunmasini mamkan kilar.

Bu calisma, glndelik giyimi gindelik hayatin estetik ve politik insasinda etkin bir tasarim pratigi
olarak konumlandirmayi amaclar. Gindelik giyimin “sessiz dili"nin beden Uzerinde nasll isledigini
tartismaya acar ve bedenin estetik ve politik insasini glindelik kiyafetler tzerinden okumayi hedefler.
Bu amacla, glndelik hayat tartismalarindan, gdstergebilimsel ¢ézimlemeden, bedeni sabit ve
dogdal bir varlik olarak degil, tekrar eden eylemler ve giyim pratikleri araciliiyla kurulan bir strec
olarak ele alan performatif beden yaklasimlarindan ve gdrsel kultir calismalarindan yararlanilir
(Butler, 1990, s. 179).

Calisma kapsaminda, farkli toplumsal ve kultlrel baglamlardan secilen gindelik giyim 6rnekleri
ile guncel egdilimleri yansitan dijital ortam gorselleri nitel bir gorsel analiz ydontemiyle incelenir.
Renk, siluet, malzeme, stil kodlari, moda edilimleri ve mekan kullanimi Uzerinden bedenin nasil
estetiklestirildigi, hangi normlarin yeniden Uretildigi ve hangi durumlarda bu normlara karsi mikro
dUzeyde kirilma ve direnc alanlarinin acildidr arastirilir. Calisma, bu ydniyle hem gindelik giyime
iliskin kavramsal tartismayi derinlestirmeyi hem de moda ve tekstil tasarimi alaninda gtindelik olani
merkeze alan elestirel ve arastirma temelli tasarim yaklasimlarina katki sunmayi hedefler.

2. Glundelik Hayat, Beden ve Giyimin Kuramsal Cercevesi
2.1. Gindelik Hayat ve Gundelik Olanin Estetigi
Gundelik hayat, modern toplumsal yapinin en yogunlastigi alan olarak tanimlanir (Felski, 1999,

ss. 15-16). Rutinler, aliskanliklar, tekrar eden eylemler ve bu eylemleri cerceveleyen mekéansal
duzenlemeler, bireyin dinyayi deneyimleme bicimini belirler (Goffman, 1959, s. 6). Ancak bu
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yogunluk, cogu zaman giindeli§in dogal ve dedismez bir zemin olarak algilanmasina neden olur.
Bu algi, guindelik pratiklerin icinde isleyen iktidar iliskilerini, normlari ve hiyerarsileri gérinmez kilar
(Highmore, 2002, s.1) (bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. Londra’da Oxford caddesinde glindelik hayattan bir kesit.

GUndelik hayatin estetik boyutu, bu gériinmezli§in asilmasi agisindan énemli bir imkan sunar.
Gundelik olan, yalnizca islevsel bir dizlemde degil, ayni zamanda duyusal ve gorsel deneyimler
aracilidiyla beden Uzerinde iz birakan bir estetik alan olarak dustnulebilir (Kaya, 2023, s. 24).
Giysilerin rengi, dokusu, bicimi ve bedene oturusu, glindelik mekanlarin 1sigl, sesleri ve malzeme
Ozellikleriyle birlikte bireyin algisini ve davranisini etkiler. Bu bagdlamda estetik, yalnizca sanat
Gretiminin alanina degil, glindelik deneyimin buttntne sinmis bir 6rgttlenme bicimine isaret eder
(bkz. Gorsel 2, Gorsel 3).

Gorsel 2 ve 3. (soldan saga) Aktor Keanu Reeves glndelik giysileri ile sokakta ve Tasarimcilardan gtindelik
giyim érnekleri.
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Gundeligin estetikle iliskili bu boyutu, tasarim disiplinleri icin kritik &nemdedir. CUnkU giyim, i¢
mekan ve kent dlcedinde alinan tasarim kararlari, giindelik hayatin duyusal ¢ercevesini belirler.
Gundelik giyimin estetik kodlarinin céziimlenmesi, bu kodlarin nasil Gretildigini, hangi degerleri
pekistirdigini ve hangi noktalarda dénUstlrlcl bir potansiyel tasididini anlamak acisindan
gereklidir (Yagli, 2013, ss. 37-38).

2.2. Beden, Giyim ve Anlam Tasarimi: Gostergebilimsel Okuma

Beden, bu calismada yalnizca biyolojik bir varlik olarak dedil, toplumsal, kilttrel ve tarihsel strecler
icinde sekillenen bir alan olarak ele alinir (Foucault, 1977, ss. 136-137). Bedenin nasil gdriinmesi
gerektigi, nerede nasil duracagi, hangi dlcllerin ve duruslarin kabul edilebilir oldudu, gindelik
yasamda codu zaman dodal ve de§ismez gibi sunulan normlarla belirlenir. Bu normlar, bireyin
giyinme pratikleri Uzerinden bedene yazilir ve beden, iktidar iliskilerinin, toplumsal cinsiyet
rollerinin, sinifsal ayrimlarin ve kilttrel aidiyetlerin okunabildigi politik bir ylizeye donlsur (Butler,
1990, ss. xiv-xv). Bu noktada tasarimci, glndelik giyimin “dogal” gorinen kodlarini yalnizca takip
eden degil, marka kimligi, hedef kitle ve egilim verileriyle birlikte yeniden kurgulayarak gorints
rejimini yonlendiren bir araci olarak dederlendirilebilir (bkz. Gorsel 4)
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Gorsel 4. Fransa Paris Premiere Vision 2026 fuarinda, bir moda tasarimcisi, giyim koleksiyonu icin yeni
malzeme ve renkleri inceliyor.
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Gostergebilimsel yaklasim, giyimi anlam Uretiminin temel bir bileseni olarak konumlandirmak
acisindan islevseldir (Barthes, 2006, ss. 3-4). Giyim, bu ¢ercevede gostergelerden olusan bir dizge
olarak ele alinir. Renk, bicim, doku, siluet ve aksesuar gibi 6geler, yalnizca estetik bedeniyi yansitan
tercihler olarak dedil, belirli anlam iligkilerinin taslyicisi olan isaretler olarak degerlendirilir (Barnard,
2014, s. 5). Ornegin belirli bir renk paleti, belirli bir sosyal gruba ait olma hissini cagristirabilir. Belirli
bir siluet, cinsiyet kodlari ile iliskilendirilebilir. Belirli bir kumas tird, rahatlik, resmiyet ya da statu
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ile baglant kurabilir. Bu isaretler, giindelik giyimin sessiz dilini olusturan bilesenlerdir (bkz. Gorsel
5, Gorsel 6, Gorsel 7). Tasarimcl acisindan bu “isaretler”, trend verisi ve hedef kullanici kurgusuyla
birlikte bir anlatiya donUsttrultr. Bdéylece glndelik giyimde gorilen renk, ylzey ve siluet secimleri,
yalnizca bicimsel kararlar degil, belirli bir yasam senaryosunun gérsel ipuclari olarak okunabilir

(Bahar, 2019, s. 46).

Gorsel 5, 6 (soldan saga) Paul Smith 2026 ilkbahar koleksiyonundan bir giysi gérinima ve Gindelik giyim
tamamlayici unsurlarindan aksesuar 6rnekleri.
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Gorsel 7. Ounas markasinin bir gémlegdinden etnik unsurlar iceren bir kumas érnegi.

Gostergebilimsel okuma, dliz anlamin tesine gecen yan anlamlari da gértndr kilar (Barthes, 2006,
ss. 27-33). Gundelik bir kiyafetin islevsel duzeydeki aciklamasi ile bu kiyafetin kultirel ve politik
baglamda uyandirdidi cagrisimlar birbirinden ayrisabilir (Bahar, 2024, s. 106). Bu ayrisma, tasarimin
ve estetik tercihin, toplumsal yapiyla kurdugu iliskiyi anlamak acisindan énemlidir. Gindelik giyimin
bu iki dizlemde nasll islediginin ¢ézUmlenmesi, giysinin siradan bir nesne olmaktan ¢ikip anlam
yUklU bir gosterge olarak konumlanmasina olanak saglar (Barnard, 2014, s. 5). Bu nedenle glndelik
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giyim, tasarimci acisindan yalnizca ‘trend uyumu’ degdil ayni zamanda bedenin hangi dederlerle
gorinlr olacagini belirleyen bir anlam tasarimi problemidir.

2.3. Performatif Beden Yaklasimlari ve Giyim Pratikleri

Performatif beden yaklasimlari, bedeni sabit ve &zsel bir varlik olarak dedil, tekrar eden eylemler,
jestler ve pratikler araciliiyla kurulan bir slirec olarak ele alir. Bu bakis agisina gore cinsiyet, kimlik
ya da sinifsal konum, bedenin Uzerinde 6nceden var olan bir 6zden ziyade, bedenle birlikte her
gln yeniden Uretilen bir performanstir (Butler, 1988, ss. 522-523). Giyinme, bu performansin temel
bilesenlerinden biridir.

Gundelik giyim pratikleri, belirli normlara uyum saglayan, bu normlari yeniden treten ya da onlara
kiicUk sapmalarla mudahale eden eylemleri icerir. Belirli bir ortamda “uygun” kabul edilen giyim
bicimleri, bedenin o ortamda nasil gériinmesi gerektigine iliskin beklentileri somutlastirir. Bu
beklentilere uyum gdsteren giyim kararlari, bedeni o ortamin normlarina gére hizalar. Buna karsin
normu hafifce bozan, melezlestiren ya da tersylz eden guindelik stil tercihleri, beden Uzerinde
mikro diizeyde direnc ve kirilma alanlari acar (Craik, 1994, ss. 9-10) (bkz. Gorsel 8).

iy
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Gorsel 8. Istanbul’'da giindelik kent yasaminda kamusal alanda ydriiyen kalabalik.

Bu acgidan bakildiginda bedenin normatif cerceveleri, giyim pratikleri araciligiyla gérindir ve isler
héle gelir. Bedenin nasil gérinmesi gerektigi, hangi bedenlerin ne dlctide gorinir olabilecegdi ve
hangi gorinimlerin “uygun” ya da “uygunsuz” sayilacagina iliskin guc iliskileri bu cerceve iginde
belirlenir (Bordo, 1993, ss. 309-312). Glindelik giyim, bu iliskilerin en gértndr oldugu alanlardan
biridir. Bununla birlikte gindelik giyim, s6z konusu ¢ercevenin sorgulanmasina ve donustirtlmesine
imkan taniyan kicik mudahalelerin de zeminini olusturur.

3.Yontem

Bu calisma, gundelik giyimin “sessiz dili"ni sokak, is dinyasi ve kampus yasami olmak lzere U¢
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farkl baglamda secilen 6rnek gorseller Gzerinden nitel gorsel analiz ydntemiyle incelemektedir.
Arastirmanin 6rneklemi, her baglamdan iki goérsel olmak Gizere toplam alti gérselden olusmaktadir.
Gorseller, glincel egilimleriyansitan dijital ortam gértntilerinden ve badlami acik bicimde gorindr
kilan sahne ve mekan temsillerinden secilmistir. Sokak, is dinyasi ve kampuUs yasami baglamlari,
gundelik giyimin farkli normatif cerceveler, gorintrltk rejimleri ve aidiyet bicimleri icinde nasil
anlam kazandi§ini karsilastirmali olarak izlemeye imkan tanididi icin secilmistir.

Cozumleme sureci, gostergebilimsel yaklasimla uyumlu bicimde diz anlam ve yan anlam ayrimi
temel alinarak yarittimastar (Barthes, 2006, ss. 27-33). Bu dogrultuda her gorsel, renk paleti,
doku, kumas, baski, siluet, aksesuar kullanimi, stil kodlari ve mekan ile rol iliskisi bakimindan
degerlendirilmistir. S6z konusu unsurlarin baglam icinde nasil bir dis goriinim ve anlam etkisi
Urettigi kodlanmistir. Kodlamada ayrica, tasarimcilarin trend verisini belirli bir tema ve yasam
senaryosu etrafinda somutlastirmasina dayanan yaklasimdan yararlanilmis ve her baglam icin
uygunluk ile sapma gostergeleri birlikte ele alinmistir (Bahar, 2020, ss. 477-480). Bu yaklasim,
giyimin yalnizca Urln dizeyinde dedil, beden ve mekéanla kurdugdu iliski Gzerinden de bir gorsel
metin olarak okunmasini desteklemektedir. Ayrica baglam analizini goérinar kilmak amaciyla
konsept panosu mantidi, hikaye ve mekan verilerini bir araya getiren tamamlayici bir cerceve
olarak kullaniimistir (bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9. 2017 ilkbahar - Yaz genc erkek giyim koleksiyonu icin hazirlanan “Urban Meets-ROADTRIP” isimli
tema panosu (Tasarim Cihan Bahar, 2015) (Kisisel Arsiv).

34. Sinirhiiklar

Calisma, sinirli sayida &rnek goérsel Uzerinden ilerledigi icin bulgular genelleme amaci
tasimamaktadir. Amag, glindelik giyimin sokak, is dlinyasi ve kampUs yasami baglamlarinda hangi
kodlarla dodal ve olagan gorindtgund, hangi kiicik sapmalar araciligiyla gérinUr birtartisma alani
acabildi§ini kavramsal dlzeyde ortaya koymaktir. Bu nedenle calisma, nicel bir yayginlk tespiti
yapmaktan cok, gindelik giyimin estetik ve politik anlam Uretim sUreclerini 6érnekler Uzerinden
yorumlamaya odaklanmaktadir.
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4. Bulgular ve Gorsel Analiz

41. Sokak Baglaminda Gundelik Giyim

Sokak baglami, gtindelik giyimin en gorinur ve en dedisken alanlarindan biridir. Bu baglamda
giyim, bir yandan hareket, konfor ve glndelik yasam ritmine uyum saglarken diger yandan
bireysel stil, kent kltart ve gortnlrlik bigimleri Gzerinden anlam Uretir. Sokak, bu yénUyle hem
normlarin yeniden Uretildigi hem de kicUk farklilasmalarin gérinir hale geldidi bir alan olarak
degerlendirilebilir.

Sokak Gorseli Analiz Degerlendirme e Amalts Degerlendirme
Baglam Sokak / kamusal dolagim alani Baglam Sokak / kamusal dolasim alant
Gosteren (giyim | Kahverengi ceket, basortiist, denim pantolon,
Gosteren (giyim | Desenli uzun kollu (ist, rahat kesimli pantolon, e g
unsurlari) spor ayakkabi, bilyiik omuz gantasi
Diiz anlam Kent iginde kaldinmda yiriiyen ve telefonuyla
Diiz anlam Otobiis duraiinda oturan ve  telefonuyla (denotation) ilgilenen bir birey gortmektedir

(denotation) ilgilenen bir birey gorilmektedir.

Giyim, giindelik kent dolagim iginde bireysel
hareket 6zgirligind, sade stil anlayigin ve
pratik kullanimi gagnistrmaktadur.

Yan anlam
(connotation)

Giyim, gindelik hareketlilik, bekleme hali ve
kent yasamimin akigi iginde konfor ile bireysel
stil arasinda kurulan dengeyi gagnistirmaktadir.

Yan anlam
(connotation)

Toprak tonlar: ile mavi denim birlikte
Renk ve doku kullamlmistir. Bu renk uyumu sade ve dengeli
bir goriinim olusturur.

N6tr tonlar ve desenli iist parga goriiniim iginde

Renlc ve doku gorsel denge kurmaktadir.

Rahat ve yiiriiyiise uygun bir siluet tercih
edilmigtir. Giysiler bedeni stk bigimde sarmayan
ve hareket kolayhi saglayan bir yapidadir.

Rahat ve bedeni siki bigimde sarmayan bir siluet

Sllie tercih edilmistir.

Otobiis durag, kaldinm ve kent dokusu ile
Mekan iliskisi birlikte giyim gindelik kamusal yasammn bir
pargast olarak goriniir hale gelmektedir.

Genis kaldirim, yol ve kent mimarisi ile birlikte
Melcan iliskisi beden giindelik kent dolasiminin bir pargasi
olarak konumlanmaktadir.

stil kodu Kentsel giindelik stil e - — stil kodu Sade kentsel gindelik stil

Mevsime uygun ceket, rahat pantolon ve

Rahat ayakkabi, islevsel anta ve hareket - 7 Uygunluk bl it e e

Uygunluk

goarergesi kolaylif1 saglayan pargalar sokak baglamina ., gostergesi S naciic s ratifine wygundur
uygundur. =
N ) Ceket ve denim pantolonun dengeli
Gorsel 10. Kamusal ulagm alaninda R | Desenli st ve belirgin ¢anta kullanimu siradan Gorsel 11, Kent iginde yirdyen bireyin | sapma gostergesi siradan gindelik giyi
bekleyen  bir  bireyin gindelik _giyim | SAPma gostergesi | gandelik giyim iginde kiigilk bir stil vurgusu gindelik sokak giyimi. bir stil vurgusu kezandirmaktadir:
goriintima. olusturmaktadir.
Gorsel, sokak baglaminda giindelik giyimin
Gorsel, giindelik giyimin yalnizca islevsel bir hareket, pratiklik ve bireysel stil arasinda
Gostergebilimsel | tercih olmadiini, kent yasami icinde bedenin ili kurdugu dengeyi gostern Giyim burada
yorum goriinirligini dizenleyen sessiz stil kodlart yorum ﬂ:‘:: éﬂs::::‘Z;r:?;:‘i\l:ﬁ’i‘lulﬁr:,:‘clg‘:;m
irettigini gastermektedir bir gorsel fade bigimi olarak ortays gtkmaktadr:

Tablo 1. Sokak baglaminda gindelik glylmin gostergebilimsel analizi (GSrsel 10). Tablo 2. Sokak baglaminda gindelik giyimin gostergebilimsel analizi (Gorsel 11).

Sokak baglaminda incelenen her iki gorsel, giindelik giyimin hem bekleme hem de hareket
halindeki beden pratikleri icinde konfor ve stil arasinda kurulan bir denge Uzerinden anlam
kazandi§ini gostermektedir. Bununla birlikte her iki 6rnekte de giyim, yalnizca islevsel bir
¢6zUm olarak kalmamakta, bireysel stil, kent klttrt ve goriandrlik bicimleri Gzerinden ek anlam
katmanlari Gretmektedir. Bu durum, sokak giyiminin hem normatif kodlara uyum saglayan hem de
klcUk estetik farklilagsmalar araciliiyla bireysel ifade alani acan bir gorsel dil olarak isledigini ortaya
koymaktadir (bkz. Tablo 1, Tablo 2).

4.2. is Dlnyasi Baglaminda Giindelik Giyim

is diinyasi baglaminda incelenen gorseller, giindelik giyimin kurumsal normlar cercevesinde
bicimlendigini gdstermektedir. Bu bagdlamda giyim, yalnizca bireysel stil tercihi degil, ayni
zamanda profesyonellik, glvenilirlik ve kurumsal aidiyet gibi anlamlari tasiyan bir temsil bigimi
héaline gelmektedir. Renk, siluet, kumas ve aksesuar tercihleri cogu zaman olculaluk, dizen ve
kontrol duygusunu destekleyen bir gérinim dretmektedir. Bununla birlikte bazi stil tercihleri,
kurumsal gorindm icinde bireysel farklilasma alanlarinin bttindyle ortadan kalkmadigini da
gostermektedir. Bu durum, is dlnyasinda gindelik giyimin hem profesyonel normlara uyum
saglayan hem de sinirli dlgtide bireysel stil ifadelerine izin veren bir gérsel dil olarak isledigini
ortaya koymaktadir (bkz. Tablo 3, Tablo 4).
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Diizanlam

Is Diinyas: Gorseli Analiz Degerlendirme
Baglam 15 diinyas / ofis ici dolagim alani
i | Beltakim elbise, siyah takim elbise, sade st
Gosteren (giyim |00 : i)
nsurtars) giysiler, Klasik ayakkaby, dosya ve tablet gibi is
araglan
Ofis  koridorunda _yiirliyen ve konusarak

ilerleyen iki

Yan anlam
(connotation)

Giyim, profesyonellik, kurumsal aidiyet ve i
ortaminda ciddiyet ile givenilirlik cagrisimlar
iiretmektedir.

ﬂ Renk ve doku

Nétr tonlar ve sade kumas dokulari tercih
edilmigti. Bej ve siyah tonlan kurumsal
gorintmii destekleyen dengeli bir renk paleti
olusturmaktadir.

Siluet

Yapilandirilmus ve dizenli bir siluet tercih
edilmigtir. Takim elbise formu bedeni daha
disiplinli ve profesyonel bir gorinim iginde
Kkonumlandirmaktadir

Mekan iliskisi

Ofis koridoru, kapilar ve kurumsal ig mekin
diizeni ile birlikte giyim profesyonel calisma
ortaminn_bir parsasi olarak goruniir hale
gelmektedir.

Stil kodu

Kurumsal profesyonel stil

inluk

gostergesi

Takim elbise kullanimi, sade renk paleti v
Kasik ayakkabi tercihleri s ~dinyasimin
profesyonel giyim normlanyla uyumludur.

Gorsel 12. Ofis ortaminda yiriiyen

galisanlarin gindelik is giyimi. Sapma gostergesi

Bej takim elbise ve
gelencksel is giyimi
farklilasmas: yaratmaktadir.

dern kesim tercibleri
de hafif bir stil

Gostergebilimsel

Gorsel, is dinyasinda gindelik giyimin
profesyonellik ve kurumsal diizen gibi deerleri
goriinir kilan bir temsil bigimi oldugunu
gostermektedir. Giyim burada yalnizca islevsel
bir tercih deil, bireyin kurumsal kimlik ve
profesyonel  stati ile iliskilendirilmesini
saglayan bir gorsel gosterge olarak islev
gormektedir.

Baglam

s diinyas: / kent igi ulagim ve ise gidis pratigi

Gosteren (giyim
unsurlar)

Agik kahverengi palto, siyah bogazl kazak,
gozlik, sirt cantas), alalli telefon

Diiz anlam
(denotation)

Toplu tasima aracmin yaninda bekleyen ve
telefonunu tutan bir birey gorilmektedir.

N Yan anlam
)

r (connotation)

Giyim, profesyonel kimlik ile ~gindelik
hareketlilik  arasinda_ kurulan  dengeyi
cagngtrmaktadir.  Stl, modern ket
calisanimin mobil ve dinamik yasam ritmine
isaret etmektedir:

Renk ve doku

Kahverengi ve siyah tonlan sade ve slgiili bir
gorinim  olugturur  Bu renk  paleti
profesyonel ve dengeli bir st algis
tiretmektedir.

Uzun palto ve dar kesimli iist giysi ile diizenli
ve kontrolli bir siluet tercih edilmistir.

Toplu tagima araci ve kent ortam ile birlikte
giyim, is diinyasina yonelik giindelik hareket
ve ulagm pratiginin bir pargasi olarak
goriinir hale gelmektedir.

Modern profesyonel gindelik stil

gbstergesi

Sade renk paleti, diizenli siluet ve minimalist
aksesuar kullammi profesyonel goriinii
uyumludur.

Gorsel 13. Kent iginde toplu taima araciin

yaninda bekleyen bireyin giindelik is giyimi, | S3Pma gostergesi

Sirt antasi ve rahat kombin kullammi
geleneksel kurumsal giyime kiyasla daha
gandelik bir stil yaklagimi gostermektedir.

Gorsel, iy dinyasinda gindelik _giyimin
yalnizca ofis ici kurumsal gorintimle simrh
olmadigini, kent igi dolasim ve hareket

yorum

birlikte
gostermektedir. Giyim burada profesyonel
Kimligi korurken aym zamanda modern kent
calisanimin mobil yasam bigimini de goranar
Kilan bir gosterge olarak islev gormektedir.

‘Tablo 3. i5 dunyasi baglaminda

112).

“Tablo 4. Is dinyas: baglaminda gindelik glyimin gostergebilimsel analizi (Gorsel 13)

is dinyasi baglaminda incelenen gorseller, gliindelik giyimin kurumsal normlar cercevesinde
sekillendigini gostermektedir. Renk, siluet ve aksesuar tercihlerinde o6lcultlik ve dizen on
plandadir. Bununla birlikte bazi stil tercihleri, kurumsal gérinim icinde bireysel farklilasma
alanlarinin battnUyle ortadan kalkmadigini da géstermektedir. Bu durum, is diinyasinda gindelik
giyimin hem profesyonel normlara uyum saglayan hem de sinirli élctide bireysel stil ifadelerine
izin veren bir gorsel dil olarak isledigini ortaya koymaktadir (bkz. Tablo 3, Tablo 4).

4.3. Kampus Yagsami Baglaminda Giindelik Giyim

Kampls yasami baglaminda incelenen gorseller, glndelik giyimin genclik kultlrd, hareket
6zgurligu ve sosyal aidiyet gibi unsurlar etrafinda sekillendigini gdstermektedir. Ogrenci giyimi
codu zaman rahatlik ve islevsellik Uzerine kurulmakla birlikte bireysel stil farklilasmalarina da acik
bir gorinim alani olusturmaktadir. Bu durum, kampUs bagdlaminda glndelik giyimin hem ortak
o6grenci kimligini hem de bireysel ifade bicimlerini ayni anda gorundr kilan bir gérsel dil olarak
isledigini ortaya koymaktadir (bkz. Tablo 5, Tablo 6).

Kampiis Gérseli Analiz Degerlendirme
Baglam Kampiis yasami / iiniversite dolagim alant
Gosteren (glyim | Denim pantolon, tisort, spor ayakkabi, sirt
unsurlarr) cantas;
Diiz anlam Kampiis iginde yiiriiyen ve sirt gantas tagiyan iig
(denotation) Ggrenci gorilmektedir.

{ Yan anlam
(connotation)

Giyim, genglik kiiltiri, hareketlilik ve dgrenci
yasamina dzgi rahatlk ile dzgirlik gagrigimlar
iiretmektedir.

Renk ve doku

Agik ve dogal renk tonlari ile denim kumag
kullanim _gindelik ve rahat bir gorinim
olusturmaktadir.

Rahat ve hareket kolayhf saglayan bir siluet
Siluet tercihedilmistic. Giysiler bedeni sika bigimde
\ sarmayan giindelik bir yapidadir.

*| Mekan iliskisi

Kampils yolu ve dogal cevre ile birlikte giyim
iiniversite yasaminin giindelik dolagim pratigi
iginde konumlanmaktadir.

stil kodu

Ofrenci giindelik stili

Uygunluk
gostergesi

Rahat ayakkabi, denim pantolon ve sirt gantasi
kampils yasammna uygun  gindelik  gyim
kodlarini yansitmaktadir:

ogrencilerin gindelik giyimi.

Farkli ganta ve kombin tercihleri Ggrenciler
Gbrsel 14. Kampils iginde yiriyen | Sapma gostergesi |arasinda bireysel stil farkhlasmalarna isaret
etmektedir.

Gorsel, kampils yasaminda _giindelik giyimin
rahathk ve hareket ozgirligi izerinden

Giyim burada
yorum ogrencilerin sosyal ~aidiyetini ve genglik
kiiltiriinii goriinir kilan bir gosterge olarak

ilev gormektedir.

‘Tablo 5. Kampiis yasami baglamind;

analizi (Gorsel 14).

+

Kampiis Gorseli Analiz

Degerlendirme

Baglam

Kampiis yasam / ders arasi dolagim alani

unsurlarr)

Gosteren (giyim

kitap

Sweatshirt, tisort, spor ayakkabi, sirt gantas),

Diiz anlam
(denotation)

ile kitap tagiyan iki 6grenci goralmektedir.

Kampiis merdivenlerinden inen ve sirt gantasi

Yan anlam

(connotation)

cagristrmaktadir.

Giyim, genclik dinamizmi, hareketlilik ve
gindelik grenci yasaminin pratik ritmini

Renk ve doku

olusturmaktadr.

Agik tonlu sweatshirt ve tisortler ile spor
ayakkabilar rahat ve gindelik bir gorinim

hareket ~ Szgirlifi  saglayan  gevsek
formdadr.

Spor ve rahat bir siluet tercih edilmistir. Giysiler

’| Mekan iliskisi

birlikte giyim
hareketi iginde anlam kazanmaktadir.

Kampils merdivenleri ve niversite yapilari ile
epitim  ortaminin_ giindelik

stil kodu

Genglik odakli kampits stili

Uygunluk
o | BOstergesi

kodlarim yansitmaktadir:

Spor ayakkab), sweatshirt ve sirt cantas gibi
pargalar Sfrenci yasamina uygun giindelik stil

ogrencilerin gandelik giyimi.

Gorsel 15. Kampis merdivenlerinden inen | Sapma gostergesi

bireysel stil farkhlagmasina isaret etmektedir.

Renkli st giysiler ve farkli kombin tercihleri

Gorsel, kampiis baglaminda gindelik giyimin
rahathk ve islevsellik ekseninde sekillendigini

Gostergebilimsel | gostermektedir. Giyim, ofrencilerin gandelik
yorum hareket ve sosyal etkilegim pratikleriyle birlikte
anlam kazanan bir gorsel ifade bigimi olarak
ortaya gikmaktadir
Tablo 6. Kampiis yasami baglaminda gindelik lizi (Gorsel 15).
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4.4. Baglamlar Arasi Karsilagstirmali Degerlendirme

Sokak, is dlnyasi ve kampUs yasami baglamlarinda incelenen gorseller, glndelik giyimin
farkli mekansal ve toplumsal baglamlarda cesitli anlam katmanlari Urettigini gostermektedir.
Sokak baglaminda giyim, bireysel stil ve kent kalttru ile iliskili bir goérandrlik bicimi Gretirken,
is dinyasinda profesyonellik ve kurumsal aidiyet gibi normatif dederler én plana cikmaktadir.
Kampus baglaminda ise giyim pratikleri daha cok rahatlik, hareket ézgurligu ve genclik kultard
ile iliskilendirilmektedir.

+

Analiz Boyutu

Sokak Baglami

is Diinyas1 Baglami

Kampiis Baglam

Mekansal baglam

Kent sokaklari, ulagim
alanlari, kamusal dolasim

Ofis i¢i mekanlar, kurumsal
¢alisma ortamlar1

Universite kampiisii, agik
alanlar ve ders cevresi

Gosteren (giyim
unsurlari)

Tisort, denim pantolon,
spor ayakkabi, canta

Takim elbise, blazer ceket,
palto, klasik ayakkab1

Sweatshirt,
pantolon,
sirt gantasi

tisért, denim
spor ayakkabi,

Diiz anlam (denotation)

Kent iginde dolasan veya
bekleyen bireyler

Ofis ortaminda ¢aligan veya
hareket eden
profesyoneller

Kampiis iginde yiiriiyen
veya ders arasi dolasan
ogrenciler

Yan anlam (connotation)

Konfor, bireysel stil, kent
kiiltiira

Profesyonellik,  kurumsal
aidiyet, giivenilirlik

Genglik kiiltiirli, rahathk,

sosyal aidiyet

Notr tonlar ve giindelik

Sade ve kontrollii renk

Agik tonlar ve rahat kumasg

Renk ve doku kumaslar paleti dokulart
Siluet Rahat ve hareket odakli Yapilandirilmis ve diizenli | Spor ve rahat
Stil kodu Kentsel giindelik stil Modern profesyonel Ogrenci giindelik stili
g guindelik stil & g
Uygunluk gostergesi Konfor ve hareket kolaylig1 Kurumsal giyim normlarina {lah.?tl% L hareket
uyum ozglirligi
Renk veya kesim

Sapma gostergesi

Bireysel stil vurgular1 ve
kombin farkhliklar:

farklliklariyla simirh - stil
dokunuslar1

Renk ve kombin gesitliligi

Genel anlam iiretimi

Giindelik giyim Dbireysel
ifade ile kent yagami
arasinda bir denge kurar

Giyim profesyonel kimligi
ve kurumsal goériniirligi
temsil eder

Giyim genglik kiiltiira ve
sosyal etkilesim bicimlerini
goriiniir kilar

Tablo 7. Giindelik giyimin sokak, is diinyas! ve kampiis baglamlarinda karsilagtirmal1 gostergebilimsel analizi.

Bu Uc baglamda da giyim yalnizca islevsel bir 6rtl olarak dedil, bedenin toplumsal olarak nasil
gorinmesi gerektigine iliskin kodlari tasiyan bir gorsel gbdsterge olarak islev gérmektedir.
Giyim pratikleri belirli normlara uyum saglayan bir gorinim Uretirken, ayni zamanda klcUk stil
farklilasmalari araciliiyla bireysel ifade alanlarinin da ortaya cikmasina imkan tanimaktadir. Bu
karsilastirma, giindelik giyim gostergelerinin isaret ettigi bicimde ¢ok katmanli bir anlam dizgesi
olarak isledigini ve baglama gore dedisen gorintrllk kodlari, toplumsal beklentiler ve estetik
tercihler araciliiyla yeni anlam katmanlari Grettigini gdstermektedir (bkz. Tablo 7).

Tartisma ve Sonu¢

Bu calisma, glindelik giyimin beden Gzerinde kurdudu anlam Uretim slreclerini sokak, is dlinyasi ve
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kampus yasami olmak tzere Ug farkli baglam Gzerinden incelemeyi amaclamistir. Gerceklestirilen
gorsel analizler, giindelik giyimin yalnizca islevsel bir 6rtt degil, bedenin toplumsal gorintrligini
bicimlendiren bir gosterge sistemi olarakisledigini ortaya koymaktadir. Renk, siluet, doku, aksesuar
ve stil tercihleri, bedenin icinde bulundugu mekan ve toplumsal rol ile birlikte okunabilir hale
gelmektedir.

Sokak baglaminda gundelik giyim, bireysel stil ile kent kultlrd arasinda kurulan bir goriandrlik
alani Gretmektedir. Bu alanda giyim pratikleri, konfor ve hareket 6zgUrlugu ile birlikte bireysel
stil tercihlerini gérandr kilan bir estetik dil olusturmaktadir. Kent icinde dolasan beden, giyim
araciligiyla hem gtndelik yasamin ritmine uyum sadlamakta hem de klcuk stil farklilasmalari
yoluyla kendine d6zgu bir ifade alani kurmaktadir.

is dinyasinda glndelik giyim daha belirgin kurumsal normlar cercevesinde sekillenmektedir.
Profesyonel gérintm, dlclll renk paleti, dizenli siluet ve sade aksesuar kullanimi bu alanin temel
gorsel kodlarini olusturmaktadir. Bununla birlikte analiz edilen 6rnekler, is dinyasinda da bireysel
stilin tamamen ortadan kalkmadigini géstermektedir. Renk, kesim ya da aksesuar tercihleri
araciliiyla sinirl &lctde stil farklilasmalari ortaya cikabilmektedir.

Kampus yasaminda gundelik giyim pratikleri ise daha ¢ok genclik kaltard, rahatlk ve sosyal
etkilesim pratikleri ile iliskilidir. Ogrencilerin tercih ettigi giysi parcalari cogunlukla hareket kolayhigi
saglayan ve glndelik kullanim igin uygun olan parcalardan olusmaktadir. Bununla birlikte kampus
ortaminda da bireysel stil farklilasmalarinin goértntr oldugu gérilmektedir. Bu durum, kampds
baglaminda giyimin hem ortak bir 6grenci kimligi hem de bireysel ifade bicimleri arasinda kurulan
bir denge Uzerinden isledi§ini géstermektedir.

Tum bulgular, gtindelik giyimin farkli baglamlarda degdisen anlam katmanlari Urettigini ortaya
koymaktadir. Sokak, is dinyasi ve kampUs baglamlari farkli normlar ve beklentiler barindirsa da
giyim, her durumda bedenin toplumsal olarak nasil gérinmesi gerektigine iliskin kodlari tasiyan
bir gorsel dil olarak islev gérmektedir. Bu cercevede glndelik giyim, hem toplumsal normlarin
yeniden Uretildigi hem de kicUk estetik farklilasmalar araciligiyla bireysel ifade alanlarinin ortaya
ciktigi bir pratik olarak degerlendirilebilir.

Sonuc olarak glindelik giyim, bedenin estetik ve politik insasinda etkin rol oynayan bir tasarim alani
olarak ele alinabilir. Giysi yalnizca bir GrGin ya da islevsel bir nesne degil, ayni zamanda bedenin
toplumsal konumunu, kimlik iligkilerini ve gortndrlik bicimlerini tasiyan bir gdsterge sistemidir.
Moda ve tekstil tasarimi alaninda glindelik giyimin elestirel bir perspektifle incelenmesi, tasarimin
toplumsalve kulturel boyutlarintanlamakacisindan dnemlibirarastirma alanisunmaktadir. Calisma,
glndelik giyimi yalnizca estetik bir tercih alani olarak degil, beden, mekan ve toplumsal normlar
arasindaki iliskiyi gérunur kilan elestirel bir tasarim ve analiz alani olarak yeniden distinmeye katki
sunmaktadir.

Moda ve tekstil tasarimcisi, glindelik giyimin gériinmez gibi gérinen kodlarini yalnizca izleyen bir
aktor degdil, bu kodlart yeniden dizenleyen bir anlam Ureticisi olarak degderlendirilebilir. Tasarim
kararlari araciliiyla renk, siluet, malzeme ve stil tercihleri belirli yasam tarzlarini, aidiyet bicimlerini
ve gorunurlikrejimlerinibeden Gzerinde yeniden kurar.Bunedenle glindelik giyim tasarimiyalnizca
estetik bir Gretim streci degil, ayni zamanda guindelik hayatin kdltirel ve toplumsal anlamlarini
bicimlendiren bir tasarim pratigi olarak ele alinmalidir. Gindelik giyimin bu ¢cok katmanli yapisinin
tasarim perspektifiyle incelenmesi, moda ve tekstil tasarimi alaninda gtndelik olanin elestirel ve
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arastirma temelli bir tasarim alani olarak yeniden dustnutlmesine katki sunmaktadir.

Gundelik giyim, yalnizca bireysel stil tercihlerini dedil, bedenin toplumsal gérdntrlidint ve
gundelik hayatin kulttrel anlamlarini bicimlendiren énemli bir tasarim ve arastirma alani olarak
degerlendirilebilir.

Tesekkur ve Bilgi Notu

Bu calisma, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyularak hazirlanmistir. Calismada etik
kurul izni gerekmemistir.
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YUZEYDEN DENEYIME: KITAP KAPAGI TASARIMLARINDA COK
DUYULU ETKILESIM

FROM SURFACE TO EXPERIENCE: MULTI-SENSORY INTERACTION IN BOOK COVER
DESIGNS

Alper Bulut, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Ege Universitesi E§itim Bilimleri
Enstittst, 0009-0007-8066-2643

Ekin Boztas, Prof. Dr., Giizel Sanatlar Egitimi Bslimi, Ege Universitesi Egitim Fakdiltesi, 0000-0003-1886-
4272

OZET

Tarihsel ve kultlrel bir nesne olarak kitap, entelektlel dederiyle hayatimizda yer edinmis,
gunimuzdn en yaygin ve erisilebilir bilgi iceren veya edebi icerikli kaynaklardir. Gegmisten
gunimuze iki boyutlu kapak ylzeyi Uzerinde kullanilan illlstrasyonlar, gorsel iletisimdeki
rolinl glcll bir sekilde strdirmektedir. Bununla birlikte, yo§un goérsel uyaranlarin ve tasarim
Uretiminin hizla artti§r ginimuzde; kitabin fark edilebilirligini saglamada kapak tasariminin
Onemi artmaktadir. Bu badlamda salt gorselin 6tesine gecen stratejilerin sundugu yeni anlatim
olanaklari, gincel bir inceleme alani olarak deder kazanabilmektedir. Erken yas grubu kitaplarinda
6grenmeyi pekistirmek icin kullanilan etkilesimli yontemlerin basarisi bilinmekle birlikte; bu
yaklasim glnimuzde genel yayincilik alaninda da okuyucunun kitapla kurdugu bagi derinlestiren
stratejik bir referans noktasina déontsmustir. Bu baglamda calisma, tasarimci ve egitimci Ellen
Lupton’in tasarimin salt gdérmenin 6tesine gecerek bedensel bir deneyim yaratmasi gerektiginin
dneminivurgulamistir. Cok-duyulu deneyimlerin bilgiyi bellege daha gicli kodladigi gercedinden
hareketle; illistrasyonun iki boyutlu dizlemlerdeki gérsel gictini yadsimadan, bu giciin malzeme
ve teknolojiyle butlnleserek nasil cok-duyulu bir yapiya evrildigini incelemektedir. Arastirma,
uluslararasi kapsamda dne cikan glncel érnekler Uzerinden; illistrasyonun yalnizca kapak tasarimi
icin betimleyici birtasarim elemani olmanin étesine gecerek, yaratici uygulamalar ve baski sonrasi
teknikler ile asil zenginlestirildigini analiz etmeyi amaclamaktadir. Arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilmustir. Veriler literatlr taramasi ve érneklem grubu Uzerinde yapilan gorsel analiz
teknikleri kullanilarak toplanmistir. Elde edilen bulgular, illistrasyona entegre edilen etkilesimli
katmanlarin, okuyucuya salt gorselin étesinde bUutincUl bir deneyim sundugunu géstermektedir.
Gorsel verinin edimsel eylemlerle desteklenmesi, iletilen mesajin zihinde daha kalici olmasini
saglayabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kitap kapadi tasarimi, cok duyulu etkilesim, illistrasyon, gincel tasarim
pratikleri, grafik tasarim.
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ABSTRACT

As a historical and cultural object, the book has established its place in our lives through its intel-
lectual value and remains one of the most common and accessible resources containing purely
informational or literary content today. From past to present, illustrations used on the two-di-
mensional cover surface have strongly maintained their role in visual communication. However,
in the current era, where intense visual stimuli and design production are rapidly increasing, the
importance of cover design in ensuring a book’s distinctiveness is growing. In this context, the
new narrative affordances offered by strategies that go beyond the purely visual are gaining value
as a contemporary field of inquiry. While the success of interactive methods used to reinforce
learning in early-age books is well known, this approach has transformed into a strategic refer-
ence point in the general publishing field today, deepening the bond the reader establishes with
the book. In this regard, this study emphasizes the importance highlighted by designer and edu-
cator Ellen Lupton: that design must go beyond mere sight to create an embodied experience.
Based on the fact that multisensory experiences encode information more strongly in memory,
this study examines how illustration evolves into a multisensory structure by integrating with ma-
terial and technology, without negating its visual power on two-dimensional planes. The research
aims to analyze, through prominent contemporary international examples, how illustration goes
beyond being merely a descriptive design element for cover design and is enriched through cre-
ative applications and print finishing techniques. A qualitative research method was employed
in the study. Data were collected using a literature review and visual analysis techniques on the
sample group. The findings indicate that interactive layers integrated into illustration offer the
reader a holistic experience beyond the purely visual. Supporting visual data with tactile actions
can ensure that the transmitted message becomes more permanent in the mind.

Keywords: Book cover design, multisensory interaction, illustration, contemporary design
practices, graphic design.
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1. Girig

Kulturel bellegin ve entelektiel birikimin en kokll taslyicisi olan kitap, matbaanin icadindan bu yana,
bilgiye ulasilabilirlik kolayhidi ve fiziksel varligiyla insan hayatinda vazgecilmez bir unsur olarak yer
almistir. Sadece okunan degil; dokunulan, koklanan ve saklanan bir nesne olarak toplumsal hafizayi
sekillendirmistir. Kitap, varolusuyla ve okuyucunun ona ytkledigi anlam ile 6zinde son derece
degerli, entelektiel bir nesnedir. Oyle ki kitap, salt iceriginin glclyle, dimdiiz ve desensiz bir
kapagda sahip olsa dahi bu dzelliginden bir sey kaybetmeyebilir. Ancak gliinimuzde gorsel rekabetin
esi gortlmemis bir boyuta ulasti§i géz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla seckin eserler gibi 6rnedin;
kult kitaplar, koleksiyon icin saklananlar haricinde bir kitabin gorsel farkedilebilirligini arttirmada,
bicim ve icerik bakimindan titizlikle kurgulanmis bir bitin olmasi dnem tasimaktadir. 21. ylzyilin
getirdigi dijital dontstm, ekran klltirdntn yayginlasmasi ve e-kitap teknolojileri, kitabin okuyucuya
sundugu fiziksel ve algisal sunumu yeni bir boyuta tagimistir. Ginimuz okuyucusu yodun bir gorsel
uyaran bombardimani altindadir; bu durum, gérsellerin saniyeler icinde tiketildigi, akilda kalicihd
azaldi§i ylzeysel bir tiketim aliskanli§i yaratmistir. Basim- yayin dinyasinda bu gorsel kalabaligin
giderek artmasi, yayinevlerini eserin fark edilebilirligini saglamak adina yeni tasarim stratejileri
aramaya itmistir.

Geleneksel grafik tasarim pratigi, uzun slire gdéz-merkezci bir yaklasimi benimsemis; tasarimcilar,
tarihsel strec boyunca bicim ve icerik iliskisini dogru kurgulayarak son derece basarili kitap
kapagi tasarimlari Gretmislerdir. Bu sUrecte kitabin kapagdini glcli bir gorsel iletisim ylzeyi olarak
kurgulamis; okuyucuyla kurulan ilk temasta eser hakkinda bilgi veren, icerigi ¢zetleyen ya da
merak uyandiran dikkat cekici ve estetik tasarimlar ortaya koymustur. GinimuUzde bu tasarim
anlayisi halen glicina korumakta ve iletisimsel islevini basariyla sGrdlirmeye devam etse de, gorsel
uyaranlarin hizala artti§i ve yogunluga ulastigr ginimuz dinyasinda, farkindalik yaratan ve rekabet
gucu yuksek kapak tasarim stratejileri dnemli bir inceleme alani olmaktadir.

Tasarim kuramcisi Ellen Lupton’in The Senses: Design Beyond Vision (2018) adli eserinde
vurguladigi gibi; “Gorme duyusu dUlnyayi tararken, dokunma duyusu gercekligi teyit etmektedir.”
Dolayisiyla Lupton’in da degindigi Uzere, gorsel tasarimin glcind yadsimadan onu cok duyulu
etkilesimlerle zenginlestirmenin, algilamayi ve hatirda kalicilidi artirdigi bilimsel bir gercektir. Dijital
dUnyanin pUrizsiz, soguk ve dokusuz cam ekranlarina hapsolan modern okuyucu icin; fiziksel bir
kitaba dokunmalk, illlistrasyonlar ile etkilesimde bulunmak, kagidin gramajini hissetmek veya baski
sonrasl uygulamalarinin yarattigi dokusal katmanlarda parmaklarini gezdirmek, yalnizca estetik bir
haz degil, ayni zamanda bilissel bir ihtiyag ve somut bir gerceklik arayisidir.

Bu baglamda arastirma, kitap kapadi tasariminda kullanilan tasarimsal yaklasimlarin ve
illistrasyonlarin; malzeme, doku ve teknolojiyle buttnleserek nasil cok duyulu bir deneyime
doénUstiduna incelemektedir. Arastirmanin temel dayanag, tasarimda kalici alginin nérolojik ve
bellek Uzerindeki etkisidir. Noroloji ve biligssel bilimler alaninda, dzellikle Demans ve Alzheimer
hastalari Uzerine yapilan klinik ¢calismalar; insan beyninin eyleme dayali, cok duyulu slreglerle
desteklenen verileri cok daha derin bir belle§e kaydettigini kanitlamaktadir (Pallasmaa, 2005).
Bilisselyetilerini kaybetmekte olan bireylerde dahi bu mekanizmanintetiklendiginin gézlemlenmesi;
saglikli bireylerde de fiziksel etkilesimin akilda kaliciidi artirdidinin ve bilgiyi edinme sireclerini aktif
hale getirdiginin en somut gostergesidir.

ilgili baglamdan hareketle bu arastirma, kitap kapagdini pasif bir koruyucu kilif olmanin étesinde
konumlandirmaktadir. Kapak okuyucuyu icerige hazirlayan, illistrasyonun estetik glicini malzeme
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ile birlestiren ve kitabin icsel dederini disa vuran aktif bir bellek araytizt olarak konumlandirmaktadir.
Arastirma kapsaminda, uluslararasi dizeyde 6ne cikan gulncel kitap kapadi tasarimi 6rnekler
Uzerinden, illistrasyonun yaratici baski teknikleri ve malzeme estetigiyle nasil zenginlestirildigi
analiz edilmistir. llliistrasyonun, gérmenin &tesinde etkilesimli imgelere evrilerek nasil bitiinsel bir
deneyim nesnesine donusebildigi incelenmektedir.

2. Bir iletisim Arayiizii Olarak Kitap Kapagi

Tarihsel surecte kitaplarin sayfalarini dis etkenlerden korumak, ciltlemek ve arsivlerde
siniflandirmak amaciyla kullanilan kitap kapagdi; ginimizde bicimsel ve islevsel bir evrilme
gecirerek en az eserin icerigi kadar kritik ve stratejik bir &neme sahiptir. Kaplan (2017), kapak
tasarimini okuyucunun kitapla tanistigi ilk esik olarak nitelendirir. Bu gorsel araytz, okuyucunun
esere yonelmesini sadlayan, onunla iliski kurmasina zemin hazirlayan ve tercih strecini etkilemede
rol oynayan stratejik bir aractir. Bu yaklagima gére kapak, okuyucuyu icerige hazirlayan, ona kitabin
dlnyasina adim atmasini saglayan gorsel ve fiziksel bir esiktir. Bu esik, kitabin sadece okuyucuyu
karsilayan ylUzeyi degil, ayni zamanda kitabin iceriginin, bicimsel bir yansimasidir.

GUnUmUzde kitap kapadi; tipografi, renk ve illistrasyon gibi elemanlarla olusturulan buttnsel
kompozisyonlardir. Eserin tirl ve duygusal tonu hakkinda okuyucuya saniyeler icinde fikir veren
gUclU bir gorsel iletisim ylzeyleridir. GUnay ve Uzdu’da bu yaklasimi destekleyerek kitaplarin farkli
tasarim bicimleri olsa da kapak tasariminin kitabin icerigindeki bir dipnot ya da sonséz kadar
anlamli bir islev tasimakta oldugunu ifade etmektedirler (Glnay ve Uzdu, 2008). Kapaktaki gorsel
dilin icerigin ruhuyla értismemesi, hedef kitle Uzerinde bilissel bir uyumsuzluk yaratabilmektedir.
Ornegin; karanlik bir temaya sahip gerilim ve polisiye tiriindeki bir romanda, hareketli, cok renklive
comic sans gibi tipografik karakterlerin kullanilmasi, okuyucunun eser icerigine yonelik beklentisini
yaniltarak metnin ciddiyetini zedeleyebilir. Benzer sekilde, erken yas grubu icin tasarlanan bir
cocuk kitabinda renksiz, donuk ve salt metin odakli bir ylzey kurgulamak, hedef kitlenin yasamsall
merak duygusunu tetiklemekte yetersiz kalabilmektedir (Becer, 2013). Diger yandan her ne
kadar kitap kapaginin icerigi aynen yansitmasi beklense de bilingli sekilde kurgulanmis ve gizem
yaratmasi hedeflenen kapak tasarimlari kitap hakkinda yaratici tasarimsal kurgularla bilgi verebilir
ve kitabin etkisini arttirabilmektedir. Tasarimcinin bilin¢li kurgusunun okuyucuda da bilincli bir alg:
insa ettigini savunan Asan (2021); bigcim icerik uyumunu yakalayan, dengeli ve okuru metne gceken
kapak tasarimlarinin temelinde sanatsal bir ustaligin yattigini belirtir. Ornek olarak gerilim ve korku
trandeki bir kitabin tek basina bir kirmizi g6z imgesi, okuyucunun daha kitap hakkinda bilgisi
olmadan korku ve gerilimi hissettirebilir. Bu basit drnek gibi yaraticilikla ve sanatsallikla kurgulanmis
kitap kapadi tasarimlari da her ne kadar icerik hakkinda somut olarak pek cok bilgi vermiyor gibi
gorunse de metaforik yaklasimlar ve tasarimsal kurgular ile algisal olarak bunu sagdlayabilmektedir.
Bu baglamda kitap kapagdi tasarimi, salt olarak kitap hakkinda bilgi veren etiket niteliginden 6te;
yazarin vizyonunu ve okuyucu psikolojisini sentezleyen bilgiye ve bilingli yaklasimlara dayali
stratejik bir strectir. Yayinevi-yazar-tasarimci icgeninde kritik bir konumda bulunan kapak tasarimi,
glnUimuzde grafik tasarim disiplini icerisinde énemli bir tasarim anlayisl olarak kabul edilmekte;
ulusal ve uluslararasi pek cok tasarim yarismasina, sergiye ve akademik incelemeye konu olarak
gorsel kulturdeki gtclt rolint strdirmektedir.

21. Grafik Tasarimda Duyusal Algi ve Etkilesimin Rolu

Tasarim disiplini, modernizm sonrasi strecte gorsel estetigi merkeze almis olsa da; insan algisi
dogasi geregi, farkli hissettiren, cok duyulu etkilesimlerle kalicilik saglayan cok katmanli ve
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battncul biryapidadir. Gundelik hayatimizda karsilastigimiz farkli ve cesitli kitap kapaklari, magazin
sayfalari, marka afisleri, dijital reklamlar, Grin ambalajlari ve bilgilendirme grafikleri gibi sayisiz
gorsel unsur; bir stire sonra duyusal adaptasyon yaratarak algisal bir aliskanlia déntismekte ve
hedef kitlenin ilgisini cekme yetisini kaybedebilmektedir. Martin Lindstrom’un (2005) Brand
Sense adli calismasinda vurguladigi Uzere; sadece gdrme duyusuna hitap eden iletisim stratejileri,
gunUimuzin yodun gorsel akisl icerisinde gortinmez olma riskiyle karsi karsiyadir.

Pazarlama ve iletisim sektoriinde bu algisal aliskanlidi asmak isteyen markalar, teknolojinin
de gelismesiyle beraber strateji degistirmektedirler. Duradan ve tek yonli kampanyalardan,
alimlayiciyla fiziksel ve duygusal etkilesime giren interaktif kampanyalara yénelmislerdir. Uc
boyutlu dijital deneyimler ve glincel pazarlama stratejileri, hedef kitlenin pasif bir izleyici olmaktan
cikip strecin bir pargasi olmasini saglamistir.

Buuyumsaglama egilimi,yayinciliksektdériinde ydnelmeleri beraberinde getirmistir. Dijitallesmenin
getirdidirekabet ortaminda yayinevleri, kitabi raflarda éne cikarmakicin benzer bir arayisa girmistir.
Ozellikle kitaplarda; kapak tasarimlarinin etkisini duyusal adaptasyon disinda konumlandirmanin
stratejik arayislari ele alinmaktadir. Yayinevlerinin illistratif anlatim dillerini ¢esitlendirmesi ve
illustrasyonlarin; holografik folyolar, dzel dokulu materyaller veya kabartma gibi baski sonrasi
teknikleri kullanarak kapagi dikkat cekici ylzeyler haline getirme yaklasimlari, okuyucu etkilesimini
artirmaya yonelik bilingli girisimlerdir. Bertelsen’in (2006) de vurguladidi gibi; materyal kullanimi
ve doku, nesneyle kurulan bagi giclendiren en temel unsurlardir. illiistrasyonun iki boyutlu
duzlemlerin 6tesinde dokunulabilir, hacimli ylzeylere ya da i1siga duyarli bir yapiya déntsmesi;
okuyucunun kitapla kurdugu iliskiyi pasif bir izleyicilikten, aktif bir katilimciliga déntstirmektedir.

2.2. Cocukluktan Yetiskinlige: Cok Duyulu O§renmenin Etkisi

Cok duyulu etkilesimin bellekteki kaliciligi artirdidina dair, literattrde bircok bilimsel arastirma yer
almaktadir. Ozellikle erken yas dénemlerinde yapilan pedagojik arastirmalarda bilgiyi égrenme ve
edinme pratiklerinde karsimiza cikmaktadir. Cocuklar bebeklik evresinden erken yetiskinlige kadar
olan dénemlerinde, merak etme, kesfetme istedi oldukca yilksektir. Nesneleri gérme, dokunma
Isirma ve ayirma gibi birden cok duyu organiyla senkronize ilerleyerek 6grenmede istemsiz
pekistirme ve edinme egilimindedirler. Gibson'un (1966)'da vurguladidi Uzere cevresel algi
kuramina gore, ddrenme slreci birden fazla duyu organinin hareketleriyle bltlnlesmis duyulara
dayanmakta oldugunu ifade etmektedir. Dokun ve hisset manti§inda tasarlanan cocuk kitaplari ya
da interaktif dokulu illistrasyon dlzenleri, yalnizca eglence materyalleri olmanin &tesinde, bilissel
gelisimin yapitaslaridir. Cocugun cevreyle etkilesimi blyuk élctide duyusal kanallar araciligiyla
kuruldugu bilinmektedir. Dolayisiyla kitap tasariminda interaktif 6§elerin bilincli kullanimi hem
bilissel hem de duygusal gelisimi dogrudan sekillendiren sonuglar dogurmaktadir (Field, 2001;
Shams & Seitz, 2008).

Bireyin bilgiyi edinme ve 6drenme stratejilerinin temeli cocukluk déneminde atilsa da algisal
dUzeyde bu slreg yetiskinlikte de benzer slreclerle islemeye devam etmektedir. Ancak giinimuiz
yetiskini, cocuklardan daha yogun bir bilgi cokluguna ve goérsel uyaran akisi altindadir. Bu nedenle
algisallikta bellek secici davranmakta ve rutin verilerin buyutk kisminin hatirlanmadan silinmesine
neden olabilmektedir. Bu noktada kalici 6grenmeyi sagdlayan temel etken, deneyimin niteligidir.

Ornegin, bir bireyin ilk kez bisiklete binisini veya ilk bilgisayar kullanimini zihninde canli tutmasinin
temelnedeni; buanlarinsiradanli§in étesine gecerekcokduyulu biretkilesimle edinilmis oldugudur.
Birden cok duyu organini ayni anda aktif eden ve kisiyi pasif bir alicidan aktif bir katilimciya
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donUsttren bu deneyimler, beyinde daha kalici izler birakmaktadir. Bu algisal slrec kitap kapagi
tasarimi eksenine uyarlandiginda; algisal aliskanliklarin &tesine gecen, yeni tasarim arayislarinin
onemi giderek artmaktadir. Kitap kapadinin okuyucuyla fiziksel ve interaktif bir temas kurmasi,
esere yonelik ilgiyi ve algiy! pozitif yonde pekistirmektedir. izlenen bir yiizeyden deneyimlenen bir
nesneye donUsen kitap, bu sayede zihinsel bellekte daha kalici bir yer kaplayabilmektedir.

Bu bagdlamda, kitabin statik nesne formunu gelistiren, eserin tlrind ve hedef kitlesini sentezlen
yaraticl tasarim ¢ézimlemeleri ile birlikte okuyucunun duyusal adaptasyonunu asilabilmektedir.
Boylece kitap, gorsel coklugun ortasinda etkisini arttirabilmekte, duyusal etkilesimler yoluyla
okuyucu zihninde kalici bir deneyim aracina dontsebilmektedir.

2.3. illistrasyonun Déniisiimii: Betimleyici Yiizeyden Biitiinlesik Nesneye

Basim ve yayincilik anlayisinda illistrasyon; genellikle kitabin icerigini bicimsel olarak dzetleyen,
metindeki bir sahneyi gorsellestiren veya bazi kisiler icin yalnizca estetik bir stisleme araci olarak
kullanilan betimleyici bir tasarim elemani olarak kabul edilmektedir. Ancak Tepecik (2002),
illistrasyonu bilginin aciklayici bir yolla gorsellestiriimesi olarak tanimlar. Bu yaklasima gore
illistrasyon, yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil; olay ve kavramlari yansitan veya yeniden
kurgulayan guclt bir ifade bicimidir. GUnlimUzde illistrasyonun bu yadsinamaz iletisim gucd,
yalnizca gérsel bir eklenti olmanin cok étesine gecmistir. illistratér, verilmek istenen mesaji ve
hedef kitleyi géz dniinde bulundurarak iki boyutlu bir kompozisyon yaratmaktadir. illiistrasyonun
bu yaratim sireci eserin gorsel evrenini insa etmektedir.

illistrasyon, kelime anlamibakimindan Latince aydinlatmak,aciklamakve géze carparhale getirmek
anlamlarina gelenillustrare kokiinden tiremistir. Grafik tasarimicerisinde ise yalnizca geleneksel el
cizimleriyle veya dijital firca darbeleriyle sinirli olmanin 6tesinde, tasarimda kullanilan mesaji ya da
icerigi aciklayici ve betimleyici olarak kullanilan gérsel imgeler bltlnU olarak konumlanmaktadir.
Male’e (2017) gore illlistrasyon; Uretim biciminden ziyade, badlam ve mesaj aktarimiyla ilgilenen
entelektiel bir disiplindir. Bu baglamda, fotografin aciklayici yeterliliginin bittigi ve salt nesnel
gerceklikle anlatilamayacak soyut konularin basladigi noktada, illistrasyon pratik ve cok katmanli
bir gorsel unsur olarak devreye girmektedir. S6zgelimi degindigimiz illlistrasyon yaklasimi da
valnizca cizim temelli degil; imgeler, lekeler ve soyut grafik kompozisyonlarla kurgulanmis
betimleyici tasarim unsurlarinin tamamini kapsamaktadir. Betimleme streci, dogrudan kitabin
okuyucuda uyandirmayi hedefledigi algisal analize ve bigim-icerik iliskisine bagli olarak sekillenen
tasarimsal kurgulardir.

Kitap kapaklarinda siklikla tercih edilen illistrasyon kullanimi, ginimuzin ¢cok duyulu tasarim
pratiklerinde Uzerine basildi§iylzeyin sinirlarini asarak kapak tasarimlarinin en gtcli unsurlarindan
biri haline gelmistir. Kitap kapagdi illistrasyonlari tasarlanirken renk, leke ve tipografi kurgusu
6nemlidir. Buna ek olarak baski 6ncesi ve sonrasi slrecler, kullanilacak malzemenin dokusu
ve okuyucuyla kurulacak duyusal temas da tasarimin ayrilmaz bir parcasl olarak slrece dahil
edilmektedir. Ornegin, dijital ortamda kurgulanmis bir kompozisyonun, basilacagi kagidin tiriyle
birlestiginde kazanacagi dokunsal hissiyat, matlik veya parlaklik etkisi, baski sonrasi uygulamalarin
yaratacagi hacimsellik gibi stratejik strecler gorsel anlatima ydn veren kararlardandir. Bu durum,
kitap kapagindaki illlistrasyonu yalnizca gérint Gretimi olmaktan cikarip, duyusal alglyr destek
saglayan bir UrGn tasarimi pratigine donutstirmektedir. Sonug olarak illistrasyon; kullanilan
malzemenin dogasiyla, Uretim asamasindaki baski teknikleriyle bir butin haline gelerek,
okuyucunun cok duyulu etkilesimiyle bulustugunda etkisini arttirabilmektedir.
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Tasarim surecinde dogru bicimselli§e ulasmadaki temel dinamik, icerigi dogru analiz etmektir.
Lehimler’in (2018) vurguladigi gibi; tasarimciyi ydnlendiren bilgi cerceveleri, yaratici hayal gliclyle
birlestiginde ylzeyin bicimi haline gelmektedir. Ylzeyin kimligini insa eden grafik tasarimci ya da
illistrator, kompozisyonu sadece kapak Uzerinde duracak bir imge olmanin dtesinde, yayinevleri
ve basim slrecleriyle birlikte fiziksel bir nesneye dénlsecek cok-duyulu bir iletisim ylzeyi olarak
kurgulamaktadir.

3. lllistrasyonun Teni: Malzeme ve Doku Kullanimi

Tasarimda baslilacak yUzeyin secimi, kitabin adeta teni niteligindedir. Bu yUzeyler, illistrasyonun
Uzerine aktarildigi pasif bir taslyici olmaktan cikarak gorsel anlatinin aktif bir parcasi haline
gelmektedir. Malzemenin tlrQ, purtzlGli§u veya yumusakhdi, parlakligi ya da mathgi, kitap
kapaginin okuyucuya aktarmayi hedefledigi algisal frekansi belirlemede oldukca &nemli
etkenlerdendir. Ornegin; tarihsel, rustik veya doga temali bir illistrasyonun kraft kagidina basilmasi
tercihi; dogallik ve yasanmislik hissini yansitabilir. Bir baska alternatif olarak pamuklu bir dokuya
veya geleneksel cilt bezine basiimasi gorselin aktardigi tarihsel ve tlre 6zgl icerigi algisal boyutta
okuyucuya yansitmaktadir.

Baski alaninda siklikla kullanilan malzemelerin &tesine gecildiginde ise uyarana duyarl akilli
malzeme kullanimlari, okuyucu ile kitap arasindaki fizikselligi algisal deneyimle tekrar ele alir ve
tasarimi performansa yonelik bir boyuta tasiyabilmektedir. Ornek olarak; viicut isisi ile etkilesime
giren termokromik kaplamalar, okuyucunun fiziksel temasini kapagin ve dolayisiyla tasarimin canli
bir parcasi haline getirmektedir. Bu yaklasimin en etkili érneklerinden biri, Gorsel 1de yer alan
MIT Press tarafindan yayimlanan Experience: Culture, Cognition, and the Common Sense adli
kitabin kapak tasarimidir. Turkce karsilidi “deneyim” olan bu kitap, icerigindeki kavramsal cerceveyi
dogrudan materyal secimi ile somutlastirmaktadir. Kitabin kapagdi, okuyucunun el isisina tepki
vererek renk degistiren termokromik bir ylzeye sahiptir. Bu ydntem, deneyim kavramini soyut bir
baslik olmaktan cikarip, okuyucunun kapaga dokundugu an kendi termal izini birakti§r duyusal
bir etkilesime donustdrir. Gérme ve dokunma duyularinin eszamanli olarak tetiklendigi bu geri
bildirim sayesinde, illistrasyonun ve genel tasarimin okuyucu Uzerindeki etkisini cok duyulu bir
yaklasimla derinlestirmektedir.

Gorsel 1. MIT Press. (2016). Experience: Culture, cognition, and the common sense
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3.1. Yuzeyden Hacme: Kabartma (gofre) ve Derinlik

illistrasyonu yatay ve dikey ekseninden bir adim &teye tasiyarak, Z ekseninde yani derinlik ile
hacim kazandiran en etkili yontemlerden biri baski sonrasi kabartma (gofre) uygulamalaridir. Bu
teknik, illistrasyonun belirli bolgelerine ya da kapadin tim yUzeyine uygulanarak, kitap kapadi
yUzeyi Uzerinde hacimli dokunsal bir ylzey yaratmaktadir. Kapadin Gzerine disen ortam isigd1, bu
kabartmali alanlarda golge ve vurgular olusturarak illistrasyonu farkli bakis acilarinda hacimli kilan
bir yapiya burindirmektedir.

Bu yaklasimin en yenilikci 6rneklerinden biri, Amerikan Grafik Sanatlari Enstitlst (AIGA) 50 Kitap
50 Kapak yarismasinda, 2023 yilinda secilen isvecli tasarim ikilisi Wang & Séderstréom tarafindan
yayimlanan Royal Chambers adli kitabin kapak tasarimidir (Gorsel 2). Fiziksel ve dijital dtinyalarin
kesisimini konu alan bu kitap, kapaginda herhangi bir mirekkep veya renk kullanmak yerine
tamamiyla kabartma teknigine basvurmustur. Kitabin iceridi, ev kavramini yalnizca dort duvar
arasina sikismis mimari bir yapi olarak degil; insan bedeninden mikroorganizmalara, karinca
kolonilerinden devasa veri aglarina kadar uzanan cok katmanli bir ekosistem olarak incelemektedir.
ismini kralice karincanin strekli bir yaratim halinde oldugu, koloninin kalbi niteligindeki kraliyet
odasindan alan eser; teknolojik, biyolojik ve dijital yapilarin birbiriyle nasil i¢c ice gectigini
sorgulamaktadir.

Gorsel 2. Wang & Soéderstrom. (2023). Royal chambers kitabi

Kapakta yer alan ve teknolojiye, fosil gérinimli imgelere ve mikroskobik organizmalara atifta
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bulunan bu illistrasyonlar, kabartma teknidi sayesinde sadece gorsel bir betimleme olmaktan
cikarak etkilesimli bir araylze donUtsur. Renksiz gofre uygulamasiyla birlikte, dijital cagin normal
sartlarda gorinmez olan veri aglari, mikroskobik canli imgeleri, fiziksel olarak temsil edilen
illistrasyonlarile hissedilebilir,dokunsal birformata déntstirmektedir. Okuyucu, kapagin Gzerindeki
bu kabartmalar Uzerinde parmaklarini gezdirmeye davet edilmektedir; boylece kitap, icerigindeki
fiziksel ile dijitalin birlesim fikrini dogrudan kapagin tretim teknigiyle okuyucuya somut anlamda
hissedilebilir oalrak sunmaktadir. Kitabin tipografik basl§i ve yazar isimleri de bu tasarim ylzeyinin
bir parcasi olarak &dne ¢ikmaktadir. Kapaktaki renksiz ama dokunsal tasarim, kitabin ic sayfalarinda
kullanilan canli ve dijital renk paletiyle bilincli bir zitlik olusturarak okuyucunun materyalle kurdugu
cok duyulu etkilesimi daha da carpici hale getirebilmektedir.

3.2. Pasiften aktife Donltgum: Isiga Duyarh Tasarimlar

Geleneksel matbaa teknolojileri, basili eserin sabit ve dedismez bir forma sahip olmasini gerektirir.
Ancak 1sida duyarll fotoliminesans materyallerin illistrasyona entegre edilmesi, tasarima
zamansal ve mekansal bir degiskenlik katabilmektedir. Isida duyarli yUzeylerin temel calisma
prensibi olan fotoliminesans; materyalin isik enerjisini absorbe ederek blnyesinde hapsetmesive
ardindan bu enerjiyi yavasca serbest birakarak isimasi strecidir (Lakowicz, 2006). Ellen Lupton’in
tasarimda cok duyululuk Gzerine yapti§i vurgulara paralel olarak, tasarim nesnesi sadece bakilan
degil, deneyimlenen bir araylz olmalidir. Bu yenilikci yaklagim, kitabin rafta durdugu, okunmadigi
ve 1s1§in olmadidi pasif ve duragan ani; etkili ve aktif bir iletisim strecine dénUsturir. Gindlz
Isiginda siradan bir grafik gibi goriinen kompozisyon, karanlikta gizli bir katmani ortaya cikararak
illustrasyona adeta performatif bir nesneye dontstlirmektedir.

Gorsel 3. Yiu Kwok Ho. (2023). Miha'nin a long, long time ago kitabi

Bu dontstimun yayincilik pratigindeki en ¢carpici uygulamalarindan biri, yazar Miha’nin A Long, Long Time Ago
adlikitabinin kapak tasarimidir (Goérsel 3). Amerikan Grafik Sanatlari Enstitlstnin dizenledigi 50 kitap 50 kapak
yarismasinda secilen 50 kapak tasarimi arasinda yer alan bu kapak tasarimi, Tasarimci Yiu Kwok Ho tarafindan
kurgulanmistir. Ortam 1s1§ina gére algisal etkilesimde bulunan bir anlati sunmaktadir. GUndlz mor bir zemin
Gzerinde organik tipografik desenler gibi duran tasarim, karanlk ¢céktigunde ya da isiklar kapatildiginda kitabin
bulundugu fiziksel mekanda parlayan yesil bir géze déntsmektedir. Bu gz, icerikteki esrarengiz hikayelerin
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sessiz bir gdzlemcisi metaforunu tasimaktadir. Okuyucu kitabi kapattiginda dahi, bu teknikte kitap karanhgin
icinden okuyucuya bir sinyal gdndermekte, adeta mekanin icinden okuyucuyu izlercesine onunla etkilesime
girmektedir. Bu bilin¢li kurgulanmis ve yaratici etkilesim 6rnegi, eserin alimlayici belledi Gzerindeki yerini
tartisilmaz bicimde kalici hale getirebilmektedir.

Gorselin icerik ile kurdugu bu glclt organik bagin bir diger iddiali érnegi, Amaranthine Books tarafindan
yayimlanan Dracula kitabidir (Gorsel 4). Sadece 666 adet Uretilen bu 6zel serinin kapadi, kirmizi kadife
dokulu bir materyalle ciltlenmis ve Uzerine karanlikta parlayan bir vampir silleti islenmistir. Isi§a karsi hassas
olan ve tipki dnceki érnekteki teknikle hazirlanmis bu kapak tasarimi, karanlikta eyleme gecgen bir vampirin
dogdasini okuyucuya pasif bir durumdayken bile aktarabilmektedir. Bizzat kitabin Gretim materyali olan fosforlu
materyaller ve islemeler ile somutlastiriimistir. Okuyucu isiklar kapattiginda, adeta romanin bas karakteri olan
vampir gibi kitap da karanlikta uyanir ve parlamaya baslar. Her iki drnekte, illistrasyonun sadece ne anlattigiyla
degil, fiziksel kosullara bagli olarak nasil ve ne zaman davrandidiyla da okuyucuyla psiko-gérsel bir diyaloga
girebilecedini etkili 6rneklerindendir.

Gorsel 4. Amaranthine Books. (2019). Dracula

3.2. Pasiften aktife Dontusum: Isiga Duyarl Tasarimlar

illistrasyonun sinirlarini fiziki olarak esneten dzel kesim ve lazer kesim teknikleri, kapagi iki boyutlu
statikbirdizlemolmaktancikaripinteraktifve ¢cboyutlubirdeneyimytzeyineddnustirebilmektedir.
Kapakta tasarimci tarafindan bilincli olarak kurgulanan gérsel kompozisyonun, verilmek istenen
mesaja uygun bir formda eksiltiimesi; kapadin altindaki sayfanin veya yaratilan boslugun dis
tasarimin aktif bir parcasi haline gelmesini saglar. illistrasyonu iki boyutlu bir yiizeyden ¢ boyutlu
bir nesne sunan bu tir tasarim teknikleri; cikarma ve birlestirme eylemlerinin interaktif bir bicimde
deneyimlenmesini sadlayarak okuyucunun merak gldisinU tetiklemekte ve okuma eylemini
somut bir kesif stirecine donUstUrebilmektedir.

Ozel kesim teknikleri yalnizca kapagin alt katmanini ortaya koymakla kalmayarak; okuyucunun
dogrudan fiziksel katimiyla insa edilen, mesaj odakli hacimsel bir yapiya da kapr aralamaktadir.
Green Graphics kitabinin kapak tasarimi Gorsel 5, bu edimsel etkilesimin en carpici 6rneklerinden
biridir. Tasarimci, kitabin cevreci ve ekolojik icerigini vurgulamak amaciyla kapadi geri
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donUstlrtlmus kalin kartondan Uretmis ve yUzeye illUstratif bir agac sablonunu 6zel kesimle
entegre etmistir. Okuyucu, kapak ylzeyine gomduli olan bu illustratif agac parcalari yerinden
clkarip birlestirerek ¢ boyutlu bir nesne insa etmeye davet edilmektedir.

Gorsel 5. Vicky Eckert.,, Efrén ZUiiga., & Anna Freixas. (2012). Green graphics

Bu fiziksel katilim streci, illlistrasyonu kapagin Gzerinde duran pasif bir imge olmanin 6tesine
gecerek, okuyucunun elleriyle tamamladigi fonksiyonel bir Grin tasarimina doénUstGrmstar.
Kitabin icerik baglamindaki ¢cevreci mesaji, okuyucunun bizzat bir agac olusturma eylemiyle
somutlasmakta; boylece okuyucu, eseri henliz okumaya dahi baslamadan ¢cok duyulu (gorsel,
dokunsal ve edimsel) bir etkilesimin icine cekilebilmektedir. Kapaktan eksiltilen parcalar ylzeyde
kalici bir negatif alan birakarak estetik etkisini strdUrtrken; okuyucunun etkilesimiyle birlesen
parcalar, mekan icerisinde yer kaplayan ¢ boyutlu bir nesne olarak kitaba eslik etmektedir.

Gorsel 6. Emily Dickinson. (2021). La miniatura incandescente
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Diger yandan, teknolojinin gelisimiyle yayginlasan lazer kesim ydnteminin sundugu tekniksel
yaklasimlar, kapak illistrasyonunu dinamik bir isik ve gélge oyununa dénusturebilmektedir. Emily
Dickinson’in La miniatura incandescente adli eserinin kapadi Gorsel 6, grafik tasarimda bicim ve
icerik uyumunun bu teknikle nasil etkili hale gelebilecegini gosteren etkili drneklerinden biridir.
Tasarimcl; yazarin silUetini, bitki ve cicek formlarinin motifsel ahengiyle birlestirerek negatif alan
etkisinde kurgulamistir. Kapak aralandiginda, bu bosluklardan sizan isik, kirmizi ic sayfa Gzerinde
illustrasyonun organik ve gecici goélgesini olusturmaktadir.

Tipki Green Graphics kitabinda cevreci mesajin U¢ boyutlu bir agac maketiyle fiziksellesmesi gibi,
bu 6rnekte de eserin edebi iceridi ile kapagdin bicimselli§i arasinda etkili bir iliski s6z konusudur.
Kapak ylUzeyin isikla etkilesime girerek yarattigi bu zamansal ve mekansal derinlik; Dickinson’in
dogdayla ic ice, kirilgan ve bir o kadar da ice donUk edebi kimli§ini gdrsel bir gorsel metaforla
okuyucuya aktarmaktadir. Eserin icerigindeki siirsel derinlik, formu salt bir ylzey estetidi olmaktan
cikarir; okuyucunun kapagi aralayip 1sik ve gélge ile deneyimsel bir etkilesime girmesi ve yazarin
silletini acida cikarmasi eylemiyle somutlasir. Bu deneyim, tipki yazarin siirlerin kendi i¢sel
dinyasinin yansimasi metaforu gibi, tasarimsal anlamda da okuyucuya kusursuz bir yansima ve
ictenlik hissini aktarmaktadir. Boylece cok duyulu tasarim, eserin mesajini destekleyen etkili ve
gUclU anlatici konumuna yUkselebilmektedir.

Sonug

Bu calisma, kitabin 6z degerinin dnemi 1siginda; dijitallesme ve hiz cadinin getirdigi gorsel
tlketim yogunlugunun okuyucuyla kurdugu bagdin cok duyulu tasarimlarla nasil daha etkili hale
getirilebilecedine odaklanmistir. Yogun gorsel tiketim akisi ve her giin maruz kaldi§imiz sayisiz
imgesel uyaranin yaratti§i duyusal adaptasyon durumu, glinimuz okuyucusunun iki boyutlu
imgelere karsl algisal bir kaniksama gelistirmesine neden olabilmektedir. Arastirma boyunca elde
edilen bulgular ve incelenen literatlr; bu gorsel rekabet evreninde kitabin gérintrligduni daha
da artirmanin yolunun, ¢cok duyulu yaklagsimlarla deneyimlenen bir nesneye ddnUstirmekten
gectigini ortaya koymaktadir.

Bu arastirmada vurgulanan 6nem, kapak tasarimlarinin yaratici kurgu ve teknik stireclerle birlikte
cok duyulu etkilesimlerle butlnlesti§inde bellekte kalici 6grenmeyi destekledigidir. Nitekim
norolojik ve bilissel bilimler referans alinarak incelendiginde; insan beyni, birden fazla duyu
organiyla eszamanli olarak algiladigi ve bilgiyi etkilesimli slreclerle desteklendiginde, akilda
kalicii§ini arttirdigini vurgulamaktadir. Bu baglamda, kitap kapadindaki illistratif tasarimlarinin
birden fazla duyuya hitap edecek sekilde tasarlanmasi ve baski sonrasi teknikleri ile yaratici
bicimde kurgulanmasi gorsel kaniksamanin dtesine gecmektedir.

Arastirmanin analiz boéliminde ele alinan farkli tekniklerle basiimis tasarim &érnekleri, kapak
yUzeyindeki illistrasyonun malzeme ve baski teknolojileriyle nasil butlnlestiginin somut birer
ornegdidir. Kapaktaki illistratif unsurlar yalnizca icerigi betimleyen ya da eser hakkinda fikir veren iki
boyutluimgeler olmaktan ¢ikarak, bilingli tasarim anlayisi ve yaratici baski teknikleriyle birlesti§inde
kitabin fenomenolojik etkisini algisal boyutta glclendirebilmektedir. Kitabin tlrlne ve bicim-icerik
badlamina uygun olarak bilin¢li kurgulanmis tasarim yaklagimlari ve dogru materyal kullanimi
okuyucuya eserin ruhunu hissettirirken; baski sonrasi uygulamalarla birlikte tasarima fiziksel bir
hacim ve derinlik kazandirmaktadir. Bunun yaninda, 6zel kesim teknikleri okuyucuda kesfetme
gudUstnu tetiklerken, isiga duyarli fosforlu kapak tasarimlari okuyucuyu pasif bir konumdan cikarip
zamana duyarli, interaktif bir iliski icerisine cekebilmektedir. incelenen bu yenilikci baski sonrasi
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teknikleriyle birlikte kitabin estetik dederini cok duyulu etkilesimle gértinenin 6tesine tasimaktadir.

Tasarimcl ve yayinevleri perspektifinden bakildiginda ise bu durum, grafik tasarimcinin rolint
de genisletebilmektedir. GUnUimUz tasarimcisi artik sadece gorsel kurguyu, renkleri, lekeleri
ve tipografiyi organize eden bir gorsel iletisim problemi arastirmacisi degil; eserin ruhunu,
malzemenin dodasini, matbaanin teknik olanaklarini ve okuyucunun algisal tepkilerini yordayarak
eszamanli olarak planlayan buattncul bir deneyim tasarimcisi olma konumundadir.

Sonuc olarak bu calisma; kitap kapaklarindakiillistrasyonlarin bilinclitasarim stirecleriyle ve yaratici
baski teknikleriyle butlnlestiginde, cok duyulu etkilesim baglaminda nasil daha etkili iletisimsel
verimlilige ulasabilecegini ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgularin ve incelenen glincel tasarim
stratejilerinin; hem basim sektérinde aktiflik strdlren profesyonel grafik tasarimcilar hem de
akademik egitim slirecindeki grafik tasarim égrencileriicin bicim-icerik ve malzeme-mesaj iliskisini
dogdru kurgulama, baski streclerini de gbz dninde bulundurarak yenilikci yaklasimlar gelistirme
ve illistrasyonun kapak Uzerindeki énemli roltint anlama noktalarinda yol g&sterici bir kaynak
olmasi hedeflenmektedir. Gelecek dénem tasarim pratiklerinin ve akademik ¢alismalarin ise; bu
cok duyulu etkilesim modellerini hedef kitlelerin belirli algisal ihtiyaclarina, e-kitaplara ve dijital
yayincilik alanlarina nasil uyarlanabilecedi konusu, literatlr icin yeni ve potansiyel bir arastirma
sahasi olarak 6ne ¢cikmaktadir.
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DIJITALLESME VE GUNDELIK HAYATIN YENIDEN DENEYIMLENMESI:
SANAT VE TASARIM PRATIKLERINDE DONUSEN ALGILAR

DIGITALIZATION AND THE RE-EXPERIENCING OF EVERYDAY LIFE: TRANSFORMING
PERCEPTIONS IN ART AND DESIGN PRACTICES

Aysima Can, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Enstittst, 0009-0004-4718-7623

OZET

Dijitallesme, glindelik hayatin deneyimlenme bicimlerini kokli bicimde dénustirmekte; zaman,
mekan ve bedenle kurulan iliskileri yeniden yapilandirmaktadir. Uzun sure siradan, tekrar eden ve
gorunmez pratikler batlint olarak ele alinan gtindelik hayat, dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla
birlikte yeni temsil, algi ve deneyim bicimlerine acilmaktadir. Bu metin, dijitallesmenin gtndelik
yasama dair algisal dontstmlerinive bu déntstimlerin sanat ile tasarim alanlarindaki yansimalarini
tartismayi amaclamaktadir. Temel arastirma sorusu, dijital araclar ve platformlar araciliiyla
glndelik pratiklerin nasil estetiklestirildigi, gorindr kilindidi ve yeniden anlamlandirildididir.
Arastirma, nitel ve kuramsal bir inceleme olarak yapilandiriimistir. GUndelik hayat kuramlari ile
dijital kultUrtartismalari cercevesinde, glindelik eylemlerin ve rutinlerin dijital ortamda performatif,
paylasilabilir ve izlenebilir deneyimlere déntsimU ele alinmaktadir. Dijital sanat, yeni medya
pratikleri ve cagdas tasarim ornekleri tUzerinden gundelik hayatin deneyimlenme bigimindeki
degdisim analiz edilmektedir. Bu slrecte, gliindelik nesnelerin, mekanlarin ve beden pratiklerinin
dijital estetik kodlar araciliiyla nasil yeniden kurgulandidi dederlendirilmektedir. Bu baglamda,
glndelik hayatin dijital estetik araciliiyla yeniden kurgulanmasinin, cagdas sanat ve tasarim
pratiklerinde nasil bir algi rejimi olusturdugu tartismaya agiimaktadir. Dijitallesmenin glndelik
yasami yalnizca kayit altina alan bir ara¢ olmadidi; aksine onu estetik, kilttrel ve algisal olarak
yeniden Ureten dinamik bir deneyim alani yaratti§i gortlmektedir. Sanat ve tasarim pratikleri,
dijital glindeligin hem elestirel bir temsil alani hem de yeni ifade bicimlerinin gelistirildigi bir zemin
olarak 6ne cikmaktadir. Sonug olarak, dijitallesmenin gindelik hayatin deneyimlenme bicimlerini
doénustlrtrken sanat ve tasarim alanlarinda yeni estetik ve kavramsal olanaklar Urettigi; glindelik
olanin dijital kulttr baglaminda yeniden distntlmesini mimkun kildidi ileri strtlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giindelik hayat, dijitallesme, sanat ve tasarim, dijital kltar, gdrsel deneyim.
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ABSTRACT

Digitalization profoundly transforms the ways in which everyday life is experienced, restructuring
the relationships established with time, space, and the body. Everyday life, long regarded as a set
of ordinary, repetitive, and invisible practices, has increasingly opened up to new forms of repre-
sentation, perception, and experience with the widespread use of digital technologies. This paper
aims to discuss the perceptual transformations of everyday life brought about by digitalization
and the reflections of these transformations in the fields of art and design. The main research
question focuses on how everyday practices are aestheticized, made visible, and reinterpreted
through digital tools and platforms. The research is structured as a qualitative and theoretical
inquiry. Within the framework of everyday life theories and digital culture debates, the transfor-
mation of daily actions and routines into performative, shareable, and observable experiences in
digital environments is examined. Changes in the ways everyday life is experienced are analyzed
through examples from digital art, new media practices, and contemporary design. In this con-
text, the study evaluates how everyday objects, spaces, and bodily practices are reconfigured
through digital aesthetic codes. In this regard, the reconfiguration of everyday life through digi-
tal aesthetics is discussed in terms of the perceptual regimes it generates within contemporary
art and design practices. Digitalization is not merely a tool that records everyday life; rather, it
creates a dynamic experiential field that reproduces it aesthetically, culturally, and perceptually.
Art and design practices emerge as both critical representational spaces of digital everyday life
and as platforms for the development of new modes of expression. Ultimately, this paper argues
that digitalization transforms the experience of everyday life while generating new aesthetic and
conceptual possibilities in art and design, enabling everyday life to be reconsidered within the
context of digital culture.

Keywords: Everyday life, digitalization, art and design, digital culture, visual experience.
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1. Girig

Dijital teknolojilerin glindelik yasama giderek daha yogun bicimde entegre olmasi, bireylerin zaman,
mekan ve bedenle kurdugu iliskilerin yeniden dtstntlmesini zorunlu kilmaktadir. Geleneksel olarak
tekrar eden ve cogu zaman gorinmez pratikler butlnu olarak degerlendirilen glindelik hayat, dijital
araclar ve platformlar araciligiyla yeni bir deneyim alanina déntsmektedir. Bu dénistim, gindelik
eylemlerin yalnizca belgelenmesini dedil; ayni zamanda yeniden dizenlenmesini ve estetik bir
cerceve icinde sunulmasini mimkun kilmaktadir.

Gundelik olanin dijital ortamlarda goértnUr hale gelmesi, onu pasif bir gerceklik olmaktan cikarir.
Boylece guindelik deneyim kurgulanabilir bir temsil alanina dénusUr. Sosyal medya arayUzleri,
mobil uygulamalar ve veri temelli sistemler araciliiyla siradan eylemler, paylasilabilir ve izlenebilir
pratikler haline gelirken, bu strec ayni zamanda glndelik hayatin estetik kodlar araciligiyla yeniden
bicimlendiriimesine zemin hazirlamaktadir. Bdylece glindelik deneyim, dodrudan yasanan bir
gerceklikten cok, diizenlenen ve sunulan bir goérsel ve kilturel Gretim alani haline gelmektedir.

Bu calisma, dijitallesmenin gtindelik hayatin deneyimlenme bicimlerinde yaratti§i algisal dontstima
ve bu donlsimin sanat ile tasarim pratiklerindeki karsiliklarini incelemeyi amaclamaktadir.
Temel arastirma sorusu, dijital araclar araciligiyla gtndelik pratiklerin nasil estetiklestirildigi ve bu
estetiklesmenin cagdas sanat ile tasarim Uretimlerinde nasil yeni bir algi rejimi olusturdugudur. Bu
bagdlamda calisma, dijitallesmenin glindelik yasami yalnizca temsil eden bir arac olmadigini; aksine
onu yeniden Ureten ve anlamlandiran bir deneyim alani olusturdugunu ileri stirmektedir.

2. Dijital Kulturde Gundelik Deneyimin Dénligimu

Dijital teknolojilerin glndelik yasama giderek daha yodun bicimde entegre olmasi, bireylerin
gundelik deneyimi algilama ve ifade etme bicimlerini Snemli 6lctide donlstirmektedir. Geleneksel
olarak tekrar eden ve cogdu zaman gorinmez kabul edilen gtndelik pratikler, dijital platformlarin
yayginlagsmasiyla birlikte yeni bir gortntrltk alani kazanmaktadir. GUndelik hayatin siradan ve tekrar
eden pratiklerden olusan birdeneyim alanioldugu fikri, Henri Lefebvre'nin glindelik hayat kuraminda
da vurgulanir; Lefebvre, glindelik yasamin modern toplumda ¢odu zaman gdriinmezlesen ancak
toplumsal iliskilerin temelini olusturan bir alan oldugunu belirtir (Lefebvre, 1977). Bu kuramsal
cerceveyle birlikte dustnuldtginde, mobil cihazlar, sosyal medya uygulamalari ve cevrim ici
paylasim aglariaraciliiyla gindelik yasamin farkli anlarinin kaydedilmesi, dizenlenmesive dolasima
sokulmasl; giindelik deneyimin yalnizca yasanan bir gerceklik olmaktan cikip ayni zamanda temsil
edilen ve paylasilan bir icerik haline gelmesine yol agmaktadir.

21. Gundelik Pratiklerin Goérunurlesmesi

Dijital ortamlarin sundugu kayit ve paylasim olanaklari, giindelik hayatin daha énce gérinmez
kalan bircok unsurunun goérunir hale gelmesini saglamaktadir. Yemek hazirlama, calisma,
seyahat etme ya da dinlenme gibi siradan eylemler, fotograf ve video formatlari araciligiyla dijital
ortamlarda temsil edilmektedir. Bu durum, giindelik pratiklerin yalnizca bireysel deneyimler olarak
kalmamasina, ayni zamanda kamusal dolasima giren iceriklere dénismesine neden olmaktadir.

Gundelik pratiklerin bu sekilde gorintr hale gelmesi, deneyimin algilanma bicimini de

degistirmektedir. Bireyler artik glindelik eylemleri yalnizca yasamakla kalmamakta; ayni zamanda
bu eylemleri nasil temsil edeceklerini de distinmektedir. Bu baglamda gindelik deneyim,
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spontane bir akistan cok belirli secimler ve dizenlemeler aracilidiyla kurgulanan bir stire¢ haline
gelmektedir. Dijital araylzlerin sundugu filtreler, kadrajlama olanaklari ve dlzenleme araglari,
glndelik hayatin estetik bir cerceve icinde sunulmasina katki saglamaktadir.

2.2. Paylasilabilir Performatif Deneyim

Dijital kultirde gundelik deneyimin déntsimunde belirleyici olan unsurlardan biri, deneyimin
paylasilabilir ve izlenebilir bir nitelik kazanmasidir. Sosyal medya platformlari araciliiyla bireyler
glndelik yasamlarina ait anlari genis izleyici gruplariyla paylasabilmekte, bu paylasimlar begdeni,
yorum ve yeniden dolasima girme gibi etkilesim bicimleri araciliiyla strekli olarak yeniden
Uretilmektedir. Bu durum, glindelik deneyimin yalnizca bireysel bir pratik olmaktan cikarak sosyal
ve kulturel bir performans alanina dénismesine yol acmaktadir.

Paylasim pratiklerinin yayginlasmasiyla birlikte gtindelik hayatin temsili, belirli estetik ve kulturel
beklentiler dogrultusunda sekillenmektedir. Gérsel dizenleme araclari, kompozisyon tercihleri ve
belirli estetik edilimler, glindelik deneyimin nasil sunulacagini belirleyen énemli unsurlar haline
gelmektedir. Boylece glndelik yasamin dijital temsili, yalnizca bir anin kaydedilmesi degil; ayni
zamanda deneyimin yeniden dlzenlenmesi ve anlamlandiriimasi sUrecini icermektedir. Bu
badlamda dijital kilttr, gindelik hayati yalnizca gértntr kilan bir arag degdil; ayni zamanda onun
estetik ve kilttrel bicimlerini yeniden sekillendiren bir ortam olarak degerlendirilebilir.

3. Gundelik Hayatin Dijital Estetik Araciligiyla Yeniden Kurulmasi

Dijital teknolojilerin glndelik yasamla kurdudu iliski yalnizca deneyimin kaydedilmesi ya da
paylasiimasiyla sinirli degildir. Ayni zamanda gUndelik hayatin nasil algilandidini ve temsil
edildigini belirleyen estetik bir cergcevenin olusmasina da katki saglamaktadir. Dijital platformlar
araciligiyla dolagima giren gorunttler, gindelik eylemlerin belirli gérsel dizenlemeler icinde
sunulmasini mimkin kilmakta ve boylece siradan pratikler estetik bir anlam kazanarak yeniden
kurgulanmaktadir. Bu stirecte gtindelik hayatin temsil bicimi, dogrudan deneyimin aktarilmasindan
cok deneyimin belirli estetik kodlar araciligiyla dizenlenmesiyle sekillenmektedir.

Dijital araylzlerin sundugu filtreler, gérsel dizenleme araclari ve algoritmik icerik akislari, giindelik
yasamin nasil gérinmesi gerektigine dair belirli estetik egilimler Gretmektedir. Kullanicilar giindelik
eylemlerini bu estetik cerceveler icinde dizenlerken, ortaya cikan gérintiler ayni zamanda belirli
bir gorsel kulttrin parcasi haline gelmektedir. Bu durum, gindelik hayatin yalnizca yasanan
bir deneyim olmaktan ¢ikarak estetik olarak tasarlanan ve sunulan bir gdrsel Uretim alanina
dénusmesine yol agmaktadir.

Dijital kultir baglaminda glindelik deneyimin estetiklesmesi, gortinttndn Uretim ve dolasim hizinin
artmaslyla yakindan iligkilidir. Dijital ortamlarda Uretilen gérseller kisa strede genis bir dolagima
girebilmekte ve farkli izleyiciler tarafindan yeniden yorumlanabilmektedir. Bu slrec, gundelik
hayatin temsilinin sabit bir gerceklik olmaktan cok, strekli yeniden kurulan bir gérsel deneyim
alani olarak ortaya cikmasina neden olmaktadir. Nitekim Manovich’e goére dijital medya, goruntu
Uretimini yalnizca bir temsil bigcimi olmaktan ¢ikararak farkl veri ve goérsel katmanlarin bir araya
geldigi esnek bir estetik alan yaratmaktadir (Manovich, 2001).
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3.. Dijital Estetik Kodlar ve Goérsel Dizenleme Pratikleri

Dijital ortamda gUndelik hayatin temsil edilme bicimi, belirli estetik kodlar araciidiyla
sekillenmektedir. Fotograf kadraji, renk dlzenlemeleri, filtre kullanimi ve gérsel kompozisyon gibi
unsurlar, gtindelik pratiklerin estetik bir dizen icerisinde sunulmasina katki saglamaktadir. Bu
estetik dlizenleme stirecleri, giindelik yasamin siradan anlarini daha dikkat cekici ve paylasilabilir
iceriklere donlstirmektedir.

Gorsel duzenleme araclarinin yayginlasmasiyla birlikte gindelik deneyim yalnizca yasanan bir
siirec olmaktan cikmakta; ayni zamanda gorsel olarak tasarlanan bir icerik haline gelmektedir.
Kullanicilar gtindelik yasamlarina ait gortntuleri dizenlerken belirli gorsel egilimleri takip etmekte
ve bu durum zamanla ortak bir dijital estetik dilin olusmasina yol agmaktadir. Bdylece glndelik
hayatin temsili, bireysel tercihlerden cok kolektif gorsel kultirin etkisi altinda sekillenmektedir.

Bu baglamda dijital estetik kodlar, glindelik deneyimin nasil gérindr hale gelecegini belirleyen
onemli araclar haline gelmektedir. Gorintinin dizenlenmesi, yalnizca estetik bir tercin degil;
ayni zamanda gundelik hayatin belirli anlamlar doJrultusunda yeniden kurgulanmasi stirecinin bir
parcasidir. Dijital ortamda Uretilen goruntuler, giindelik yasamin belirli yonlerini 6ne cikarirken bazi
yonlerini gériinmez kilabilmekte ve bdylece deneyimin secici bir temsilini ortaya koymaktadir.

3.2. Beden ve mekan Temsillerinin Donigimu

Dijital estetik kodlarin glindelik hayat Uzerindeki etkisi, 6zellikle beden ve mekan temsillerinde
belirgin bicimde goérilmektedir. Sosyal medya platformlarinda paylasilan gorintler, bireylerin
bedenlerini ve bulunduklari mekanlari belirli gbrsel dizenlemeler icinde sunmalarina olanak
tanimaktadir. Bu durum, gtindelik yasamin siradan mekanlarinin estetik bir sahneye déntsmesine
ve bireysel deneyimlerin gorsel olarak kurgulanmasina yol agmaktadir.

Beden temsilleri, dijital ortamda yalnizca fiziksel varligi yansitmakla kalmamakta; ayni zamanda
belirli goérsel ve kiltirel normlar dogrultusunda yeniden sekillenmektedir. Filtreler, isik
dlzenlemeleri ve kadraj tercihleri, bedenin dijital ortamda nasil gértinecegini belirleyen énemli
unsurlar haline gelmektedir. Benzer bicimde glndelik mekénlar da dijital platformlarda belirli
estetik dlzenlemeler araciligiyla sunulmakta ve siradan yasam alanlari gérsel olarak tasarlanan
deneyim alanlarina déntsmektedir.

Bu baglamda dijital estetik, glndelik hayatin yalnizca gortntr hale gelmesini degil, ayni
zamanda yeniden bicimlendirilmesini de saglamaktadir. GUndelik nesneler, mekanlar ve beden
pratikleri dijital platformlarda dolasima girerken yeni anlam katmanlari kazanmakta ve gtndelik
deneyim estetik bir Uretim sdrecinin parcasi haline gelmektedir. Bdylece dijital kulttr, gindelik
hayatin algilanma bicimini dénustlren ve onu slrekli olarak yeniden kurgulayan bir estetik alan
olusturmaktadir.

4. Sanat ve Tasarim Pratiklerinde Dijital Gindeligin Temsili
Dijitallesme, glndelik yasamin deneyimlenme bicimlerini dedistiren bir olgu olarak sanat ve
tasarim Uretimlerinde de gorinur hale gelmektedir. Ginimuzde birgok sanat¢i ve tasarimci,

dijital ortamlarin gtindelik yasama etkilerini Uretim streclerine dahil ederek bu déntstimu farkl
bicimlerde ele almaktadir. Ozellikle cevrim ici platformlar, dijital gérintl Gretim araclari ve
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etkilesimli medya ortamlari, giindelik deneyimlerin sanatsal anlatinin bir parcasi haline gelmesine
olanak tanimaktadir. Bu durum, sanat ve tasarim pratiklerinin gtindelik hayatin dijital ortamlardaki
goriniminl yeniden dustinmeye acan bir Uretim alani olarak degerlendiriimesine katki
saglamaktadir.

Sanatsal Uretimlerde dijital giindelik cogu zaman siradan yasam kesitlerinin yeniden diizenlenmesi
ve donUstUrilmesi Uzerinden gorundrlik kazanmaktadir. Fotograf, video, veri temelli gorseller ve
interaktif medya uygulamalari araciligiyla gtindelik deneyimler estetik bir kurgu icinde yeniden
yapilandirilabilmektedir. Bu slrecte siradan nesneler, rutin davranislarve kisisel deneyimleryalnizca
oldugu gibi aktariilmamakta; secilmekte, donustirilmekte ve yeniden anlamlandiriimaktadir.
Boylece giindelik hayat, sanat Uretimi icerisinde yeniden bicimlenen ve farkli yorumlara acilan bir
deneyim alanina déntsmektedir.

41.Yeni Medya Sanatinda Guindelik Deneyim

Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin sundugu araclar araciliiyla glindelik yasamin déntstimuni
goérandr kilan énemli Gretim alanlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle dijital gérintu
Gretimi, veri akislari ve cevrim ici platformlarin sanatsal Gretim slreclerine dahil edilmesi, glindelik
deneyimin farkl bicimlerde temsil edilmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda yeni medya
pratikleri, dijital ortamda Uretilen gorintllerin yalnizca bir kayit araci olmadidini; ayni zamanda
glndelik yasamin algilanma bigimini dénlstlren estetik ve kiltlrel bir alan olusturdugunu
gostermektedir.

Ornegin Amalia Ulman’in sosyal medya (zerinden kurguladigi Excellences & Perfections adli
calismasi, dijital platformlarda Uretilen giindelik gorintilerin ne élctde kurgulanmis deneyimler
oldugunu ortaya koyan énemli bir 6rnek olarak dederlendirilebilir. UIman bu projede sosyal medya
paylasimlarini performatif bir anlati bigimi olarak kullanmis ve glindelik yasamin dijital ortamlarda
nasil estetik bir anlatiya donustlrilebilecedini gostermistir. Sanatcl, sosyal medya Uzerinden
olusturdugu kurmaca kimlik ve paylasimlar araciligiyla dijital gtindelikligin cogu zaman gerceklikten
cok estetik olarak kurgulanan birtemsil alani oldugunu gorintr kilmaktadir. Bu ttr calismalar, dijital
platformlarda dolasima giren gtindelik goértnttlerin dogrudan gercekligi yansitmaktan ¢ok belirli
estetik ve kilttrel beklentiler dogrultusunda Uretildigini ortaya koymaktadir.

Yeni medya sanatinda dijital gérintulerin Uretim ve dolasim surecleri Uzerine yapilan calismalar
da glndelik gérsel deneyimin déntsimuni anlamak agisindan dnemli bir perspektif sunmaktadir.
Dijital goruntalerin hizla Uretildigi ve farkl platformlar arasinda dolasima girdidi bir ortamda
sanatcilar bu gorsel akisi elestirel bir arastirma alani olarak ele almakta ve gindelik deneyimin
dijital kulttr icindeki déondsimunt goérunur kilmaktadir. Manovich’e gdre dijital kaltur, gorintu
Uretiminiyazilim ve veriyapilariyla birlikte distinmeyi gerektiren yeni bir gérsel Uretim alani ortaya
cikarmaktadir (Manovich, 2001). Bu yaklasim, yeni medya sanatinda giindelik gértntdlerin yalnizca
icerik olarak dedil, ayni zamanda Uretim ve dolasim sUrecleri acisindan da incelenmesine olanak
tanimaktadir.

Benzer bicimde Hito Steyerl'in calismalari da dijital goruntilerin dolasim bigimlerini ve bu
gorunttlerin caddas gorsel kultlr icindeki konumunu elestirel bir perspektifle ele almaktadir.
Steyerl, dijital gordntinin Uretim ve dolasim sUreclerinin giderek hizlandigr bir ortamda,
goruntinin yalnizca temsil eden bir ara¢ olmadi§ini; ayni zamanda ekonomik, politik ve kilttrel
iliskiler icinde yeniden sekillenen bir medya formu oldugunu gostermektedir. Dijital gérintilerin
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internet ortaminda cogdaltiimasi ve surekli yeniden dolasima girmesi, glindelik gérsel deneyimin
de parcall ve akiskan bir yapiya blrinmesine yol acmaktadir (Steyerl, 2009). Bu baglamda yeni
medya sanati, dijital gorantt Gretiminin glndelik hayatla kurdugu iliskiyi gdrintr kilan ve bu iligkiyi
elestirel olarak tartismaya acan 6nemli bir Uretim alani olarak de§erlendirilebilir.

4.2. Tasarim Pratiklerinde Giindelik Estetigin Uretimi

Dijital glindelig§in dénldstmi yalnizca sanat Uretimlerinde degil, tasarim pratiklerinde de belirgin
bicimde gorilmektedir. Ozellikle araylz tasarimi, dijital gorsel iletisim ve kullanici deneyimi
tasarimi gibi alanlar, glindelik yasamin dijital ortamda nasil algilanacagini dogrudan etkileyen
unsurlar arasinda yer almaktadir. Tasarim strecleri aracilidiyla olusturulan goérsel dlzenlemeler,
kullanicilarin gtindelik deneyimleri nasil algiladidini ve nasil temsil ettigini belirleyen &nemli bir rol
oynamaktadir.

Dijital platformlarin tasariminda kullanilan gérsel dil, glndelik yasamin estetik cercevesini
sekillendiren temel faktorlerden biridir. Renk kullanimi, tipografi, arayz dizeni ve goérsel hiyerarsi
gibi tasarim unsurlari, kullanicilarin gindelik deneyimleri nasil kaydedecedini ve paylasacagdini
dolayliolarakydnlendirmektedir. Bu durum, dijital tasarimin yalnizcaislevsel bir alan olmadigini, ayni
zamanda gUndelik yasamin estetik temsillerini Greten bir kilttrel pratik oldu§unu géstermektedir.
Bununla birlikte tasarim pratikleri, giindelik deneyimin gorsel olarak diizenlenmesi stirecinde belirli
estetik egilimlerin yayginlasmasina da katki saglamaktadir. Ozellikle sosyal medya platformlarinda
kullanilan araylz tasarimlari ve gorsel paylasim formatlari, kullanicilarin glindelik yasamlarina ait
goruntuleri belirli kompozisyonlar icinde sunmalarini tesvik etmektedir. Boylece tasarim sirecleri,
glndelik hayatin dijital ortamlarda nasil goérinlr hale gelecedini belirleyen édnemli bir estetik
cerceve olusturmaktadir.

Bu baglamda sanat ve tasarim pratikleri, dijitallesmenin glndelik hayat Uzerindeki etkilerini
yalnizca temsil etmekle kalmamakta; ayni zamanda bu dontsimt gorindr kilan ve tartismaya
acan elestirel Uretim alanlari olarak 6ne c¢ikmaktadir. Dijital glindeli§in sanatsal ve tasarimsal
Uretimlerde ele alinisi, glindelik deneyimin dijital kultiricinde nasil yeniden bicimlendigini anlamak
acisindan 6nemli bir perspektif sunmaktadir.

5. Dijital Gundelikte Yeni Bir Algi Rejimi

Dijital teknolojilerin giindelik yasama giderek daha yogun bicimde entegre olmasl, yalnizca
deneyim pratiklerini degdil, ayni zamanda giindelik hayatin algilanma bicimini de dénUstlirmektedir.
Mobil cihazlar, sosyal medya platformlari ve dijital goérintt Gretim araclari araciliiyla gtindelik
yasamin farkli anlari strekli olarak kaydedilmekte, dlizenlenmekte ve dolasima girmektedir. Bu
sureg, glndelik deneyimin yalnizca yasanan bir gerceklik olmaktan c¢ikip ayni zamanda gorintr
kiinan ve estetik olarak bicimlendirilen bir temsil alanina déntsmesine yol agmaktadir.

Dijital ortamlarin sundugu bu gorinurltk alani, giindelik hayatin algilanmasinda yeni bir estetik
dlzenin olugsmasina katki saglamaktadir. Paylasilan goruntller, videolar ve gorsel icerikler
araciliiyla giindelik yasam belirli estetik tercihler dogrultusunda yeniden dizenlenmekte ve bu
duzenleme surecleri zamanla ortak bir gorsel kilttrtin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Boylece
gundelik hayatin dijital temsili, bireysel deneyimlerin tesine gecerek kolektif bir algi cercevesi
icinde sekillenmektedir.
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Bu baglamda dijital kultdr, gindelik yasamin yalnizca kayit altina alinmasini saglayan bir arag olarak
degil, ayni zamanda deneyimin nasil algilanacagdini belirleyen bir ortam olarak degderlendirilebilir.
Dijital platformlarda dolasima giren gorUtntuler, giindelik hayatin belirli yonlerini gorinlr kilarken
bazi yonlerini geri planda birakabilmekte ve bdylece secici bir temsil Uretmektedir. Bu durum,
gundelik deneyimin dijital ortamlarda sUrekli olarak yeniden dlzenlenen ve yeniden yorumlanan
bir gorsel deneyim alani haline geldigini gdstermektedir.

Dijital kaltaran gundelik yasam Uzerindeki bu etkisi, alginin olusum streclerinin de donidsmesine
neden olmaktadir. GUnUmuzde bireyler glindelik deneyimleri yalnizca yasamakla kalmamakta;
ayni zamanda bu deneyimleri kaydetmek, paylasmak ve gorsel olarak dizenlemek gibi pratikler
araciliiyla yeniden Uretmektedir. Bu strec, gliindelik hayatin algilanmasinda estetik tercihler ile
teknolojik olanaklarin birlikte belirleyici oldugu yeni bir deneyim alani ortaya cikarmaktadir.
Gorsel kalttrtn dijital ortamda giderek daha merkezi bir rol kazanmasi, glindelik hayatin temsilinin
goruntl Uretimi Uzerinden sekillenmesine yol agcmaktadir. Berger'e gore gorintller yalnizca
gercekligi yansitmaz; ayni zamanda onu belirli bir bakis acisi icinde yeniden kurar (Berger, 2018).
Dijital ortamda Uretilen gtindelik gérintuler de benzer bicimde deneyimi dodrudan aktarmaktan
¢cok, onu belirli estetik ve kaltarel cerceveler icinde yeniden dizenleyen bir temsil bicimi ortaya
koymaktadir.

Bununla birlikte dijital goérintl Uretiminin hizlanmasi, gindelik hayatin algisinda sureklilik ve
tekrar Uzerinden sekillenen yeni bir gorsel akis olusturmaktadir. Sosyal medya platformlarinda
surekli olarak dolasima giren goérUntuler, glindelik deneyimin tekil bir an olarak degil, strekli
guncellenen bir gérsel akis icinde algilanmasina neden olmaktadir. Manovich’e gére dijital medya
ortamlari, gértntu Uretimini veri ve yazihm surecleriyle birlikte isleyen dinamik bir gdrsel sistem
haline getirmektedir (Manovich, 2001). Bu durum, gtndelik hayatin dijital ortamlarda yalnizca
temsil edilmedigini; ayni zamanda teknolojik sistemler araciliiyla yeniden yapilandirldigini
gostermektedir.

Sonug olarak dijitallesme, gundelik hayatin deneyimlenme bicimlerinde 6nemli bir déntsim
yaratmaktadir. GUndelik pratikler dijital ortamlarda gérinUr hale gelirken, ayni zamanda estetik
dizenlemeler ve gorsel Uretim slrecleri araciligiyla yeniden bicimlenmektedir. Bu durum,
dijital kaltar icinde glndelik hayatin yalnizca yasanan bir gerceklik degil; strekli olarak uretilen,
dUzenlenen ve dolasima sokulan bir deneyim alani haline geldi§ini gostermektedir.

Sonug

Dijital teknolojilerin gindelik yasama giderek daha yodun bicimde entegre olmasi, bireylerin
gundelik deneyimi algilama ve ifade etme bicimlerinde belirgin bir dontsim yaratmaktadir.
Geleneksel olarak siradan ve tekrar eden pratikler bitina olarak dederlendirilen gindelik hayat,
dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte gértnUr, paylasilabilir ve estetik olarak dlizenlenebilir
bir deneyim alanina déntusmektedir. Bu calisma, dijitallesmenin gundelik yasam pratiklerini
yalnizca gortndr kilan bir arag olmadidini; ayni zamanda bu pratiklerin temsil edilme ve algilanma
bicimlerini yeniden sekillendiren bir klltlrel ortam olusturdugunu ortaya koymayi amaclamistir.

Calisma kapsaminda ele alinan tartismalar, dijital platformlarin gindelik deneyimi estetik bir
cerceve icinde yeniden dizenledigini gdstermektedir. Mobil teknolojiler, sosyal medya arayUzleri
ve dijital gérintl Uretim araclari araciliiyla gtindelik eylemler kaydedilmekte, dizenlenmekte
ve genis izleyici gruplaryla paylasiimaktadir. Bu slrecte gindelik hayatin temsili, dogrudan
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deneyimin aktarilmasindan cok belirli estetik tercihler dogrultusunda kurgulanan bir gdrsel Gretim
alani haline gelmektedir. Bdylece glndelik deneyim, bireysel bir yasam pratidi olmanin &tesine
gecerek dijital kultar icinde dolasima giren bir gdrsel anlati bigimi kazanmaktadir.

Sanat ve tasarim pratikleri bu dontsimu gorinlr kilan édnemli UGretim alanlari arasinda yer
almaktadir. Yeni medya sanati, dijital gorintl Uretimi ve araylz tasarimi gibi alanlar, gtindelik
yasamin dijital ortamlarda nasil temsil edildigini ve nasil yeniden kurgulandigini inceleyen elestirel
Uretim bicimleri ortaya koymaktadir. Bu calismalar, giindelik hayatin dijital ktlttr icinde yalnizca
belge niteliginde sunulmadigini; ayni zamanda estetik ve kavramsal olarak yeniden dizenlenen
bir deneyim alani haline geldigini gostermektedir. Dolayisiyla sanat ve tasarim Gretimleri, dijital
gundeligin hem temsili hem de elestirisi icin dnemli bir distinsel zemin olusturmaktadir.

Bu baglamda dijitallesmenin gindelik hayat Gzerindeki etkisi, yalnizca teknolojik bir dénistim
olarak dedil, ayni zamanda algisal ve estetik bir yeniden yapilanma slreci olarak dederlendirilebilir.
Dijital ortamda dolasima giren goérintuler ve gorsel icerikler, gindelik yasamin belirli yonlerini
goruandr kilarken bazi yonlerini geri planda birakmakta ve bdylece secici bir temsil Uretmektedir.
Bu durum, gtindelik deneyimin dijital kultlr icinde sUrekli olarak yeniden dizenlenen ve yeniden
anlamlandirilan bir gérsel deneyim alanina dontsti§uni géstermektedir.

Sonug olarak dijital kultar, glndelik hayatin yalnizca kaydedildigi bir ortam degil; ayni zamanda
estetik olarak yeniden Uretildigi dinamik bir deneyim alani ortaya koymaktadir. Glndelik pratiklerin
dijital platformlar araciligiyla gérinUr hale gelmesi, bireylerin deneyimleri nasil algiladigini ve nasil
temsil etti§ini dogrudan etkilemektedir. Bu durum, glndelik hayatin dijital kilttr baglaminda
yeniden dusinulmesini gerekli kilmaktadir. Calismanin ortaya koydugdu bulgular, sanat ve tasarim
alanlarinda dijital giindeligin estetik ve kavramsal boyutlarini inceleyen yeni arastirmalar icin de
onemli bir tartisma zemini sunmaktadir.

Bu calisma ayni zamanda dijital kaltar icinde glndelik deneyimin estetik bicimlenisini anlamaya
yonelik daha kapsamli arastirmalar icin bir baslangic noktasi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle
dijital gorsel kiltdr, araylz estetigi ve glindelik deneyimin temsili Gzerine yapilacak disiplinlerarasi
calismalar, dijitallesmenin glndelik yasam Uzerindeki etkilerini daha genis bir perspektiften ele
alma imkani sunacaktir.

Tesekkir ve Bilgi Notu

Bu calisma, Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisi Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
kapsaminda yurutilen akademik arastirma sUreci icerisinde gelistirilmistir. Calismada ulusal ve
uluslararasi arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyulmustur. Arastirma kapsaminda etik kurul izni
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SINEMA ENDUSTRISINDE DEEPFAKE TEKNOLOJISININ KULLANIMI:
OLANAKLAR VE ETIK SORUNLAR

USING OF DEEPFAKE TECHNOLOGY IN THE FILM INDUSTRY: OPPORTUNITIES AND
ETHICAL ISSUES

Mesut Batuhan Cankir, Doktor Ogretim Uyesi, Cizgi Film ve Animasyon Bolimd, istanbul Aydin Universitesi,
0000-0002-7634-3195

OZET

Bu calisma, yapay zeka tabanl bir teknoloji olan Deepfake’in sinema sektdrindeki kullanimini ve
beraberinde getirdigi etik sorunlari ele almaktadir. Ginumuzde dijital gorsellestirme ve yapay
zeka destekli teknolojiler sinemada giderek daha fazla kullaniimaktadir. Bu gelismelerin bir parcasi
olarak, Deepfake teknolojisi de film yapim siireclerinde énemli bir arac haline gelmistir. Oncelikle,
calismada Deepfake’in nasil calistidi, nasil gelistigi ve sinemada hangi alanlarda kullanildidi
aciklanmaktadir. Ardindan, bu teknolojinin film yapimina sagladi§i avantajlar ve yaratici streclere
etkileri tartisiimaktadir. Deepfake’in sinemadaki kullanimi, sadece bir teknik ilerleme olarak degil,
ayni zamanda etik boyutlariyla da derin tartismalara yol acan bir konu olarak ele alinmaktadir.
Ozellikle izleyicinin gerceklik algisinin degismesi, oyuncu haklarinin ihlali, izinsiz gérintd kullanimi
ve fikri mUlkiyet sorunlari gibi konular &nemli etik meseleler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Deepfake’in
kotlye kullanimi, yanilticl ve manipulatif iceriklerin Gretilmesi gibi riskler tagsimaktadir. Bu calisma,
Deepfake’in sinema sektérine getirdigi yenilikleri ve beraberinde getirdigi etik ve hukuki sorunlari
dengeli bir bakis acisiyla dederlendirerek, gelecekte nasil sekillenebilecedine dair dngoriler
sunmay! amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deepfake, yapay zeka, sinema, etik

ABSTRACT

This study addresses the use of Deepfake, an artificial intelligence-based technology, in the film
industry and the ethical issues it raises. Today, digital visualization and Al-supported technologies
are increasingly being utilized in cinema. As part of these developments, Deepfake technology
has become an important tool in the filmmaking process. First, the study explains how Deepfake
works, how it has evolved, and in what areas it is used in cinema. Then, it discusses the advantages
thistechnology bringsto filmmaking and its impact onthe creative process. The use of Deepfake in
cinema is examined not only as a technical advancement but also as a topic that leads to profound
discussions about its ethical dimensions. Issues such as changes in the audience’s perception of
reality, violation of actors’ rights, unauthorized use of images, and intellectual property concerns
emerge as significant ethical matters. The potential misuse of Deepfake poses risks of producing
misleading and manipulative content. This study aims to evaluate the innovations brought by
Deepfake to the film industry and the accompanying ethical and legal issues from a balanced
perspective, providing insights into how it may shape the future.

Keywords: Deepfake, Artificial Intelligence, Cinema, Ethics
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1. Girig

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler, gérsel medya ve sinema endustrisinde koklu
degisimlere yol agmaktadir. Bu baglamda, yapay zeka ve makine éJrenimi tabanli gérintt isleme
tekniklerinden biri olan deepfake teknolojisi, sinema produksiyon streclerinde giderek daha fazla
kullanilmaya baslanmistir. S6z konusu teknoloji, ylz dedistirme, ses sentezleme ve dijital aktor
yaratma gibi uygulamalar aracilifiyla hem vyaratici olanaklar sunmakta hem de etik tartismalari
beraberinde getirmektedir. Bu calisma, deepfake teknolojisinin sinema enduUstrisindeki kullanimini
teorik cercevede ele almaktadir. ilk olarak, deepfake kavrami ve teknik altyapisi aciklanarak sinema
alanindaki islevleri incelenmistir. Ardindan, bu teknolojinin film yapim streclerindeki mevcut
ve potansiyel kullanim alanlari tartisiimistir. Son olarak, deepfake uygulamalarinin etik boyutu
irdelenerek, kimlik haklari, manipulasyon riski ve izleyici algisi Uzerindeki etkileri degerlendirilmistir.
Deepfake teknolojisinin teknik ve islevsel yonleri ele alinmis, sinema endustrisinde bu teknolojinin
kullanimina iliskin etik sorunlar degerlendiriimistir. Boylece hem teorik bir cerceve sunulmus hem
de guincel gelismeler Gzerinden bir analiz gerceklestirilmistir.

2. Dijital Kulturde Gundelik Deneyimin Déntgimu

Sanalortamlar,bireylerin melezbiryasam biciminideneyimlemesine olanaktanimaktadir.Kullanicilar,
dijital kimlikleri araciligiyla bu sanal ortamlar icinde alternatif yasam pratikleri gelistirmekte ve
kendi gercekliklerini insa ederek nesnel gerceklikten uzaklasma egilimi géstermektedir (Manovich,
1995, s. 1-2). Baudrillard’a (Baudrillard, 2021, s. 15) gore; sanal ortamlar, yalnizca fiziksel dinyanin
bir yansimasi olmaktan c¢ikip, kendi basina bagdimsiz bir gerceklik olarak islev goérdiuginde, artik
hipergerceklik alanina girilmektedir. Bu noktada, gercek ile hakikat arasindaki bag kopmakta ve
icinde bulundugumuz sistem, tim referans noktalarindan arindirilmis bir simtlasyon evrenine
dénusmektedir. Daha da énemlisi, bu simulasyonlar, kendi gdstergelerini surekli Ureterek ve
cogdaltarak varliklarini strdtrmektedir. Gercek anlamda var olmayan, ancak islevselligini koruyan
bu yapilar, esneklikleri sayesinde sUrekli yeniden sekillenebilmektedir. Artik gercekligin bir kopyasi
veya parodisi dedil, dogrudan gercek yerine konumlanmis, onun yerini almis bir simUlasyondan
bahsedilmektedir. Bagka bir ifadeyle, gerceklik yerine islemli ikizini koyan bir yaniltma mekanizmasi
ile karsi karsiyayizdir. Bu sistem, gercegdin tUm gostergelerini barindirir ancak ayni zamanda onun
dogrudan deneyimlenmesini engelleyen bir yapiya sahiptir. SimUlasyon, gercekligi kendi icinde
eriterek, sonsuz bir dongl icinde tekrar Uretilen modeller araciliiyla varli§ini strdtrmektedir. Artik,
fiziksel gerceklik ile zihinsel temsiller arasindaki sinir silinmis, yalnizca strekli olarak kendi kendini
cogaltan hipergerceklik hakim olmustur. Sanal ortamlar da tam olarak bu noktada devreye girerek
hem fiziksel dlnyanin bir uzantisi hem de bagdimsiz bir varolus bicimi olarak islev gormektedir.
Bu baglamda, hipergercekligin en carpici érneklerinden biri de deepfake teknolojisidir; ctnki
bu teknoloji, gercek ile simUlasyon arasindaki sinirlari tamamen ortadan kaldirarak, yapay olarak
Uretilmis ancak gercede birebir benzeyen gorseller ve videolar araciliiyla hakikatin yerini alacak
yeni bir gerceklik ingsa etmektedir.

Deepfake teknolojisi, yapay zeka kullanilarak olusturulan ve manipUle edilmis gérintl ile ses
iceriklerini tanimlamaktadir. Deepfake, gercek kisilere ait ylz ve ses gibi kaynak materyallerin, yapay
zeka algoritmalari ve gorantu isleme teknikleriyle islenmesi sonucu gercekei ve ikna edici gorsel
ya da isitsel iceriklerin Gretimini mUmkdn kilmaktadir. Bu teknoloji, yapay sinir aglarini kullanarak
gercek kisilerin yUz ifadelerini ve mimiklerini basarili bir sekilde taklit edebilmekte ve bu ifadeleri
baska bir bireyin ylzine entegre edebilmektedir. Bu sayede, statik ya da dinamik goérsellerde,
kaynak materyallerden badimsiz yeni yUz ve ifadeler olusturulabilmektedir. Benzer sekilde, bir
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bireyin ses &zellikleri, tonlama ve konusma tarzi da model alinarak, baska bir bireyin sesiyle
eslestirilebilmektedir. Boylece hem gdérsel hem de isitsel dlzeyde yutksek derecede manipulle
edilmis icerikler Gretilmektedir (Westerlund, 2019, s. 40-41).

Kasim 2017'de, Reddit adli sosyal medya platformunda “deepfakes” kullanici adiyla taninan bir
kisi, yapay zeka tabanli yiz de§istirme teknolojisini iceren videolarin ilk 6rneklerini paylasmistir.
Bu videolar, Gnlt kadin oyuncular Gal Gadot ve Scarlett Johansson gibi isimlerin yUzlerinin farkli
bireylerin bedenlerine entegre edildigi pornografik iceriklerden olusmaktadir. Bu etik disi olayin
ardindan, kamuoyu ve medya, bu tlr manipulasyonlari tanimlamak icin “deepfake” terimini
kullanmaya baslamisti. O tarihten itibaren, deepfake teknolojisi farkl alanlarda kullanimini
genisleterek hem populerlik kazanmis hem de etkileri ve beraberinde getirdigi etik ve hukuki
sorunlar nedeniyle yogun bir tartisma konusu olmustur (Paris ve Donovan, 2019, s. 5).

Deepfake teknolojisi, temelinde bir 6grenme modeli olan “derin 6grenme”ye dayanmaktadir. Bu
model, belirli bir gorevi yerine getirebilmek icin 6grenme verilerinden yararlanilarak optimize
edilmektedir. Bir kisinin ylz ifadelerini taklit edebilmek amaciyla, derin 6grenme algoritmasi
farkli yUz gorUntUlerini analiz ederek 6§renme surecini tamamlamaktadir. Deepfake videosu
olusturulabilmesi icin dncelikle hedef videonun secilmesi ve ardindan hedef kisinin yizU ile kaynak
kisinin ylzanin belirlenmesi gerekmektedir. Bu siirecte iki ayri veri seti olusturulmaktadir. ilk veri
seti, hedef videodan elde edilen ve maniplle edilecek orijinal ylz gorintUlerini icermektedir.
Bu set, daha genis bir cesitlilik ve gercekcilik saglamak amaciyla farkli kaynaklardan alinan
gorintllerle desteklenebilmektedir. ikinci veri seti ise hedef videoda degistiriimesi planlanan yeni
ylzin goruntllerinden olusmaktadir. Otomatik kodlayicilarin egitim slrecinde en iyi sonuclari
elde edebilmek icin, orijinal ylz ve hedef ylzin benzer acgilarda ve benzer aydinlatma kosullari
altinda gorunttlenmesi idealdir. Ancak bu tir benzerlikler, farkl kamera acilari, degisen aydinlatma
kosullari veya videolarin teknik farkliliklari nedeniyle her zaman saglanamayabilmektedir. Bu tur
uyumsuzluklar, sahnenin geri kalaniyla goérsel acidan tutarsiz olan yUz degistirmelerine neden
olabilmektedir. Elde edilen veri setleriyle, kaynak kisinin ylzU hedef kisinin yUzine uyarlanarak
belirli yiz &zellikleri eslestiriimektedir. Bu islem, manipUlasyonun hedef videoda uygulanmasiyla
sonuclanmakta ve nihai olarak deepfake videosu olusturulmaktadir (Glera ve Delp, 2018, s. 3).

3. Dijital Kulturde Gundelik Deneyimin Dénlisimu

Deepfake teknolojisinin sinema Uzerindeki potansiyel etkileri dikkate alindi§inda, bu teknolojinin
Ozellikle oyuncu degisimlerinde 6nemli bir rol oynayabilecedi dngdrilmektedir. Yasamini
yitirmis oyuncularin dijital ortamda yeniden canlandirilmasini mimkun kilarak, devam filmlerinin
Uretilmesine veya tarihi karakterlerin filmlerde yer almasina olanak tanimaktadir. Ayrica, belirli
bir oyuncunun gecmisteki bir yas dénemine referansla dijital olarak genclestiriimesi ya da farkli
bir doneme geri dontlmesi sagdlanabilmektedir. Bu sayede, oyuncunun genclik yillarina ya da
baska bir yas arali§ina ait gorsel temsiller, ddneme uygun sekilde yeniden olusturulabilmektedir.
Deepfake teknolojisi, oyuncularin performanslari Uzerinde de dodrudan bir etkiye sahip olma
potansiyeli tasimaktadir. Oyuncularin yUz ifadeleri, mimikleri ve genel performans dinamikleri,
manipule edilebilmektedir. Bir oyuncunun yiz ifadelerin, duygusal tonlamalarin ve mimiklerin,
baska bir oyuncunun performansi ile kolayca degistirilebilmesini mimkin kilmaktadir.

Sinemada gorsel efekt kullanimi, sinemaninilk yillarindan buyana izleyici deneyimini zenginlestiren

ve hayal glcUnln sinirlarini genisleten temel bir arac olmustur. George Mélies gibi 6nci
sinemacilardan gunumuize kadar, gorsel efektler sinemada buydlleyici atmosferler yaratmak,
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kurgusaldunyalarihayatagecirmekvegercekUstlisahneleriizleyiciye sunmakamaciylakullaniimistir
(Abisel, 2003, s. 57-58) Modern gorsel efekt teknolojileri, sinematografinin anlatim olanaklarini
genisletmekte ve gorsel bir zenginlik sunarak sinema sanatina énemli katkilar saglamaktadir. Bu
baglamda, oyuncu performanslarinin dijital ortama aktarimi, gérsel efekt uygulamalarinda dikkat
ceken bir alan olarak éne ¢ikmaktadir. Ozellikle sanal ortamlarda olusturulan karakterlerin daha
dogdal ve gercekei hareket etmesini saglama amaci, bu teknolojilerin temel hedeflerinden biridir.
Oyuncularin yUz ifadeleri, vicut hareketleri ve jestlerinin ylksek hassasiyetle dijitallestiriimesi,
dijital karakterlerin hem gorsel acidan daha canli hem de duygusal olarak daha derin olmasina
olanak tanimaktadir. Bu strecin gerceklestirimesinde “Motion Capture” (Hareket Yakalama)
teknolojisi dnemli bir rol Gstlenmektedir. Hareket yakalama, gercek zamanli hareketlerin dijital
ortamda kullanilmak Uzere kaydedilmesi icin gelistirilmis bir teknolojidir. Bu stirecte, oyuncunun
yluziine ve vilcuduna vyerlestirilen reflektif isaretleyiciler kullanilarak hareketler kaydedilir.
isaretleyiciler, 6zel kameralar tarafindan algilanarak tic boyutlu uzayda yiiksek dogrulukla izlenir ve
kaydedilen veriler 6zel yaziimlar araciliiyla islenir. Elde edilen bu hareket verisi, dijital bir iskelet
veya model Uzerine aktarilir ve sanal karakterlerin ya da nesnelerin canlandirilmasinda kullanilir.
Hareket yakalama sireci, isaretleyici yerlestirme, veri yakalama, isleme, animasyon olusturma
ve dlzeltme gibi asamalardan olusmaktadir. Bu teknoloji, gercek dinyadaki hareketleri dijital bir
forma donUstUrerek animasyonlarin gercekciligini artirmakta ve gorsel kalitesini ylkseltmektedir
(Ng, 2012, s. 276- 278).

Motion capture ve deepfake teknolojileri, dijital ortamda karakterlerin veya yizlerin olusturulmasi
ve manipulasyonu amaciyla kullanilan énemli araclardir. Her iki teknoloji de sinema ve gorsel
sanatlar alaninda gorsel efektlerin gelistiriimesine ve anlatinin goérsel ve duygusal boyutlarinin
zenginlestiriimesine katkida bulunabilmektedir. Bununla birlikte, bu teknolojiler isleyis prensipleri
bakimindan 6nemli farkliliklar gdstermektedir. Motion capture, gercek dinyadaki hareketlerin
dijital bir formata aktarilmasini amaclayan bir teknolojidir. Bu ydntem, oyuncularin hareketlerinin
ve ylz ifadelerinin hassas bir sekilde kaydedilmesi ve dijital karakterlere aktarilmasi yoluyla dogal
ve gercekgi canlandirmalarin olusturulmasini saglar. Ote yandan, deepfake teknolojisi, mevcut
gorsel ve ses verilerini yapay zeka algoritmalari araciliiyla isleyerek manipUlasyon yapmayi
hedeflemektedir. Deepfake, geleneksel gorsel efekt tekniklerine kiyasla benzersiz bir meydan
okuma sunmaktadir. Bu teknoloji, hareketli gérantuleri manipUle etme ve asiri gercekei icerikler
olusturma yetenegi ile 6ne cikmaktadir. Geleneksel gorsel efekt slreclerinde sanatcilar, gorsel
unsurlari sifirdan tasarlayip olustururken, deepfake teknolojisi, yapay zeka algoritmalari yardimiyla
gercek ve sentetik unsurlari kusursuz bir sekilde birlestirebilmektedir. Deepfake teknolojisinin hizli
evrimi ve yayginlasmasi, gorsel efekt sanatcilarini mesleki becerilerini yeniden dederlendirme ve
degisen bir teknoloji ortaminda kendilerini uyarlama gerekliligiyle karsi karslya birakmaktadir. Bu
durum, gorsel efekt Uretim slreclerini ve bu sureclerde yer alan yaratici profesyonellerin rollerini
yeniden sekillendiren bir dontsim surecini tetiklemektedir.

Deepfake ve geleneksel gorsel efekt tekniklerini karsilastirabilmek igin her iki yéntemin igerik
olusturma suUrecleri ve kullanilan tekniklerin ayrintili bir sekilde analiz edilmesi gerekmektedir.
Her iki yontem de gorsel icerigi maniplle etmek ve gelistirmek amaci tasimakla birlikte,
teknik yaklagimlari ve kullanim alanlari acisindan 6nemli farkliliklar gostermektedir. Deepfake
teknolojisi, yapay zeka algoritmalari kullanarak ylzlerin degistiriimesi ve manipUle edilmesine
odaklanmaktadir. Bu teknoloji, gercekeilik duzeyi oldukga ytksek olan gorseller Uretebilse
de yanlis yonlendirme potansiyeli taslyan iceriklerin olusumuna neden olabilmektedir. Buna
karsilik, gorsel efekt teknolojisi, bilgisayar tarafindan Uretilen gorintiler (CGI), 6zel efektler ve
kompozisyon tekniklerinin birlesimiyle, etkileyici ancak tamamen kurgusal unsurlar barindiran
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sahneler olusturmayi amaclamaktadir. Deepfake teknolojisi ginimuzde daha cok sosyal medya
ve eJlence iceriklerinde karsimiza cikarken, gorsel efekt teknolojisi genellikle film endUstrisinde
kullanilmaktadir. Sinemada gorsel efektler, hikdye anlatimini glclendirmek, fantastik dinyalar
yaratmak veya hayali varliklari canlandirmak gibi amaclarla tercih edilmektedir. Gorsel efekt
teknolojisi, uzun yillardir kullanilan bir ydntem olup, genellikle yiksek duzeyde islem glcU, daha
fazla maliyet ve zaman gerektiren karmasik tretim sireclerini icermektedir. Ote yandan, deepfake
teknolojisi, yapay zeka algoritmalarini kullanarak insan mudahalesine olan ihtiyaci buyuk élctde
azaltmakta ve bdylece daha dustk maliyetli bir alternatif sunmaktadir. Her ne kadar yeni bir
teknoloji olsa da deepfake hizla gelismekte ve farkl sektorlerde giderek daha yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Hem deepfake hem de geleneksel gorsel efekt teknikleri, gercekgi gorsel
iceriklerin Uretilmesi ve sanatsal ifade olanaklarinin genisletiimesi acisindan 6nemli katkilar
sunmaktadir. Her iki teknoloji de dijital gorselligin sinirlarini zorlayan yenilikgi araglar olarak dikkat
cekmektedir.

Gorsel efekt teknolojisindeki gelismeler, dijital gercekgiligin sinirlarini strekli olarak ileriye
tasimaktadir. Ozellikle gorsel efektler ile deepfake algoritmalarinin birlesimi, sinema ve dijital
medya alaninda yeni ve etkileyici anlatim olanaklari sunmaktadir. Bu teknolojik entegrasyon,
film yapimcilarina ve igerik Ureticilerine, sentetik ve gergek unsurlarin kusursuz bir bicimde
harmanlandigi vyenilik¢i gorsel deneyimler olusturma firsati vermektedir. Bununla birlikte,
gorsel efektlerin ve yapay zeka tabanl Gretim tekniklerinin giderek daha fazla benimsenmesi,
hikdye anlatiminda sanatsal butinligin korunmasini ve etik ilkelerin gdzetilmesini zorunlu hale
getirmektedir (Singh at al, 2023). Sinema sektorinin bu dénlistime nasil uyum saglayacadi ve
bu teknolojik ilerlemelerin yaratici strece olan etkilerini nasil yonetecedi, ilerleyen dénemlerde
yanitlanmasi gereken dnemli sorular arasinda yer almaktadir.

Deepfake teknolojisi, sinema alaninda yalnizca gdrsel manipuUlasyonlarla sinirli kalmayip, ses
teknolojileriyle de dnemli dénUstimler yaratabilmektedir. Yapay zekd destekli ses sentezi, bir
oyuncunun konusma tarzini, vurgu ve tonlamalarini taklit edebilmekte ya da tamamen baska
bir sese donusturebilmektedir (Almutairi ve Elgibreen, 2022, s. 1-2). Bu yenilik, dzellikle dublaj
streclerinde devrim niteliginde bir gelisme sunarak, filmlerin orijinal oyuncularin sesiyle fakat
farkl dillerde izlenmesine olanak taniyabilmektedir. Geleneksel dublaj yéntemlerinde siklikla
karsilasilan duygusal ve tonal kayiplar, deepfake teknolojisi sayesinde en aza indirilebilmekte,
boylece izleyiciler filmin atmosferine daha dogal bir sekilde dahil olabilmektedir. Ayrica, bu
teknoloji sayesinde hayatta olmayan oyuncularin sesleri yeniden canlandirilarak nostaljik veya
biyografik yapimlarda otantik bir deneyim sunulabilmektedir. Ornedin, gecmiste cekilmis bir
filmin devaminda, orijinal oyuncunun sesini yapay zeka yardimiyla Ureterek karakterin bGtinlugu
korunabilmektedir. Ayni zamanda, prodiksiyon slreclerinde de dnemli kolayliklar saglayarak,
film cekimleri sirasinda ses kaydiyla ilgili olusabilecek hatalarin dizeltilmesini veya sahnelerin
daha gercekgi hale getirilmesini mimkin kilabilmektedir. Ancak bu teknolojinin etik ve sanatsal
sinirlart da géz 6ntnde bulundurulmalidir. Gergekei ses manipulasyonlari, izleyicinin yapay ile
gercek arasindaki ayrimi fark edememesine yol acabilmekte ve sinema sanatinin otantik anlati
gucunu sorgulanir hale getirebilmektedir. Ayrica, oyuncularin seslerinin izinsiz kullaniima intimali,
telif haklari ve etik kurallar cercevesinde yeni dizenlemelerin gerekliligini ortaya koymaktadir.
Bu nedenle, deepfake ve ses sentezi teknolojileri, sinema sanatina sundugu yenilikler kadar,
sektorln etik ve yaratici sinirlarini da yeniden sekillendirecek dnemli bir dontsima beraberinde
getirmektedir.

Deepfake teknolojisinin sundugu olanaklardan biri de medya iceriklerinin bireysel kullanici
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tercihlerine gére uyarlanabilmesidir. Bu yenilik, kisisel ilgi alanlari, izlieme gecmisi ve demografik
veriler dogrultusunda 6zellestirilmis eglence deneyimleri gelistirilmesini mimkin kilabilmektedir.
Kullanicilarin daha 6nce tikettigi icerikler analiz edilerek, onlarin bedenilerine ve ilgi duyduklari
temalara uygun dzelyapimlarolusturulabilir. Bu tir bir kisisellestirme, izleyicilere daha baglamsal ve
interaktif bir medya deneyimi sunarak onlarin icerige olan bagliigini artirma potansiyeline sahiptir.
Bunun yani sira, deepfake teknolojisi kullanicilarin kendi dijital avatarlarini olusturmalarina veya
favori karakterleriyle etkilesim kurmalarina imkan taniyabilir. Béylece bireyler, medya iceriklerinde
dogrudan yer alarak kendilerini daha gUclu bir sekilde temsil edebilir ve dijital diinyayla daha
derin bir bagd kurabilirler. Daha ileri bir asamada, kullanicilar yapay zekd destekli yiz dedistirme
teknolojisi aracilidiyla bir filmdeki karakterlerden birinin yerine kendi ylzlerini yerlestirebilirler. Bu
sayede izleyici, geleneksel medya tlketiminin 6tesine gecerek, hikaye dlnyasiyla daha dogrudan
ve kisisel bir etkilesim kurabilir. Ancak, bu tir gelismeler beraberinde etik ve hukuki tartismalari da
getirmektedir. icerik reticilerinin haklar, kisisel verilerin korunmasi ve manipiile edilen gérsellerin
sorumlulugu gibi konular, bu teknolojinin kullanimina dair belirli diizenlemelerin olusturulmasini
gerektirmektedir. Sonuc olarak, deepfake tabanl kisisellestiriimis medya deneyimleri, edlence
sektorinde 6nemli yenilikler sunarken, ayni zamanda etik ve yasal cercevenin dikkatle ele
alinmasini zorunlu kilan yeni bir dénemin habercisi olarak degerlendiriimektedir.

Deepfake teknolojisinin bu sekilde kullanimi, gerceklik algisini kdkld bir bicimde dénUstlrebilecek
onemli sonuglar dodurabilir. Sinema baglaminda dederlendirildiginde, bu teknolojinin yalnizca
anlatiyl zenginlestirme potansiyeline sahip olmadigi, ayni zamanda gorsel medyanin gtvenilirligi
acisindan da cesitli riskler tasidigi géz 6ntnde bulundurulmalidir. Deepfake, sinema sektoriine
daha dnce hayal bile edilemeyen karakterlerive sahneleri gercede yakin bir sekilde yaratma imkani
sunarak anlati diinyasini genisletme kapasitesine sahiptir. Ancak bu gelismenin, beraberinde bazi
sorumluluklari da getirmesi kacinilmazdir. Bu teknolojinin sinema endUstrisinde yayginlasmasi,
sanalile gercek arasindaki cizgiyi giderek belirsizlestirebilir ve izleyicilerin gérsel medyaya duydugu
glveni sorgulamalarina yol acabilir. Gergek ile kurgu arasindaki bu bulaniklik, sinema sanatinin
inandiriciidi acisindan énemli bir mesele haline gelmektedir. Film yapiminda kullanilan deepfake
yontemleri, sanat eserinin 6zgunligunl ve yaraticinin niyetini tartismali bir noktaya taslyabilir.
Sanat, yaratici stirecin bireysel bir yansimasi olarak degerlendirildiginden, oyuncularin yizlerinin
manipule edilebilir olmasi sanat eserinin otantik yapisini tehdit edebilir. Bununla birlikte, deepfake
teknolojisinin sanatsal Uretime etkileri, yalnizca teknik bir gelisme olarak degil, ayni zamanda
sanatin dogdasini ve izleyiciyle kurdudu iliskiyi de dénustiren bir olgu olarak ele alinmalidir. Bu
yenilik, sanatin anlami, 6zgunlugu ve yaratici slrecin etik boyutlari Gzerine daha derin tartismalarin
dogmasina neden olabilir. Ginumuzde, deepfake teknolojisinin érnekleri daha cok eglence ve
dijital medya alanlarinda yaygin olarak kullanilsa da sinema sektériinde profesyonel dlzeyde
uygulanmasi hentiz tam anlamiyla yayginlasmamistir. Ancak bu teknolojinin ilerleyen dénemde
sinema endUstrisinde nasil konumlanacagi ve sanatsal lretim sireclerine nasil entegre edilecedi
6nemli bir tartisma alani olmaya devam etmektedir.

4. Etik Sorunlar

Teknolojik ilerlemeler dodrultusunda insan yizU; resim, fotograf, sinema, televizyon, gdzetim ve
gUvenlik sistemleri gibi bircok farkli alanda énemili bir rol Ustlenmis ve giderek daha merkezi bir
unsur haline gelmistir. Ancak dijital cagda yUz, yalnizca biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikarak, hem bir
imaj hem de sosyal kimligin bir gdstergesi olarak ele alinan ¢cok katmanli ve tartismali bir konuya
doéntsmustur. Bireyin 6zel alani ile kamusal kimligi arasindaki bir ara ylz islevi géren ylz, hem
kisinin kendini ifade etmesini saglayan bir arac hem de duygularin gizlenmesine hizmet eden bir
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maske niteligi tasimaktadir. Bunun yani sira, ylzin bir meta héaline gelmesi, ona ticari ve toplumsal
bir deger ytklenmesine yol acmis, boylece yiiz, kimlik ve temsilin 6tesinde ekonomik ve kilttrel bir
nesne olarak da yeniden konumlandiriimistir. Dijital teknolojilerin gelisimi, ylzin sahip oldugu bu
cok yénli islevleri daha da karmasik hale getirmistir. Ozellikle biyometrik veriler araciligiyla kimlik
dogrulama streclerinde aktif olarak kullanilan yiz, cihaz erisiminden glvenlik kontrollerine kadar
pek cok alanda temel bir tanimlayici unsur haline gelmistir. Ote yandan, ylzin insanin kimligiyle
kurdugu dogrudan bag, dijital goérintlleme ve yapay zeka destekli manipUlasyon teknolojilerinin
yukselisiyle giderek daha akiskan ve degisken bir hal almistir. Tarihsel olarak, maske ve makyaj gibi
unsurlar ylzian doéntstirilmesine olanak tanimis olsa da glinimuzdeki teknolojik mudahaleler,
bu degisimi daha kapsamli ve kalici hale getirmistir. GUnUmUzde, bireylerin yUzleri dijital
ortamda rizalari olsun ya da olmasin filtrelenebilmekte, kopyalanabilmekte, genclestirilebilmekte,
yaslandirilabilmekte veya tamamen farkli bir yizle dedistirilebilmektedir. Dijital yUzlerin bu
doénlsim, blydk butceli sinema yapimlarindan pornografik icerik Gretimine kadar genis bir
yelpazede etik ve hukuki tartismalara yol agmaktadir. Sinema endUstrisinde yapay zeka destekli
yuz genclestirme teknikleri kullanilarak yaratilan milyon dolarlik dijital karakterler giderek daha
fazla gorinur hale gelirken, 6te yandan bireylerin rizasi olmaksizin gerceklestirilen yiz degistirme
islemleri ciddi yasal ve etik sorunlar do§urmaktadir. Tim bu tartismalara ragmen, deepfake
teknolojisi sosyal medyada, dzellikle mizah ve edlence amacli olarak yaygin bicimde kullaniimaya
devam etmektedir (Bode at al, 2021, s. 849).

Deepfake teknolojisi, yaraticilik, kimlik, 6zginlUk ve deder kavramlarina iliskin yerlesik anlayislari
doénustirmekte ve dijital ortamda sekillenen normlar,davranis kaliplarive iletisim bicimleri Gzerinde
belirgin etkiler yaratmaktadir. Deepfake teknolojisi, baslangicta e§lence ve yaratici medya icerikleri
Uretmek amaciyla gelistiriimis olsa da kétu niyetli kullanimlara acgik bir yapiya sahiptir. Bu teknoloji,
bireylerin yiz ve ses verilerini kullanarak sahte icerikler Gretme, siyasi figlrlerin agiklamalarini
manipule etme, yasa disl faaliyetleri értbas etme veya bireyleri itibarsizlastirma gibi amaclarla
suistimal edilebilmektedir. Dolayisiyla deepfake teknolojisi etik, hukuki ve guvenlik alanlarinda
ciddi tartigmalara yol agmaktadir (Okhrymovych, 2025, s. 122). Dogru ve etik bir cercevede
kullanildiginda deepfake, yaratici anlatim bicimlerini destekleyen yenilik¢i bir ara¢ olabilir. Ancak
kot niyetle kullanildi§inda, bireyler ve toplum Gzerinde ciddi olumsuz etkiler yaratabilmektedir.
Gorsel ve isitsel manipUlasyonun dogurdugu sorunlar giderek artmasina ragmen, bu konuda kesin
ve kapsamli ¢cozimler gelistiriimis degildir. Bu nedenle, bu teknolojinin yol acabilecedi zararlari en
aza indirmek ve riskleri kontrol altina almak icin ¢esitli dnlemler alinmasi gerekmektedir. Deepfake
iceriklerinin Gretimi her gecen gln artarken, bu tir manipUlasyonlarin blyUk élctde UnlU isimler,
politikacilar ve kamusal figlrler Gzerinde yogdunlastigi goértlmektedir. Ancak teknolojinin daha
erisilebilir hale gelmesiyle, siyasi, sosyal veya ekonomik olarak dezavantajli konumda bulunan
bireylerin de bu tir manipulasyonlardan etkilenme olasilidi yikselmektedir. Ginimuzde herhangi
bir sosyal medya kullanicisi bile deepfake teknolojisi aracilidiyla kimlik hirsizligina veya sahte icerik
Uretimine maruz kalabilir. Ote yandan, yeni medya platformlari, kullanicilarin internet gezinme ve
reklam tiklama aligkanliklarinin &tesinde, genis capta veri toplayabilme yetkisine sahiptir. Kullanim
kosullari sézlesmeleri araciligiyla bu platformlar, yalnizca cevrimici etkinlikleri degil, ayni zamanda
bireylerin yUzlerine ve vicutlarina iliskin verileri de kayit altina alabilmektedir. Sosyal medya, genis
bir ylz ve beden verisi arsivi olusturdugundan, deepfake teknolojisinin gelisimiyle birlikte bu
verilerin suistimal edilme riski de giderek artmaktadir. (Paris ve Donovan, 2019, s. 40-41).

Deepfake teknolojisinin sundugu gorsel ve isitsel manipulasyon olanaklari, etik acidan 6zellikle

belgeselsinemagibigercededayalianlatimbicimlerinde ayribirdederlendirmeyigerektirmektedir.
Belgesel sinemanin tarihsel olarak gercekli§i yansitma ve bilgi verme amaci giden dogdasi,
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deepfake gibi teknolojilerin etkisiyle dontsim gecirebilir, clinkl bu araclar, belge ve gercegi
izleyiciye sunma bicimini radikal bir sekilde degistirebilecek potansiyele sahiptir. Gergekligin
yeniden Uretimi Uzerine kurulu olan belgesel sinema, deepfake teknolojisinin olanaklariyla
genisleyerek yeni bir anlati evrenine kapi aralamaktadir. Ancak bu durum, bilginin dogrulugu,
izleyici algisi ve belgeselin gtvenilirligi baglaminda dnemli sorulari giindeme getirmektedir.

Belgesel sinemanin temel dayanaklarindan biri, gercek olaylarin ve bireylerin dogrusal bir temsilini
sunma iddiasidir. Ancak deepfake teknolojisinin kullanimi, bu ilkeyi derinden sarsmaktadir.
Deepfake ile olusturulan sahte ancak oldukga inandirici goéruntller ve sesler, izleyicilerin
gerceklik algisini karmasliklastirmakta ve neyin gercek, neyin maniptle edilmis oldugunu ayirt
etmelerini zorlastirmaktadir. Film yapimcilari, deepfake teknolojisinin sundugu yeni manipulasyon
pratikleriyle, bireylerin orijinal s&zlerini, duygularini ya da eylemlerini yansitmayan sahneler
olusturarak anlatiyi degdistirme glcine sahip olmaktadir. Bu tir maniptlasyonlar, izleyicilerin
konuya dair yanlis veya eksik bir algi gelistirmesine yol acabilir. Ozellikle belgesel tirii gibi dogruluk
ve glvenilirlik beklentisinin ylksek oldugu bir alanda bu durum ciddi etik sorunlar dogurmaktadir.
Film yapimcilarinin, yaratici tercihlerinin izleyicilerin algilarina olan etkilerini ve yanlis temsillerin
yol acabilecedi olasi zararlari 6nceden dederlendirmesi gerekmektedir. Yanlis temsiller, filmlere
konu edilen bireylerin itibarini zedeleyebilmekte, psikolojik zararlara yol acabilmekte ve hatta
toplumsal dizeyde guven krizleri yaratabilmektedir. Bu nedenle, deepfake kullanimina dair acik
ve seffaf etik ilkeler benimsenmesi bir gerekliliktir. Deepfake belgesel sinemada yayginlasmasi,
tlrin genel kiltirel degerlerini tehdit edebilmektedir. izleyiciler, bu tir teknolojilerin kullanimi
hakkinda bilinglendikge belgesellerin otantikli§ine duyulan glven azalabilir. Bu durum, belgesel
tlrdntn toplumsal islevi Uzerinde uzun vadeli olumsuz etkiler yaratabilir ve izleyiciler ile yapimcilar
arasindaki gtven iliskisini asindirabilir. Boyle bir kayma, belgesel sinemanin bir bilgi kaynagi ve
hakikatin araci olma rolinU tartismali hale getirebilir. Bazi film yapimcilari, bu teknolojiyi daha derin
bir hakikati ifade etmenin bir yolu olarak gérse de bu yaklasim, etik belgesel pratiginin 6zine dair
temel bir paradoks yaratmaktadir. Belgeselin gerceklige sadakat ilkesi ile ¢celismekte ve teknolojinin
kullanimina dair kapsamli bir etik degerlendirme yapilmasini zorunlu kilmaktadir (Lees, 2023).

Sonug

GunumuUzdeyapayzekatabanliteknolojilerin hizlagelismesi, kiltlirelve sanatsal Gretim streclerinde
kokla degisimlere yol acmaktadir. Bu baglamda, deepfake teknolojisinin cesitli uygulama alanlari,
insan yaraticiligi ile makine tarafindan Uretilen icerikler arasindaki sinirlari yeniden distinmeyi
zorunlu kilmaktadir. Deepfake uygulamalarinin olumlu ve olumsuz yonlerinin analizi, yapay zekanin
modern dinyaya bakis acisini nasil sekillendirdigi ve insan merkezli yaraticilikla makinelerin
Uretim sUrecleri arasindaki ayrimin nasil belirlenecedi konusunda 6nemli tartismalari beraberinde
getirmektedir.

Yapay zekanin sanat ve kiltlr alaninda giderek artan etkisi, insan yaraticiliginin yerini alabilecedi
yonunde kaygilar dogurmakta ve yapay zekanin gelecekteki potansiyeline dair belirsizlikleri
artirmaktadir. Ayrica bu tir teknolojik gelismelerin, insanin sanatsal Uretim strecindeki birincil
rolinU zayiflatabilecedi ve dzgunluge iliskin yerlesik kavramlari déntstlrebilecedi dnemli bir
tartisma konusudur. Diger yandan, deepfake teknolojisinin yaratici endUstrilerde sundudu yeni
imkanlar, film, muzik ve gorsel sanatlar gibi alanlarda alternatif Uretim streclerinin gelismesini
desteklemektedir. Bu baglamda, yapay zeka tabanli araclar, sanatcilar ve icerik Ureticileri igin
yeni deneysel alanlar acarak, gerceklik algisiyla oynayan ve etik dederlere sahip yenilikgi kilttrel
Urinlerin ortaya cikmasina katkida bulunabilmektedir.
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Teknolojik ilerlemeler, 6zellikle yapay zeka destekli deepfake teknolojisinin sinema sektdrine
entegrasyonu, anlati bicimleri ve karakter insasi acisindan kokli dontsUmleri beraberinde
getirmistir. Bu dontstim, sinema sanatina yeni olanaklar saglarken, ayni zamanda etik ve hukuki
acidan dnemlitartismalara yol agcmaktadir. Deepfake teknolojisinin sanatsal ve kilttrel baglamdaki
etkileri hem etik hem de yaratici perspektiflerden ele alinmasi gereken ¢cok boyutlu bir tartisma
alani sunmaktadir. insan yaraticiligi ile makine tretimi arasindaki sinirlarin yeniden tanimlanmasi,
bu teknolojinin etik, estetik ve dlzenleyici boyutlarinin daha derinlemesine incelenmesini gerekli
kilmaktadir. Deepfake teknolojisi, karakter canlandirmalarinda ve tarihi figlrlerin sinemasal
temsillerinde yeni ufuklar agmakla birlikte, rnza meselesi, fikrf mulkiyet haklari ve yaniltici icerik
Uretimi gibi etik sorunlari da glindeme getirmektedir. Bu badlamda hem sanatsal dzgurlugu
korumak hem de etik ve hukuki normlari gézetmek, sinema endUstrisinin karsi karsiya oldugu
temel meydan okumalardan biri haline gelmistir.

Sinema endustrisinin bu tur yenilikleri sorumlu bir sekilde benimseyebilmesi icin birey haklarini
koruma altina alan kapsamli yoénergeler ve dUzenlemelerin olusturulmasi gereklidir. S6z
konusu dUzenlemelerin yalnizca sektor temsilcileri ve politika yapicilar tarafindan degil, ayni
zamanda akademik cevreler, sivil toplum kuruluslari ve izleyiciler tarafindan da sekillendirilmesi
gerekmektedir. Zira bu teknoloji, yalnizca sinema sektortyle sinirli kalmayip, toplumsal algilar ve
medya ekosistemi Uzerinde de genis capli etkiler dogurmaktadir. Dolayisiyla, etik ilkeleri esas alan
ve yaraticl sUrecleri engellemeden yénlendiren bir regulasyon cercevesinin olusturulmasi, sinema
enduUstrisinin gUvenilirli§ini artirarak toplum nezdindeki kabulint glclendirecektir.

Deepfake teknolojisinin etik kullanimini tesvik eden dengeli bir yaklasim, bir yandan yaratici anlati
olanaklarini genisletirken, diger yandan sanatsal 6zgUrligun istismar edilmesini engelleyerek
toplumsal sorumluluklari da gdézetmelidir. Bu baglamda, etik ilkelerin belirlenmesi ve uygulanmasi
slirecinde interdisipliner bir isbirligi modeli benimsenmelidir. Hukuk, iletisim bilimleri, yapay zeka
etigi ve sinema calismalari gibi farkli disiplinlerin katkilariyla olusturulacak bir normatif cerceve,
teknolojinin etik sinirlar icinde kullanimini saglamak agisindan blytk 6nem tasimaktadir.

Sonug olarak, deepfake teknolojisinin sinema sektdriine entegrasyonu, yaratici anlatim imkanlarini
genisleten bir potansiyel sunarken,aynizamanda etik ve hukuki acidan dikkate deder sorumluluklari
da beraberinde getirmektedir. Bu baglamda, etik sorumluluk ile yaratici 6zgUrltigia dengeleyen bir
cerceve olusturulmasl, sinema sanatinin evrimine katkida bulunarak daha cesitli, 6zgin ve ¢ok
boyutlu anlatilarin ortaya ¢cikmasina olanak taniyacaktir. Bu dogrultuda gelistirilecek diizenlemeler,
yalnizca etik normlarin korunmasini degil, ayni zamanda sinema sektértindeki inovasyonun ve
sanatsal yaraticiiin tesvik edilmesini de hedeflemelidir. Neticede, bu isbirlikgi yaklagim, modern
toplumun karmasikliklarini yansitan, toplumsal normlari sorgulayan ve anlamli tartismalar baslatan
bir sinema ekosistemi yaratilmasina katki saglayacaktir.
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GUNDELIK RUTINLERIN SANATSAL DENEYIMLE KESISiMi: SPIRAL
JETTY, ENTROPI VE DIJITALLESMENIN CEVRESEL ALGIYA ETKISI

THE INTERSECTION OF DAILY ROUTINES AND ARTISTIC EXPERIENCE: SPIRAL
JETTY, ENTROPY AND THE IMPACT OF DIGITALIZATION ON ENVIRONMENTAL
PERCEPTION

Alev CINBARCI, Sanat Bilimi Doktora Ogrencisi, Isik Unv., 0000-0002-4488-7307

OZET

Bu calismada glndelik yasam pratiklerinin sanatsal deneyimlerle kesisim noktalari cevresel
farkindalik baglaminda tartisilmaktadir. Arastirma; Robert Smithson’in 1970 tarihli Spiral Jetty
adli arazi sanati yerlestirmesini, entropi kavrami ve cevresel dontsimler badlaminda ele
almaktadir. Calismada, Spiral Jetty'nin 1970’lerden glnimuze uydu fotograflari Gzerinde gorintl
isleme yontemleriyle cevresel degisimin nicel entropi dederleri elde edilmistir. Bu veriler; gol
ve cevresindeki ylzey dokusu, renk dadiimi ve topografik dlzensizlikteki degisimleri gdrinlr
kilmaktadir. Bu doénlUsimler; eserin sabit bir sanat nesnesi olmaktan ziyade cevresiyle birlikte
degisen, yasayan bir yapi olarak okunmasina olanak tanimaktadir. Bulgular, Marshall McLuhan’in
“arac iletidir” yaklasimi cercevesinde dederlendiriimis; dijitallesmenin gindelik deneyimi ve
cevresel alglyr nasil dondstirdtgu tartisiimistir. McLuhan’a gére medya, yalnizca bilgiyi aktaran
bir arac degil, alg bicimlerini yeniden yapilandiran bir etkendir. Bu baglamda uydu gérintdleri,
cevresel slrecleri dogrudan deneyimden veri-temelli bir algiya tasimistir. Glndelik rutinler
codu zaman cevresel dedisimleri fark etmeyi sinirlarken, mekan ve dogaya duyarli sanat
pratikleri bu rutin akisi kesintiye ugratarak yeni bir algi alani agcmaktadir. Bu calismanin temel
sorusu, “Gundelik rutinlerin sanatsal deneyimlerle kesisimleri, cevresel farkindaligin gelisiminde
stratejik bir rol Ustlenebilir mi?” dir. Calisma; dijital gérintileme teknikleri ile sanat ve kuramsal
dUsincenin bulustugu noktadan acilarak, cevresel farkindaligin gtindelik yasam baglaminda nasil
gUclendirilebilecegine dair disiplinlerarasi bir yaklagim édnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cevresel farkindalik, arazi sanati, entropi, uydu goranttleri, dijitallesme.
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ABSTRACT

This study discusses the intersections of everyday life practices and artistic experience within
the context of environmental awareness. The research examines Robert Smithson’s 1970 land art
Spiral Jetty in relation to the concept of entropy and processes of environmental transformation.
Using satellite images of Spiral Jetty from the 1970s to the present, quantitative entropy values of
environmental change were obtained through image processing techniques. These data make
visible transformations in surface texture, color distribution, and topographical irregularities in the
lake and its surrounding environment. Such transformations allow the artwork to be interpreted
not as a fixed artistic object, but as a living structure that evolves in relation to its environment.
The findings are evaluated within the theoretical framework of Marshall McLuhan’s concept of
“the medium is the message,” through which the transformative effects of digitalization on ev-
eryday experience and environmental perception are discussed. According to MclLuhan, media
are not merely channels for transmitting information but agents that reshape perceptual modes
and cognitive structures. In this context, satellite imagery has shifted environmental process-
es from direct sensory experience to data-driven forms of perception. While everyday routines
often limit the ability to perceive gradual environmental change, art practices that are sensitive
to space and nature disrupt these routine flows and open up new perceptual fields. The central
research question of this study asks: Can the intersections of everyday routines and artistic expe-
rience play a strategic role in the development of environmental awareness? By positioning itself
at the intersection of digital imaging technologies, artistic practice, and theoretical inquiry, this
study proposes an interdisciplinary approach to strengthening environmental awareness within
the context of everyday life.

Keywords: Environmental awareness, land art, entropy, satellite imagery, digitalization.
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1. Girig

Bu inceleme yazisinda “Giindelik rutinlerin sanatsal deneyimlerle kesisimleri, cevresel farkindaligin
gelisiminde stratejik bir rol Ustlenebilir mi?” sorusuna Robert Smithson’in 1970 tarihli Spiral Jetty
arazi sanati yerlestirmesi ve entropi kavrami ile cevap ararken MclLuhan'in “arac mesajdir” sdzu
kavramsal icerigin sekillenmesinde rehberlik etmistir.

Calismada Spiral Jetty'nin 1970-2022 tarih ve arali§inda biri Smithson’in 1970’de helikopterden
cektigi analog fotograf ve Dia Fondation'in web sitesinden alinmis dijital uydu fotograflari
Uzerinden gorintl islenme gerceklestiriimistir. Calismada bu tarih ve araligindaki uzaktan algilama
fotograflarinin entropi nicel dederlerindeki degdisimler (fark) dikkate alinmis ve saptanan 6rintt
Uzerinden analitik incelemeler yapilarak tablolar olusturulmustur. Zamanin oku entropi ile ayni
yondedir. Modellemede entropi nicel dederleri histogram ydntemiyle Matlab uygulamasinda
calisiimistir.

2. Robert Smithson’in Arazi Sanati Spiral Jetty ve Entropi

Spiral Jetty, kaya toprak ve tastan olusan 4,5 metre genisliginde ve 450 metre uzunlugundadir.
Bu calisma, kiyidan géle dogru uzanan ve saat yoninUn tersine 2,5 dén(’@ sarmal yapan bir yol
seklindedir. GolUn kirmizi ve degdisen renk tonlari; goldeki alg ve bakteriler ile yakinindaki Golden
Spike Ulusal Tarihi Bélgesi'nde denize akan endustriyel kalintilardan kaynaklanmaktadir.

- R g 2 3

Gorsel 1. Spiral Jetty helikopterden ¢ekilen fotograf 1970

Robert Smithson “Spiral Jetty” eserini ABD'nin Utah eyaletinde, Blytk Tuz GolU'nin kuzeydogu
kiyisinda, demiryolu raylari ve terk edilmis petrol kuleleriyle dolu, corak bir arazide hafriyatla
gerceklestirmistir.  Sanatci, sectigi bdlgenin eserinin kalicihgr yontinden glvensiz bir bdlge
oldugunu biliyordu. 1973'de 35 yasinda vefat eden sanatcinin tahmin etmedigi tek sey siddetli
kuraklik sebebiyle tuz gélinun Ucte iki oraninda ki¢tlmesiydi.

Smithson’in makalesinde yazdi§i gibi, “Asindirici tuzlu havada paslanmis siyah yapiskanla kapli
pompalar” Pompalar; Smithson’in Rozel Point'te gordidu petrol arama kalintilariydi. Bolgenin
petrol sizintilarindan sizan siyah yapiskanlik, tarih dncesi zamanlardan beri kdpUrerek yer Ustlne
dagildi. Terk edilmis metal pompalar, bdlgeye nitfuz eden tuzlu havada paslanip clrirken
duzensizlikten dizenlilige dogru hareket eder (Loe, 2017, s. 4).

Arkaik bir fosili ginimuze tasimak sanatcinin dislince yapisiyla tamamen uyumluydu. Uzay
zamandan aldi§imiz birkag kesiti Ust Uste bindirdigimizde ortaya cikan “fark”lar ve gercek “iz”leri
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bulmak... Gorsel 2'deki gibi mekanin icinde ve Gorsel 1'deki gibi disindan yasadi§imiz algisal
deneyimler Smithson icin 6nemliydi. Sanatcgi bu ¢cok yonll ydnergeler ile izleyiciyi zaman ve
mekanda 6zglrce dolastirmayi hedefliyordu.

Gorsel 2. Spiral Jetty helikopterden ¢ekilen fotograf 1970

Smithson’un termodinamigin ikinci yasasi olan entropi kavramini isleyisi; zamanin okunun entropi
kavrami ile ayni yonde olmasiyla iliskilidir. Termodinamik ok, sistemlerin dizenli halden dizensiz
hale gecme egiliminin gostergesidir. Bu istatistik mekanikte sistemin daha yUksek bir entropiye
dogdru gittigi anlamina gelir. Basit bir olasilik hesabi yaratmak veya olan dizeni korumak icin
harcadigimiz enerji bu sistemin zamanla dizensizlige egilimli olacagini bilmemizden kaynaklanir.
Bu dlzensizlik sistem icinde baska dizenlere evrilir. Termodinamik asimetri, zamansal asimetri ile
ayni sey diyebiliriz. Zaman dlzgln yapil bir koordinattir ve sabit bir sekilde akar. Entropi, zamanin
okuyla ayni yondedir.

Prigogine ve Stengers’in sdzleriyle; “Zamanin tek yonltlugu bizim icin oldukgca normal karsilansa

da, uzayda zaman tek yonlu degildir”. “Zaman okunu yaratan biz dediliz; tam tersine, biz onun
cocuklaryiz” (Prigogine, 1998, s. 10).

Smithson Spiral Jetty icin yazdi§i makaleler ve filminde; site ve non site algisini mikroskobik ve
makroskobik dlcekte “zaman” ve “entropi” kavramlariyla islemistir. Smithson entropiyi; zamanin
dogal akisinda ki anomali, insan mudahalesi ya da ikisinin birlikteligi ile dlzenin degdismesi
olarak tanimladi. Smithson boylece hem dogdal hem de insan tarafindan yaratilan manzaralarda
entropi kaniti buldu. Rozel Point'te her iki peyzaj tiri mevcuttur (LEO, S.3). Bu deneyimlerin
farkini ve dnemini ortaya koyan sanatci, uzaktan algilama sistemleriyle zaman ve mekani spiralin
referanslariyla dikeye taslyarak gecmis ve gelecek arasinda kurdugu bagi dile getirmistir. Mekanin
disina ciktigimizda olgeklendirdigimiz kadraji iki boyutlu olarak inceleyebiliriz. Smithson’da
helikopterle cektigifilmde ve icinde bulundudu havaalani projesinde uzaktan algilamanin koordinat
sistemiyle iligkisini kurmustur. Konum belirlememizde referans olan izgara sistemini makroskobik
ve mikroskobik olcekte iliskilendirmistir. Smithson’un boyut ve dlcek kavramlarini iliskilendirdigi
ve bizi zamanin kesitlerinde gezdirmeyi hedefledigi distince boyutu ginimuizin multidisipliner
bilimsel arastirma yéntemleriyle 6rtismektedir.

Robert Smithson’'un 1970 tarihli Spiral Jetty eseri, sanatla bilimin bir aradaliginin ikonik

orneklerinden biridir. Smithson bilim insanlari ile sanatcilarin birlikte c¢alismalarinin énemli
oldugunu réportajlarinda sikca dile getirmistir.
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Bu arastirma yazisinda da dijital cadin bize tanidigi olanaklarla uzaktan algilama sistemlerinden
edinilen kronolojik fotograflar Uzerinde goériunti isleme ydntemleriyle zaman serileri
olusturulmustur. Bu zaman serilerinin entropi degerlerinden entropi grafi§i olusturulmus ve bu
grafik desenlerinde 1970-2014/2018-2022 tarih ve araliklarinda 6rintt saptanmistir. Saptanan bu
oruntu sayesinde inceleme verileri gunUmuz verileriyle uzak ve yakin zamani anlamamiza olanak
saglamistir.

3. McLuhan’in Medya Kurami

MclLuhan “arac mesajdir” sdzU ile herhangi bir teknoloji zemininin ortaya ¢ikmasinda durum ve
teknolojinin roliine deginerek, bu teknolojik hizmetlerden zarar gérenin cevre olduguna dikkat
ceker. “Bunlar yan etkilerdir ve kendilerini kultUrtn yeni bir bicimi olarak rastgele empoze ederler.
Medyum mesajdir. Eski bir zeminin yerine, yeni durumun icerigi gecirildigi icin siradan dikkat,
figlrd gormeye baslar” (Rigel, 2005, s. 27).

McLuhan dénemin zeminini kavramak icin gdsterilenlere degil de onlarin gosterildigi araclara
dikkat ceker. Ornegin; vitrinlerin icinde ne sergilendigine degil, vitrinin camina yani bizzat aracin
kendisine odaklanmamizi dnerir. McLuhan “Aracin kendisi bizim algimizi, distinme bicimimizi
hatta beynimizin kimyasini degistiriyorsa” (McLuhan, 1964) derken, asil meselenin baktigimiz sey
degil de bakmamizi sagdlayan arac olduguna deginir.

Bu nedenle de 6ncelidi biricerikten cok hicbiricerigi olmayan bir araci anlamaya vermemizi 6nerir.
Ornegin; bir ampuliin icinde herhangi bir icerik yoktur. Ancak sagladigi isik dénemin Gretimini
sekillendirir. Ampultn varligi yani o aracin kendisi insanlik tarihinin bttin akisini degistirmistir.
MclLuhan’a gére ampulln icinde hicbir metin hicbir s6z olmamasina ragmen insan faaliyetinin
olcedini, hizini, mekanini ve duzenini kdkten degistirmesidir. Kisaca arag olan 1si§in kendisi
tasidigi bir icerik olmasa bile en glcli mesaj haline gelir. Clinkd butln yasam bicimimizi yeniden
yapilandirmistir. Bu da bizi McLuhan’in en temel kavrami olan insanin uzantilarina (The extensions
of man) tasir. McLuhan’a gore kullandi§imiz her teknoloji bizim bir organimizin veya duyumuzun
uzantisidir. Tekerlek ayadin, ¢ekic kolun, gézlik gdézin uzantisidir. Alet dedigimiz her sey
vicudumuzun yeteneklerini arttiran bir protez gibidir. Ancak elektronik medya (radyo, televizyon,
telefon gibi araclar) cok daha ileri gider. Onlar artik basit bir uzam degdil dogrudan merkezi sinir
sistemimizin bir uzantisi haline gelir. Beynimize dogrudan baglanan bu uzantilar duyu organlarimiz
arasindaki o hassas dengeyi bozar. Ornegin; televizyon gérme ve isitme duyumuzu asiri uyarirken
koku ve dokunma duyumuzu kéreltir. Bu duyu dengesizligi de bizim algimizi sekillendirerek
distinme, hissetme bicimimizi kisacasi kim oldugumuzu degistirir. iste asil mesaj bu degisimdir.

Marshall MclLuhan’'in Medyayi Anlamak / insanin uzantilari kitabinin giris yazisindan bir alint:

James Reston, The New York Times gazetesinde (7 Temmuz 1957) sdyle yazmistir: Uc bin
yillik patlama déneminden sonra, parcall ve mekanik teknolojiler sayesinde, Bati dinyasl icine
dogru ¢cokiyor. Mekanik cadlarda bedenlerimizi uzayda genisletmistik. Bugtin, bir asirdan fazla
slren elektrik teknolojisi déneminden sonra, merkezi sinir sistemimizi ktresel bir kucaklamaya
genislettik ve gezegenimiz s6z konusu oldugunda hem uzayl hem de zamani ortadan kaldirdik.
Hizla, insanin genislemesinin son asamasina yaklasiyoruz (McLuhan, 1964, s. 5)

MclLuhan’a gére mekanik cag degerlerinden geri kalan ne varsa, asiri bilgi ylklemesi tarafindan
yutulmaktadir. Medyanin belirleyicili§i ile sekillenen kiltlrel zeminler yeni teknolojilerin
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eylemleriyle sekillendikce kullanicilarin bu teknolojilerin verilerine karsi uyanik kalmalari sarttir.
Kendini enformasyon arenasinda bulan elektronik insan uzam nedeni ile geleneksel sistemden
giderek dislanir (Rigel, 2005, s. 27). McLuhan gorsel ve isitsel kiltir ve yapilar arasinda ikiye
bolinmUsltgine dedinerek, Gorsel kultlrin parcall, isitsel kaltarin buattnselli§ine dedinir.
MclLuhan elektrik cagda gorsel duyudan isitsel duyuya gecilecegini &n gérmastir.

Sag beyin gorsellestirme olarak tetrad, mekanik cagin gizli etkileri zemini bilincaltinda gizleme
egilimindeyken hem figlri hem de zemini ayni anda gérmemize yardimci olur. En 6nemili 6zelligi,
gizli zemini goranir hale getirerek analistin, nesnenin veya fikrin yasaminda gorsel (sol beyin) ve
isitsel (sag beyin) ¢ift etkisini algilamasini saglamasidir. Bu sekilde, tetrad, eszamanliligin glictyle
gecmisi, buglinli ve gelecedi tek bir noktada sikistirarak mitin islevini yerine getirir. Tetrad, akustik
ve gorsel alan arasindaki siniri hem girdi hem de geri bildirimin, ice dogru patlayan yeniden
dogus ve metamorfoz cemberi alanindaki ic ice gegcme ve araylzln, dongUsel tekrarlama ve
yeniden oynatma arenasi olarak aydinlatir (Logan, 2022, s. 131).

Burada spiral bir donglden s6z edilmektedir. Bu calismada McLuhan'in “arac mesajdir” yonergesi
multidisipliner baglamda gorseli koda, kodu bilgiye bilgiyi de sdze taginmistir.

4. Cevre Sorunlarina Sanat Alanindan Mudahale

Bizi cevreleyen saran kusaga cevre denir. Cevre salt doda olarak algilanmamalidir, daha genis
kapsamli bir kavramdir, dogay! da icine alir. Cevre sorunlarinin énem kazandigi 1970’1 yillara
kadar “cevreleyen” anlaminda kullanilan “cevre” sézcUgunin anlami 1970’li yillardan bu yana
genislemistir. En genis anlamiyla canli ve cansiz varliklarin etkilesimlerinin ortak alanidir.

Cevre sorunlarinin temel sebebi insan kaynakli olmasidir. insan Griini midahaleler olmadiginda
dogada kendiligindenlik 6n kosuldur. McLuhan'in gegmisten ginimize uzanan teknoloji ile
kurdugu bag ginimuzde kiresel boyutta en Ust sinirlari zorlamaktadir. Spiral Jetty’de bu calismada
cevre sorunlarina mesafe koyarak bakmamiza olanak saglayan bir eser olmustur. Spiral Jetty'nin
Great Salt Lake’ de tuz ve petrol atiklariyla olusan dogal yapisi, uydu fotograflarinin kalibrasyon
degerlerinin belirlenmesinde 6nemli bir ézelliktir.

Cevre bilimi; ekoloji kaynakli, olmakla birlikte es anlamli degdildir. Ekoloji ve ¢evre bilimi fizik ile
mUhendislik arasindaki iliskiye benzer. Fiziksiz bir mthendislik distntlemedigdi gibi, Ekolojisiz bir
cevre bilimi de distntlemez. Ancak cevre bilimi ekolojiden bagka bilimleri de kapsadigindan
disiplinler arasi bir dzellige sahiptir.

Okyanuslar atmosferdeki asiri Isinma ve sogumayi dengeler. Oksijen Uretiminin codu surtklenen
bitkiler, algler ve fotosentez yapabilen bakteriler ve okyanus planktonlarindan saglanir (Can, 2023,
s. 45, 46). Deniz sondaji ve petrol tasimaciligi okyanus ekosistemini icin ciddi bir tehdit olmasinin
yanisira petrol kuleleri ve petrol tankerlerinden gelen sizintilar ve dokuntiler su ylzeyinde
ince bir film tabakasi olusturarak oksijenin suda ¢ézinmesini engeller. Okyanus atmosferdeki
karbondioksitin cogunu emer. Sera gazi olarak da bilinen karbondioksit glnesten dinyaya
gelen kizildtesi radyasyonun bir kisminin atmosferde kalmasini saglayarak dtnyanin buzullarla
kaplanmasini énler. Ancak kiresel dlcekte artan sera gazi salinimlari &nceye gore cok daha fazla
glnes 1si§ini hapsediyor. Bu da okyanus asitlerinde, okyanuslarin uyum saglama limitlerinin
Ustlnde bir artisa neden oluyor.
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Kuresel isinma soduk su habitatlarinin kiclilmesine neden olur ve okyanus besin zincirini olusturan
planktonlarin gelisimi riske girer. Planktonlar soguk suda gelisir.

Kiresel isinma okyanuslarda dahil olmak tUzere dinya ylzeyinin artan sicakli§ini tanimlamak icin
kullanilan birterimdir. iklim degisikligiise buylikselen sicakliklarla alisilagelmis hava modellerindeki
bUyUk bir degisikligi ve bu degisikligin bitkileri hayvanlari insanlari ve cevreyi etkilemesinin tim
yollarini ifade eder (Can, 2023, s. 55).

Bilim adamlari arasinda “iklim degisikligi diye bir sey yok” varsa bile “insan kaynakli degildir”
diyenler de vardir. iklim degisikligi yakin tarihli bir konu olarak goériilebilir, ancak bu konu yaklagik
150 yildir tartigiliyor. 1861 de irlandali fizikci John Tyndall atmosfere bakisimizi degistiren bir
deney yaptl. Tyndall, metan ve karbondioksit gibi gazlarin kizil 6tesi radyasyonu emdigini ve islyi
atmosferde tutabildigini gosterdi. Ancak eksik olan bu gazlarin gezegeni ne kadar isitabilecegi
veya sogutabilecedine dair tahmindi (Can, 2023, s. 119). Sure¢ icerisinde bilim insanlari nicelik
belirleme konusunda calismalarini strdtrdt. 1988 yilinda NASA iklim bilimcisi James Hansen, iklim
degisikligine sera gazlarinin sebep oldugunu ve bu gazlarin artmasindan da insanlarin sorumlu
oldudunu belirtti. 1988 yilinda Birlesmis Milletler, iklim degisikligi paneli IPCC (Intergovernmental
Panel on Climate Change) icin dinyanin en iyi iklim uzmanlarini bir araya getirdi. IPCC 1990
yiindanitibaren 5ila7 yillikaraliklarla dederlendirme raporlari hazirliyor. IPCC nin hazirlamis oldugu
raporlara gore iklim degisikliginin nedeni insan faaliyetleri sonucunda atmosfere sagladigimiz
sera gazlaridir (Can, 2023, s. 120).

Birlesmis Milletler 1980°li yillarin sonlarindan itibaren iklim degisikliginin yaratmis oldugu
sorunlari dikkate alarak uluslararasi sdzlesme hazirligina baslamis, bu hazirlik 2005'de Kyoto
protokoll, 2015’de Paris anlasmasi gibi bircok 6nemli anlasmayi beraberinde getirmistir. Yapilan
mUzakerelerde Ulkeler genellikle iklim degisikliginin bilimsel bulgularinda ortak kaniolusturmalarina
ragmen “emisyon azaltma hedefleri” bu hedeflerin kontroll ve fazla etkilenen tlkelerin desteklenip
desteklenmeyecedi konularinda muzakereler hala devam etmektedir. Bu konuda en blyuik adim;
Paris anlasmasinda alinan karardir. Bu karar; tum Ulkelerin emisyon azaltma taahhtdu vermesini
sart kosuyor.

1960’larin ¢evre sorunlarina edilen sanatgilari islerini déneminin kus u¢gmaz kervan gecmez
alanlarinda gerceklestirilmistir. Donemin sanatcilarinin basta mize ve galerilere tepki olarak
ciktiklar yerylzU, sanatcgilara cok sey ogretmistir. Doganin isle§inde artan duyarliliklar ve
farkindaliklar dénem sanatgilarini ve sanat kurumlarini tekrar bir araya getirmis, dogadan tasidiklari
malzeme ve kesitleri muze ve galerilerde sergilemislerdir.

Smithson’un Spiral Jetty eserinin doda ile kurdudu diyalektik sanat eseri ile doganin diyalektigidir.
Spiral Jetty glinimuzde iklim degisikliginin ikonuna déntsmustir. Smithson’in esi Nancy Holt'un
30 Ocak 2008 tarihinde mailinin dogru yere ulasmaslyla tekrar gindeme gelen petrol aramalari
durdurulmus, Dinya’nin her yerinden 24 saat icinde gelen mailler, yetkilileri saskina cevirmistir.
Rozel Point'de petrol aramalari engellenmistir. Holt/Smithson Vakfi ve diger 27 kurum arasinda
kurulan ittifak ile Dinya Hava Durumu Agi (World Weather Network Project) (World Weather
Network, 2022-2024), dedisen hava modellerini kesfetmek icin “hava istasyonlari” kurulmustur.
Bu istasyonlardan biri de istanbul’dur (World Weather Network, 2022-2024). Bu arastirma amaci
sanat ve bilimin birlikteliginin neleri basardi§ini ortaya ¢cikarmaktir.
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5. Dijitallesmenin Cevresel Algiya Etkisi

McLuhan'in “arag iletidir” s6zinden yola ¢ikarak dijital cagin bize sundugu olanaklarla gercekligin
izini Smithson’un 1970 de helikopterden cektidi Spiral Jetty'nin analog fotografi ve 2005-2022
tarihli dijital uydu fotograflari zaman serilerinde arayacagdiz. Cevre sorunlarina bir de uzaktan
algilama mercekleriyle bakacagdiz. McLuhan’in “ara¢” dedigi “mercek” veri analizi yontemlerini
uygulayarak elde ettigimiz bilgileri yorumlama olanagi sagliyor.

51. Spiral Jetty, GSL ve Cevresel Veri Desenleriyle Caligsilan Model

iklim degisikliginin ikonu haline gelen Robert Smithson’'un Spiral Dalgakiran’t ve bulundugu
bolgenin, kronolojik iki farkll mesafeden alinmis uydu fotograflari Gzerinden Matlab’da histogram
teknigiyle entropi nicel degerleri elde edilmis ve entropi grafigi olusturulmustur. Goérsellerin
entropi nicel grafik desenleri ile GSL debi, GSL tuzluluk, kiresel sicaklik, kliresel karbon emisyonu
grafik desenleri karsilastiriimis, bulunan patternler sentezlenmis, zaman ve mekanda, pozitif ve
negatif egilimleri saptanmistir. Bu model sanat ve tasarim alanindan bdlgesel ve kiresel verilerin
sentezi icin pratik bir yontem dnermektedir. Grafik desenlerinde vyillara gére saptanan orintd,
tekrar olgusunun temel alindigi dizenekte cikarimlarda bulunmamiza olanak sagalmaktadir. Bu
yontemle gelecedin cevre sorunlarina éngdrdiler olusturulabilir.

5.2. Spiral Jetty ve ¢evresi icin Matlab veri analizi

Bu matematiksel cerceve, Spiral Jetty fotograf koleksiyonunun kantitatif goérintt analizi icin
kapsamli bir temel sunmaktadir. Enformasyon teorisi, sinyal isleme, istatistiksel analiz ve makine
6grenimi tekniklerinin  birlesimi, yalnizca niteliksel yontemlerle dederlendiriimesi zor olan
zamansal degdisikliklerin, cevresel etkilerin ve fotografik varyasyonlarin objektif olarak karakterize
edilmesini saglar. Bu matematiksel ydntem; farkli zaman dilimlerinde ki fotograflar Gzerinden farki
acida cikaran sistematik karsilastirma yapilmasina olanak tanir.

5.3. Géruntul isleme agsamalari

42 Goruntii Uzerinden Gorintl isleme1970 analog Robert Smithson tarafindan helikopterle
cekilmis, 41 uydu fotografi

1) Procreate programinda renk tonu, doygunluk, isik menlsinde ntans=0, doygunluk=0, parlaklik
% 50 nicel de§erlerinde siyah x beyaz islenmistir.

2) Microsoft PowerPoint programinda opaklik ayarlari ile oynanarak goérsellerin kadrajlari
belirlenmistir. Gorseller her yandan esit (sag, sol, alt, Ust) dlceklendirilerek kare kadraja alinmistir.
3) ResizePixel online uygulamasi ile 42 fotograf kare formatta 777x777 dlgeklendirilmistir.

4) 41 uydu fotografi ve 1 Spiral Jetty'nin 1970'de helikopterden cekilen analog fotografi; Spiral
Jetty (yakin plan), Rozel Point (bdlgesel) ve Salt Lake (genel) uydu fotograflarinin entropi degerleri
Matlab uygulamasinda calisiimistir (Shannon entropy).

5) 42 fotografin Matlab uygulamasinda calisilan entropi dederlerinden yillara gore entropi grafigi
olusturulmustur.

5..4. Kronolojik entropi deger tablosu ve desen analizi

Entropi nicel deder tablosu; 1970-2022 tarih ve araliginda 52 yillik gorselin entropi sayisal
degerleriyle olusturulmustur. Bu gorsellerden 1970 tarihli olani Robert Smithson’un helikopterden
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cektigi Spiral Jetty'nin analog fotografidir. Bu fotografin entropi dederi baslangic kabul edilir.
Oriinttespit ve analizinde baslangic kosullarina hassas baglilik &nemlidir. Spiral Jetty'nin yakin plan
uydu fotograflarinin 17 adedi ise Dia Fondation’un sitesinden alinmistir. Genel 12 GSL ve bdlgesel
12 Rozel Point fotograflari USGS EarthExplorer uygulamasindan zaman serileri olusturularak
indirilmistir. Spiral Jetty'nin yillara goére entropi deder tablosu; yakin, genel ve bdlgesel Uc ayri
kiimeden olugsmaktadir.

1970 tarihli bir analog, toplam 42 fotograf Uzerinde gerceklestirilen gérintl isleme asamasindan

sonra Matlab uygulamasinda histogram teknigiyle (Shannon Entropi) entropi dederleri elde
edilmis ve tablo 1 olusturulmustur.

YILLARA GORE ENTROPI DEGER TABLOSU
1970(ANALOG)
6.8809

[ 2005 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2006 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 202 | 2022 |

7.2259 7.2263 7.1495 7.0086

:
!!! 5.6088
mm; 65620 | 65028 | 60665

Tablo 1. Spiral Jetty, Rozel Point, Great Salt Lake uydu fotograflarinin kronolojik tablosu

Entropy Values for Urban Satellite Images
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Image Number

Gorsel 3. Tablo 1 entropi grafik deseni

Gorsel 4 de Matlab’da elde edilen grafik desenininde saptanan érintld Microsoft Power Point
programinda transparan bindirme yéntemiyle gosterilmistir. Orlintii saptanan tarih araliklari
1970 (Analog) - 01/05/2014 (im15) / 08/05/2018 (im.29) - 2022 Bahar (im.42) yillaridir.



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

78— — T
zos0 72759 7.2263 7.2270

Gorsel 4. Grafik deseninde saptanan 6rintl

Gorsel 5 de saptanan 1970-2014 tarih ve arali§inda ki 44 yillik grafik deseni ile 2018 - 2022 tarih ve
arali§indaki 4 yillik grafik deseni detaylandirilarak calisiimistir.
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44 Y". Image Number 4 YIL
Gorsel 5. Analiz deseni: 44 yil (1970-2014) / 4 yil (2018-2022)

5.5. Entropi grafik deseni ile Great Salt Lake debi grafik desenleri arasindaki iligki

Gorsel 6 de 1970 (4195) - 2014 (4193.54) / 2018 (4.194.8) - 2022(4191.2) GSL debi grafik desenleri
arasindaki iliskinin negatif yonde oldudu saptanmistir. Bu demek oluyor ki entropi grafik desenleri
ile debi grafik desenleri arasinda ters oranti bulunmaktadir. Bu bilgi debinin distk ve yUksek
dénemlerinde Spiral Jetty'nin gortinlr ve gériinmez dénemlerini bilme olanadi saglar.
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Gorsel 6. Great Salt Lake 1970-2014 ve 2018-2022, debi grafik desenleri arasindaki 1. negatif iligki

Gorsel 7 de 1970 -2014/ 2018 -2022 tarih ve aralidinda entropi grafik deseni ile debi grafik
desenlerinin farkli bir karsilastirmasi gortlmektedir. Bu modelde 1970 - 2014 grafik deseni
tersyliz edilip (2014 -1970) 2018-2020 grafik deseninin Ustlne oturtulmus ve pozitif yonlU bir
iliski elde edilmistir. Bu model entropi deseni ile grafik deseninin ters orantili iliskisine farkli bir

ornektir.
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Gorsel 7. Great Salt Lake 1970-2014 ve 2018-2022 debi grafik desenleri arasindaki 2. negatif iliski

5.6. Entropi Grafik Deseni ile Great Salt Lake Tuzluluk Grafik Deseni Arasindaki iligki

Gorsel 8 de entropi grafik deseni ile Kuzey Salt Lake grafik deseninin pozitif yonde olduklar
saptanmistir. Bu tespit entropinin yUksek oldudu yani Spiral Jetty’nin gértnUr oldugu
dénemlerde Kuzey Salt Lake tuzluluk oraninin yiksek oldugunun gostergesidir.
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Gorsel 8. Great Salt Lake tuzluluk orani grafik deseni ile entropi grafik deseni arasinda ki pozitif iligki

5.7. Kuresel sicaklik grafik deseni ile entropi grafik deseni arasindaki iligki

Dunya 1800’lerin sonlarina gére 11 C derece daha sicaktir. 2011-2020 arasi ise kayitlardaki en
sicak déonemdir. Birlesmis Milletler 1980’li yillarin sonlarindan itibaren iklim degisikliginin yaratmis
oldugu sorunlari dikkate alarak uluslararasi s6zlesme hazirligina baslamis, bu hazirlik 2005’de
Kyoto protokolU, 2015'de Paris anlasmasi gibi bircok dnemli anlasmayi beraberinde getirmistir.
IPCC'nin hazirlamis oldu§u raporlara gére iklim degisikli§inin nedeni insan faaliyetleri sonucunda
atmosfere sagladiyimiz sera gazlaridir (CAN, 2023, s. 120). Bu baslik altinda klresel sicaklik grafik
deseni ile entropi grafik deseni arasindaki iliski saptanmus, kiiresel sicaklik anomalileri 1901-

2000 yillari ortalamasina gore alinmistir. Gorsel 9 da 1970 - 2022 klresel sicaklik grafik deseni
Gzerinde olusturulan cizgisel grafik deseninin opakligr ayarlanip entropi grafik deseni ile Ust Uste
bindirilmis ve pozitif yonde iliski saptanmistir.
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Gorsel 9. Kuresel sicaklik grafik deseni ile entropi grafik deseni arasindaki pozitif iligki
5.8. Klresel karbon emisyonu grafik deseni ile kiiresel sicaklik grafik deseni arasindaki
iligki

Gorsel 10 da1970-2022 yillari ve arasi klresel karbon emisyonu grafik deseni ile kiresel sicaklik
grafik deseninin yukari dogru, diyagonal paralel pozitif uyumlu ylkselisini gérmekteyiz. Bu da
KUresel karbon salinimi ile kiiresel sicakligin pozitif yonde (dogru orantill) iliskisini gdsterir.
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Gorsel 10. Kuresel karbon emisyonu grafik deseni ile kiresel sicaklik grafik deseni arasinda ki paralel iligki

Sonug olarak; Entropi ile debi deseni arasinda negatif, ters orantili bir iliski vardir. Bu demek
oluyor ki entropi ylksekse debi dlslUk, entropi distkse debi yUksektir. Entropinin yiksek ve
debinin dustk olmasi Spiral Jetty’nin gorintr olma, tersi ise Spiral Jetty’nin sularin altinda kalma
olasihgini arttinr. Entropi de@erlerinin ilk gorseli 1970 yilinda sanatcisi tarafindan helikopterden
cekilmis analog Spiral Jetty fotografidir. Veri analizinde baslangic kosullarina hassas baglilik
Onemlidir. Entropi ile sicaklik, tuzluluk ve karbon emisyonu grafik desenleri arasinda ise pozitif
yonde dogru orantili bir iliski vardir. Bu da sicaklik, tuzluluk ve karbon emisyon grafik desenlerinin
debi desenleri ile negatif iliskisini gerektirir. Ornedin debi distikse tuzluluk oraninin yiiksek olmasi
ve Spiral Jetty’'nin gérintr olmasi gibi.

Sonug

Bu calismada “ara¢” olan “uydu alicilari” McLuhan’in &nerdidi gibi gercedi analiz etme islevi
goérmus, 1960’larin cevre sorunlarina egilen sanatcilarindan Robert Smithson’un yeryzU

sanatl “Spiral Jetty” ile kavramsal baglamda iliskilendirilmis, gecmisten giinimdize sanat, bilim
ve kuramin isleginde modellenmistir. Multidisipliner yaklasimla gtindelik rutinlerin sanatsal
deneyimle kesisimine “Spiral Jetty” ile bir pencere aciimistir. McLuhan “ara¢c mesajdir” s6zu

ile herhangi bir teknoloji zemininin ortaya ¢ikmasinda durum ve teknolojinin rolline deginir.
McLuhan dénemin zeminini kavramak icin gdsterilenlere degil de onlarin gosterildigi araclara
dikkat ceker. Ornegin; vitrinlerin icinde ne sergilendigine degil, vitrinin camina yani bizzat aracin
kendisine odaklanmamizi 6nerir.

McLuhan “Aracin kendisi bizim algimizi, distinme bicimimizi hatta beynimizin kimyasini
degistiriyorsa” diyerek asil meselenin baktigimiz sey degdil bakmamizi saglayan “ara¢” oldugunu
vurgular.

DUlnya 1800’lerin sonlarina gore 11 C derece daha sicaktir. 2011-2020 arasl ise kayitlardaki en
sicak dénemdir. Birlesmis Milletler 1980’li yillarin sonlarindan itibaren iklim degisikliginin yaratmis
oldugu sorunlari dikkate alarak uluslararasi s6zlesme hazirligina baslamis, bu hazirlik 2005'de
Kyoto protokoll, 2015'de Paris anlasmasi gibi bircok dnemli anlasmayi beraberinde getirmistir.
IPCC'nin hazirlamis oldugu raporlara gére iklim degisikliginin nedeni insan faaliyetleri sonucunda
atmosfere sagladi§imiz sera gazlaridir.
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Bu calismada modellendigi gibi entropi grafik desenleri ile cevresel grafik desenleri Uzerinden
elimizdeki bolgesel cografi bilgilere gore dogal ve insani midahaleleri géz énline alarak kiresel
Isinma ve etkileri Uzerine veri analizi yapabiliriz. Gelecege yonelik tedbirler alabiliriz.

Robert Smithson ve dénem arkadaslarinin 1960’larda araziye ¢cikmalarinin ardindan yillar sonra
Spiral Jetty cevresel sanatin ikonik semboline donismuUstir. Smithson eserini yaratirken

gunun birinde yok olacagini dngortyordu. Ancak goltn tuzluluk orani Spiral Jetty'i kalici bir

arazi sanatina donlstirdu. Tuz, uydu fotograflarinin kalibrasyon ayarlarinda énemli bir unsurdur.
1960’da baslayan Smithson ve dénem arkadaslarinin micadelesi Spiral Jetty'i cevresel sanatin
ikonuna dénUstirmastir. Ginimizde Spiral Jetty ve cevresi Utah Universitesi'nin doga bilimleri
alaninda arastirma alani olup Dia Fondation ve Holt, Smithson vakfi tarafindan koruma altina
alinmustir.

Tesekkur ve Bilgi Notu

Bu calisma; Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti, Sanat Bilimi Doktora Programinda
calistigim, entropi kavrami ile cevresel sorunlari yerylzi sanati perspektifinden arastirdigim,
doktora tezimden Uretilmistir. Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine

uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni gerekmemistir.

Bu yayin olanagini saglayan Okan Universitesi ve tezimin arastirma sirecindeki danisman ve jiri
Uyelerine tesekklr ederim.
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‘YUZ’E BIR BAKIS: BEYAZ DUVAR-KARA DELIK
A LOOKAT THE FACE: THE WHITE WALL-BLACK HOLE
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VYeterlik Programi, Yildiz Teknik Universitesi, 0000-0002-7659-8251
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OZET

Deleuze ve Guattari, glindelik yasamda durmaksizin maruz kaldigimiz somut yUzlerin, beyaz
duvar-kara delik olarak isimlendirdikleri bir sistem tarafindan Gretildigini ileri strerler. Bu sistem,
imlemliligin yerlestigi beyaz duvar ve 6znelesmenin kara delikleri araciligiyla isler. Beden, beyaz
duvar araciligiyla kodlanirve kara deliklere cekilerek 6zne haline gelir. YlzU, politik bir alan olarak ele
alan dUsuntrler, onu, bedenin uzantisi olarak kabul ettikleri kafa Uzerinde sonradan midahaleyle
olusturulmus bir organizasyon olarak tanimlarlar. Kafanin bedenle badlantisi koptugunda bir
Ust-kodlama sistemi olarak calisan yUz devreye girer, bdylelikle bedensel &zellikler gorinmez
kilinir; 6ncesinde verili halde olmayan, bireylesmis dznelesme tarzlari Uretilir. Buna gore, yerlesik
bir temsile dénUsen yUz, bir gelecede sahip olacaksa bu ancak duvari delmek, delikten cikmalk,
yuzden siyrilmakla mimktndir.

Bu baglamda calisma, Deleuze ve Guattari perspektifinden hareketle, ylizin nasil Gretildigini ve
isleyis bicimini anlamak ve onu ¢ézmenin hangi kosullarda mimkUn olabilecedini distiinmektedir.
Teorik arastirma ve sanat Uretiminin birlikte yarGtaldtgu calismada Deleuze ve Guattarinin
kendilerine 6zgl kavramlarini referans alan isler Uretiimekte ve yUzin organizasyonu Uzerine
yeniden dustnultrken, onu ézgurlestirmenin imkani arastirilmaktadir. Bu calisma, Deleuze ve
Guattari kavramlarinin resimsel araclar kullanilarak uygulanabilirli§ine dair katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Beyaz duvar-kara delik, yUzsellik, olus, organsiz beden.
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ABSTRACT

Deleuze and Guattari argue that the concrete faces to which we are constantly exposed in ev-
eryday life are produced by a system they call the white wall-black hole. This system operates
through the white wall where signifiance is inscribed and the black holes of subjectification. The
body is coded through the white wall and, being drawn into black holes, becomes a subject. Con-
sidering the face as a political field, the thinkers define it as an organization formed through a later
intervention on the head, which they regard as an extension of the body. When the connection of
the head with the body is severed, the face—functioning as a system of overcoding—comes into
play; thus bodily features are rendered invisible, and individualized modes of subjectification that
were not previously given are produced. Accordingly, if the face, which has turned into a fixed
representation, is to have a future, this can only be possible by piercing the wall, getting out of the
hole, and escaping from the face.

In this context, the study, drawing on the perspective of Deleuze and Guattari, seeks to under-
stand how the face is produced and how it functions, and to consider under what conditions it
may become possible to undo it. In the study, where theoretical research and artistic production
are carried out together, works that take Deleuze and Guattari’s distinctive concepts as refer-
ences are produced; while rethinking the organization of the face, the possibility of liberating it
is explored. This study offers a contribution regarding the applicability of Deleuze and Guattari’s
concepts through the use of painterly means.

Keywords: White wall-black hole, faciality, becoming, body without organs.
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1. Girig

Deleuze ve Guattari, yluzU, konusan, distinen ya da hisseden kisiyi kaplayan bir dis 6rtt olarak ele
almazlar; onlara gore, ylz, imlemliligin kaydedilecedi bir beyaz duvar ve 6znenin sabitlenecedi bir
kara delik araciliiyla Uretilir. Beyaz duvar-kara delik sistemi adini verdikleri bu dlizenek halihazirda
bir ylz degil ancak onu Uretecek olan bir makinedir (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s.180-81).
YUz, bedenin tepe noktasinda yer alan kafayi kaplamasina, bedenle bir bltin olmasina ragmen
Deleuze ve Guattari, ylzin bedene 6zgl oyuk-hacim sistemiyle karistirlmamasi gerektigini
soylerler. Onlara gore, ylz, kafanin bedenle iliskisi kesildigi ve beden tarafindan kodlanmadiginda;
hem kafanin hem bedenin kodsuz kalmasina bagdl olarak YUz tarafindan Ust-kodlanmasi zorunlu
hale geldiginde Uretilir (Deleuze ve Guattari, 1980/ 2023, s. 183).

Guattari, giin boyunca bir ylz olustan digerine strekli gecip durdugumuzu ve o anda hakim olan
yUz olusglarin bize ait olmak zorunda olmadigini; bir baskasinin, “ayni anda bir hayvanin, bir bitkinin,
bir nesne takiminin, bir aile mekaninin, bir kurumun”,yz olusu oldugunu sdyler (Guattari, 2011/2014,
s. 244). Dogumumuzla birlikte maruz kalmaya basladi§imiz yzler, nihayetinde, toplumsal sistem
tarafindan taninmak ve kabul gérmekicin bazi seslere sahip cikip, ylzlere dontismemizi saglayacak
bicimde kendilerine yer bulur. Sistemin énerdigi 6znelik kipini benimseyip, ancak toplumun
“normal” olarak onayladidi bir ylze sahip olanlar toplumda yer bulurken; cogunluga benzemeyen
yuzler diglanir.

Bu noktada, imlemliligin yerlestidi “beyaz duvar” ve Uzerinde yer alan ve kiskivrak yakalayip
kendisine cekerek 6znelestiren, “kara delik’ler devrededir. “Bdylece, ylz olus, cesitli semiyotik
bilesenler dizeyinde var olan mikro-kara deliklerin rezonans merkezi gibi islev gorir; bu haliyle,
yeniden kapandiginda bir “kisi”yi olusturan semiyotik bir btlnlestirmeyi tanimlamaktan ve kendini
de onunla tanimlamaktan ibaret bir politikasi vardir” (Guattari, 2011/2014, s. 242).

Deleuze ve Guattari, beyaz duvara ignelenecedimizi, kara delige tikilacagimizi sdylerken; ytzin,
toplumun yUz yaratma ihtiyacina ydnelik olarak, yUzsellik soyut makinesi araciligiyla tretildigini
belirtirler (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 194). Bu makine aracilidiyla, anlamlandirmalarin
ylzeyine sabitlenir ve 6znelesmenin deligine hapsoluruz. Deleuze ve Guattari'ye gore bu
tutsakliktan kurtulup, yeni kacis cizgileri cizme ihtimali ancak beyaz duvari bilmek, kara deligi
anlamakla ve bu sayede yUzu bir bicimde ¢cdzmekle séz konusu olacaktir. Ancak ylzU ¢coézerek
insandaki insan-disiida ulasmak ve yeniden oluslara girmek, kdksaplar yapmak mimkin olacaktir.
O halde soracagimiz sorular sunlardir: “Kara delikten nasil cikilir? Duvar nasil delinir? Yiz nasll
¢cozulur?” (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 200)

2. Yizsellik Soyut Makinesinin isleyisi

Dinyay! pesi sira imlerin bir gecidi gibi ele alan Deleuze ve Guattari, imin ime génderdigini ve
bunun sonsuza dek sirdigunu; henlz ne anlama geldigini tam olarak bilmesek de imlemeyi
araliksiz strdtren imlerle kusatilmis oldugumuzu ve imlenenin bilinir olmadan énce verili oldugunu
vurgularlar (Lévi-Strauss’dan aktaran Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 125). Bu durum bize bu
imlerin hakim bir anlatim etrafinda dondidgind ve turlt kodlamalara uygun bicimde yaratilan bir
sistem oldugunu dustndurUr. Birbirleri arasinda bir ag baglantisiyla hareket eden imler, kendilerini
yerlestirdikleri bir alan olan ‘yiz’ Gzerinde anlamlandirma rejiminin bir gesit tanimini sunarlar. Buna
gore, Deleuze ve Guattarinin elestirdigi agac bicimli yapr imlerin belirleyicisi konumundadir.
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imleyen rejiminin, imlerin meydana getirdikleri sonsuz sayida cemberi diizenleyip, genisletirken;
cemberler arasindaki hareket ve hareketsizlige dair kurallari icerdigini sdyleyen Deleuze ve Guat-
tari, imlenenin imleyeni yeniden Urettidi bu sistemde imleyenin saf bicimsel artikli§ina “ylzsellik”
demektedirler (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 126-127). Imlerin siirekli olarak, her yerde imle-
meye devam etmesinden hareketle, imleyen rejim daima is basindadir ve bedenin artik kodlama-
lardan azade oldudu an, onu Ust-kodlar ve kendi anlamlarini dayatir.

YUz, artikliklar kimesini kristalize eder, imleri alir ve yayar, serbest birakip tekrar yakalar; ylz, baslh
basina bir bedendir; yersizyurtsuzlasmis imlerin tutundugu imlemlilik merkezinin bedenidir; yiz
imleyen rejiminin ikonudur ve imleyen, kendisine t&zinul veren ylzde yerliyurtlulasir; ylzsellesir
(Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 128). Bu baglamda yUz, bedenin belirli 6zelliklerini de alarak
anlamin ve 6znelesmenin bir organizasyonu sunar. “Ylzsellik bedenlere belirli bir goriintsi dayat-
ma ve ardindan dzneyi Ureterek icsellestirmedir” (Deleuze & Guattari'den aktaran Goodchild,
1996/2005, 5.176.).

Deleuze ve Guattari, ylzin, 6ncesinde-mevcut bir imleyen ya da 6zne varsaymaz; onlara gore,
toplumsal dizenlemeler yUzsellik soyut makinesini harekete gecgirerek beyaz duvar kara delik
sistemini devreye sokar ve bdylelikle, imlemlilik ve 6znelesme semiyotidinin bu delikli ylzeye yer-
lestirilmesiyle ylz Uretilir (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 195). Bu noktada, bir yandan yazin
kendisini Ureten soyut makineyle iliskisi, diger yandan yUz yaratma ihtiyacinda olan iktidar dizen-
lemeleriyle iliskileri olmak Uzere iki problemin varlidindan s6z ederler ve yizU bir politika olarak ele
alirlar (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 195). Toplumsal yapilarin ve uygarliklarin, bedensellikleri
goérmezden gelmeye ve tUm bedenleri ylzle kaplamaya duydugu ihtiyac tzerine dlstnurler.

“Problem aniden sicradi, politika: Bu makineyi, isletmeye ihtiyaci olan uygarliklar, toplumlar han-
gileriydi, yani bedeni ve bir ylzl olan basi Uretecek Ustlne kodlayacak olanlar hangileriydi ve
hangi amacla bunu yapiyorlardi? Sevilenin yiizi, sefin yizU sosyal ve fiziki bedenin ylz haline
girmesi... kendi kendine olmaz. iste en azindan (i¢c boyutlu olan bir cokluk: Astronomi, estetik,
politika [...] Bu “tipki” astronomide varolan kara delikler gibi, bu “tipki” resimde varolan beyaz bir
“tuval” gibi” (Deleuze ve Parnet, 1996/2016, s. 32).

YUzle beraber, beden Uzerinde gerceklesen 6znelesme sureclerinde, uygunsuz bulunan bazi 6zel-
likler Ust-kodlamayla térpulenirken, bazi &zellikler parlatilacaktir. “Bir politika, ylz olusun bazi ¢cizgil-
erini geri itecek, diger bazilarinin dizenini degistirecek, arzunun burgaclanma noktalarini etkisi-
zlestirmek icin kendi nakaratlarini, ikonlarini dayatacaktir” (Guattari, 2011/2014, s. 245).

Bu noktada, Deleuze ve Guattari, kafayi bedenin bir parcasi olarak gérmelerine karsilik, onun bir
yUz olmadigini, hatta bir insan kafasinin dahi yiz olma zorunlulugu olmadi§ini dtsdnurler; on-
lara gore, ylzin olusmasina yarayan, kafanin ve bedenin kodsuz hale gelmesiyle devreye giren
ylzsellestirme islemi, bedenin tamami ylzsellestiriimeden gerceklesemeyecektir (Deleuze
ve Guattari 1980/2023, s.183). Buna gore, ylzsellik makinesinin yaptidi, bedenlere dair yeni bir
gerceklik Uretmektir. Bedenin tim organlari ylzsellestirilecektir, bu beden parcalarinin bir ylze
benzemesi seklinde bir insan-bicimcilikle olmayacaktir; ytzsellestirmenin isleyisi benzerlikle
degil, bir gercekler dizeniyledir. Bu sebeple, ylzin bir model ya da imge roll oynamadidi, kodsuz
parcalarin Ust-kodlamasi olan bilingdisi ve makinesel bir olaydir (Deleuze ve Guattari, 1980/2023,
s.183). YUzUn bir temsil olmanin &tesine gectigi bu makinesel olay, artik hiyerarsilerin yeni gercek-
ligiyle iliskilenen kusatici bir aygit olarak islev gorecektir. YUz araciliiyla kafanin ylzeyi organize
edildiginde artik bedenselliklerin anlamini yitirdigi, timdyle ylzden ibaret bir parca kalacaktir
elimizde. Bu yUz, aga¢ bicimli yapinin kodladigi bir alan olarak kapitalist sistemin isleyisine hizmet
edecektir.
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3. Beyaz Duvar-Kara Delik Sistemi

Deleuze, Claire Parnet ile ortaya koydugu Diyaloglar isimli yazida, ylzU bir dizenleme olarak ele
aldiklarindan bahseder: “.. beyaz bir duvar Uzerindeki kara delikler belirgince bir yizu, genis yuzIu,
beyaz yanakli ve kara gozlerden olusan bir yizi olusturmaktaydi, daha tam bir ylze benzemiyor-
du, bu daha cok ylz Uretecek olan bir diizenleme veya bir soyut makineydi” (Deleuze ve Parnet,
1996/2016, s. 32).

Deleuze “kara delik sizi kapan ve cikmanizi énleyenlerdir” der (Deleuze ve Parnet, 1996/2016, s.
32). Hareketimizi durduran, bizi icine cekip hapseden bu kara delikler, Gzerimizde uyguladiklar
siki denetimle bir yandan kacacak yer birakmazken diger yandan icinde bulundugumuz durumu
kendi irademiz zannederek benimsememizi sadlar. Gercekler dizeni dedisir ve kim oldugumuza
dair sorgulamalarimiz bazi sablonlar icine “gdnulli” olarak yerlesmemizle son bulur. Sorular, bizi
once belirli bir kategoriye yaklastirir ve nihayetinde uygun goértlen 6zne konumuna yerlestirir. Be-
denselliklerin yitirildi§i bu noktada norma uygunluk baslar.

Deleuze ve Guattari 6nceden verili bir 6zne varsaymazlar; onlar, agac bicimli dikey yapinin ézneyi
Grettigini soylerler. “Adacsi yapi belirli bir yerde onunla bUtlnlesen bireyden 6nce var olur” (im-
lemlilik ve 6znelesme)” (Rosenstiehl & Petitot’dan aktaran Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 27).
Bulundug@u yere kdk salan bu yap, islettigi kurallar sistemine uygun ézneler Uretir. Baskin imlemlil-
iklerden bagimsiz bir imlemlilik, 5znelestirerek-tabi-kilan kurulu bir diizenden bagdimsiz 6znelesme
yoktur” (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 90).

Guattari, ilkel toplumlarda yUz-olusun pek dnemli bir goéreve sahip olmadidini sdyler; zira bu
toplumlarda yUz olus bedensel faaliyetlerin dodal bir parcasidir. Yizden evvel bir bedensellik
sentaksi vardir; yizden sonra ise bir gérinmez olus, bir silinip gidis ve bedensel 6zelliklerden
utanmaya varis s6z konusudur; bedensellik ézellikleri artik mtsamahayla karsilanan bir kalintiya
dénmuUstlr (Guattari, 2012/2020, s. 486). Beden, dlzenlemeler 6ncesinde akiglara gore cizgiyi
yersizyurtsuzlastirabilirken, ylzselligin devreye girmesiyle birden yerliyurtiulasmistir. Oysa “yzin
gerisinde gdlgeli bir karanlik, derin bir bosluk vardir; 6znellik silinmis, dil de beden de zapturapt
altina alinmustir” (Saybasili, 2018, s. 31).

Deleuze her zaman icin hakim anlatimlarin beyaz duvarlarina ignelenmis oldugumuzu ve daima
ozneselligimizin deligine, her seyden kiymetli olan benligimizin kara deligine saplanip kaldigimizi
soyler (Deleuze ve Parnet, 1996/2016, s. 63). Deleuze’'lin igneyle tutturulmus oldugumuzu sdyle-
digi bu beyaz duvar, “bir deligin sinirlarini belli eden cemberlerin kaydedildigi” (Deleuze ve Guat-
tari, 1980/2023, s.196) alandir; burada secilebilecek tim roller belirlenmistir; tim kuvvetiyle icine
ceken kara delikler ise, 6zneselligimizi tutsak eden oyuklardir. Deleuze ve Guattari, bu sistemi
yuzsellik makinesi olarak adlandirirlar, bu makinenin, bedenin, muhitin ve nesnelerin ytzsellestir-
iimesi, dlnyalarin ve ortamlarin manzaralastiriimasi islemini yartttigand; bedenin yersizyurtsu-
zlasmasinin ylzde yeniden-yerliyurtlulasma, ortamlarin ya da bedensel coklstn de yeni bir man-
zara kurulmasi anlamina geldigini soylerler (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s.194). Deleuze, bize
kimligimizi veren, kendimizi bize tanitan nesnel belirlenimlerin yazdi§i duvari; kendi bilincimizle,
duygularimizla, ihtiraslarimizla kendimizi yerlestirdigimiz deliklerden olusan sistemin bir Grin
olan ‘yiz'l toplumlarin ihtiyacina yonelik, sosyal bir Gretim olarak tanimlar (Deleuze ve Parnet,
1996/2016, s. 63). Sistem devamli yeni ylzler Ureterek belirledidi 6znelesme tarzlariyla benzerlikler
kurar.
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“..bedenler Uzerinde durus Uzerinde vb. etkili olan her sey yUz Uzerinde yeniden odaklanmistir:
YUz olusun bUttn gizgileri de her anlamlandirma Gretiminin kokeni olan kara deli§e yeniden oda-
klanmistir. Béylece normal manzara olus, normal yUz olus batlin dinyaya bulasirken, kendisi de
bos bir anlamlandirmanin hakimiyetine girer; bu kendinde bir anlamlandirma, hi¢bir ifade mad-
desinin kagamayacagdi genel bir ifade toézudur” (Guattari, 2011/2014, s. 253).

Ylz, dinyayla aramizdaki iliskide farkli disinmemize ve hissetmemize neden olacak bicimde
dunyayi yeniden sekillendirir; Deleuze’e gore, yizle girdi§imiz karsilasmalarda dinyaya bakisimizi
ve eylemlerimizi koordine etmenin, ylzin temsil etme meselesiyle dedil, neler yaptidiyla ilgilisi
vardir ve yliz, dliinyaya yeniden yaklasmamizi saglar (Rushton, 2002, s. 234).

4.Yuzu Cézmek

Deleuze ve Guattari, ylzin yikilmasi, cézilmesi karsiliginda buyUk bir gelecedi oldugunu soyler-
ler (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 184). Onlara gore, ylzin hakimiyetinden ¢cikmak, bedenin
organizasyonundan kurtulmakla, molekuler oluslara girmekle, belki yeni kacis cizgileri gizen bir
gocebe olmakla mimkindur. Bu noktada, kendisine koyulan sinirlari tanimayan, gizgiyi yersizyurt-
suzlastiran gocebelere, norm disinda kalan organsiz bedene glivenmek gerekecektir. Organlarin
sikismis organizasyonundan kurtulup, bedenleri yeniden dizenleyerek ylzsellik soyut makinesinin
isleyisini bozmak, beyaz duvar-kara delik sistemini devre disi birakmayi mumkun kilacaktir.

Kapitalist sistem, her biri birer makine gibi ele alinan kisiler ve seyler arasindaki iliskilerin yatay,
koksapsl bicimdeki hareketini engeller ve onlari dikey yapili agaca gore dizenler. Oysa Deleuze
ve Guattari icin kok salip hakimiyet kuran adaclar yerine, her zaman yeni olasiliklari barindiran,
sayisiz 6zgUr bagdlanti imkanina sahip kdksaplar &nem tasir. Hayatin unsurlarini birbirine baglayan
arzu makinelerinin isleyisiyle saglanan bu iliskilerin midahale gérmesi, yalnizca arzunun kesintiye
ugramasi degil, ayni zamanda Uretimin de engellenmesi anlamina gelir.

Deleuze, Guattari ile, arzunun ancak “Uretim” kategorisinden hareketle anlagilabilece§i fikrin-
den yola ciktiklarini; Gretimi arzuya dahil etmek gerektigini ve arzunun yalnizca Urettigini soyler
(Deleuze, 2003/2009, s. 363). Ancak girdigi ylzsellestiriime streciyle birlikte ortaya ¢ikan 6zne igin
arzu akislari kesintiye ugrar. Oysa “arzu mevcut oldugunda, toplumun baglantilarini ve toplumsall
iliskilerini degistiren, tim sabit sinirlari ihlal eden bir stireg olarak var olur” (Goodchild, 1996/2005,
s.127). Bir ylzin Ust-kodlanmasi ise sinirlari ¢izilmis toplumsal normlarin bedeni bir zirh gibi sar-
masini ifade eder.

Deleuze ve Guattari'ye gore, ylzin varlig, oluslari devre disi birakirken, ylzden kurtulmak hareketi
geri getirecek, akislara alan acacaktir. Tekrar baglantiya gecen beden, adac gibi koklenmek yerine
tekrar koksap iliskisine girebilecek imkani yakalayacaktir. Boylelikle, “.. ylzsellikten serbest kalan
her hat manzarasalliktan, resimsellikten, muziksellikten serbest kalan bir hatla kdksap olusturur”
(Deleuze ve Guattari, 1980/ 2023, s. 204).

Yzl ¢cozmenin dneminden bahsettigimiz bu noktada, iki seyin birbirine déntismeden, kendine
has karakteriyle varolusunu anlatan “olus” kavrami bizim icin dnemli bir noktada durmaktadir.
“Kisinin halihazirda sahip oldugu bicimlerden, olageldigi ézneden, sahip oldugu organlardan, yer-
ine getirdigi islevlerden baslayan olus, kisinin hareket ve dinlenme, stirat ve yavaslik iliskileri kur-
dugdu, olma halinde oldugu ve sayesinde var oldugu seye en yakin parcaciklari ¢cekip cikarmaktir”
(Deleuze'den aktaran Braidotti, 2011/2017, s.334).
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YUzle olan mUcadele, yUzsellik hatlari, ylz tarafindan yutulmaya ve bedensel 6zellikler toplumsal
normlara gére diuzenlenmeye devam ettikce sUrecektir. Deleuze ve Guattari bu noktada, yUzU
¢cdzme meselesine temkinli yaklasmaktadirlar, burada meselenin asla bir seye geri donmek ol-
madigini sdylerler: “ilkellerin imleyen-éncesi ve dznellik-dncesi semiyotiklerine “geri ddnmek” sz
konusu dedildir”; onlara gore, asla yeniden ilkel bir kafa ve beden, ruhsal, insani ve ylzi olmayan
bir kafa yapamayiz; bu, foto§raf cekmek ya da duvardan sicramaya benzer ve kendi kendimizi her
seferinde yeniden-yerliyurtlulasmis halde buluruz” (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 202).

4.1 Bedenin Potansiyeli

Bizi tanimlanabilir 6zneler haline getiren ve bedensel 6zellikleri ortadan kaldiran ylz yaratma siste-
minde, yUzsellik makinesinin her isleyisi benzerlikleri arttirmakta, bedenlerin 6zgtn ve badimsiz
iliskiler kurma kapasitesini engellemektedir. Deleuze’iin Spinoza’dan édung aldidi “bir beden nel-
ere muktedirdir?” (Deleuze, 2000, s. 188) sorusu da burada devreye girmektedir. Deleuze, bedeni
Spinozaci bir yaklasimla, bir cografya olarak ele alir. Bir bedenin herhangi bir sey olabildigi noktada
-bir hayvan, sessel bir gdvde, ruh ya da bir fikir, bir dilbilimsel kurallar dizgesi, toplumsal bir g6-
vde- bileserek onu olusturan parcaciklar arasindaki hiz ve yavaslik, devinim ve dinginlik iliskilerinin
toplamiolan boylam ve bedeni her an dolduran duygularin toplaminin yeginlesmis halleri olan en-
lemler (izerinden ele alir (Deleuze, 1981/2019, s. 126). insanlarda kati cizgileri, esnek cizgileri, kacis
cizgileriyle buttn bir cografya mevcuttur (Deleuze ve Parnet, 1996/2016, s. 24). Beyaz duvar- kara
delik, bedenin cografi dzelliklerini hice sayip, onu tek bir noktaya sabitleyerek, enlem ve boylamlar
boyunca hareket etmesine, bttln bir cografyayi kat etmesine engel olur.

Bu noktada, bedenin neler yapmaya muktedir oldugunu arastirmak bedenin kapasitesini dene-
mek gibidir, kapasiteyi denemeye cabalamak ama ayni zamanda bu kapasiteyi olusturmak, den-
eylerken muktedir olmaktir (Deleuze, 2000, s. 77). Organsiz beden de kendi bedeninin neler yap-
abilecedini bilmemekle beraber, kendi enlem ve boylamlari boyunca yol kat eder ve deneyler.
Deleuze ve Guattari, organsiz beden kavramini Artaud’dan almislardir. “Eksiksiz organsiz beden
(Le corps plein sans organs), Uretken-olmayan, kisir, sebepsiz, tlketilemezdir. Antonin Artaud
kesfetti onu, bir bicime ve figlre sahip olmadigdi yerde” (Deleuze ve Guattari, 1973/2020, s. 22).

Organsiz bedenin, organlarin karsisinda olmadigini, onun mucadelesinin organlarin organizma
adi verilen organizasyonuyla oldugunu séyleyen Deleuze ve Guattari'ye goére: “Beden bedendir.
Tek basinadir. Organlara gereksinimi yoktur onun. Beden asla bir organizma degildir. Organizmalar
bedenin dismanidir” (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 172). Hapsolmus organlar, kara delige
cekilmis 6znesellikler gibi ele alindiginda ancak verili bicimden kurtulmakla, bedenden bahsed-
er hale gelebiliriz. “Organsiz beden, beden olarak var olma ve bedenlerin olusumunu, disa, ruha,
bicime, organizmanin buttnligine bagl bir ilkeyle baglanti kurmaksizin diistinmeyi saglar” (Sau-
vagnargues, 2006/2010, s. 69).

Bedene odaklandi§imiz noktada tekrar sdylemeliyiz ki, “beden yalnizca bedendir”; kafalarin ytz
olma zorunlulugu yoktur, onlar bedene aittir ve bedeni ele alirken, ylzin kafadan ve dolayisiyla
bedenden ayrildi§ini unutmamamiz gerekir: “.ylz basl kaplayip érten yapilasmis bir uzamsal or-
ganizasyondur” (Deleuze, 1981/2020a, s. 27). Bedenin savruk haldeki, tanimlanmamis parcalarinin
yeniden Ust-kodlanmasiyla kafayi 6rten bir dlizenleme olarak devreye girer. Yizin bedene has
oyuk-hacimlerle karistirilmamasini isteyen Deleuze ve Guattari, onu bir ylzey olarak ele alirlar ve
uzun, Ugcgen yahut kare yUzlerin, belli bir hacmi sardiklarinda, artik oyuklara déntsmus delikleri
sinirlandirdiklarinda dahi bir harita olmaktan kurtulamadigini séylerler (Deleuze ve Guattari,
1980/2023, s.183).
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Bu noktada, Deleuze'in ressam Francis Bacon hakkinda bir kitap yazmasina sebep olan ilgisini,
Bacon'in, yzUn bicimlerden badimsiz sahip oldugu harita islevine, ylzi ortadan kaldirarak yak-
lasmasina dayandirabiliriz. Ona gore, Bacon'in yaptidi: “yizU silip atmak, yUzin altinda sakli olan
basi kesfetmek ya da onu ylzeye cikarmak'tir (Deleuze, 1981/2020a, 27). Bacon’in tablolarinda yiz
dagilarak kendisinden uzak bir bélgeye gecmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Francis Bacon, Otoportre, 35.5 x 30.5 cm, tuval tzerine yagli boya, 1971.

O’Sullivan’in, Bacon’un ‘kafa’larina, ylizden ve ylzsellikten kacis cizgileri olarak yapti§i géndermede
sdyledigi gibi, bunlar bir tir ilkel &dn-ylzsellige geri donts dedil, yizin kendi alanindan bir kagistir
(O'Sullivan, 2009, s. 253). Bacon’in portreleri, ylizi ¢cdzmenin, bir sanat yapiti Gzerinden nasill
okunacaginadairsomutbir 6rnektir. Deleuze’e gore, Bacon’in figlrleritam olarak organsiz bedendir
(organizmayi bedenin yararina, ylzi basin yararina bozmak); Bacon, bedenin yodunlastiriimis
olgusunu resmeder ve onun resimlerinde insan surati henlz ylUzina bulamamistir (Deleuze,
1981/20203, s. 46). YUzUn icinden ¢ikarak yeni hatlar icat etmistir.

“Yalnizca yUzln icindeyken, onun kara deliginin derinliklerinde ve beyaz duvarinin Ustlinde
yuzsellik hatlarini tipki kuslar gibi serbest birakabilecegiz; ilkel bir kafaya geri dénmekicin degil, bu
hatlarin, kendileri de manzaradan ézgurlesmis manzarasallik hatlarina, kendileri de kendi ile ilgili
kodlarindan ézgurlesmis resimsellik, miziksellik hatlarina baglandigi birlesimleri icat edebilmek
icin” (Deleuze ve Guattari, 1980/2023, s. 203).
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‘Yuz'densliyrilmak, birnoktadayenikaciscizgilericizmeyeyarayacakyaratici potansiyelle karsilasmak
demektir. Deleuze ve Guattarinin sanat Uzerine yodun bicimde dUtslUnen felsefeciler olusu,
yaraticiidin merkezde oldugu sanatsal faaliyetlerin bu dtslnce paralelinde degderlendirilmesini
de beraberinde getirecektir. Deleuze yaratma isinde kendi benlidini kaybetmek lazim geldigini
soyler, kendi yUzinU kaybetmek; ona gore, bunun icin kaybolmak gerekir, mechul olus gerekir
(Deleuze ve Parnet, 1996/2016, s. 62).

4.2 Yuzi Cézmeye Dair Resimsel Denemeler

Deleuze, “sanat direnendir: Oliime, kolelige, alcakliga ve utanca direnir” der (Deleuze, 1990/2020b,
s. 179). Sanatin direnme hali, s6z konusu ‘yiz' oldugunda da gecerlidir. Deleuze ve Guattarinin
kara delikleri hapsolus Uzerinden betimlemesinden hareketle, bu tutsaklida direnmek de sanatla
s6z konusudur. Dayanak noktasi olarak belirledigimiz teori baglaminda resimsel araclar vasitasiyla
yUzl ¢cdzmeye yonelmek mimkin gorinmektedir. YUzU ¢dzmek, kafanin ve dolayisiyla bedenin
unsurlariyla birlikte direng géstermektir. “YUzin &tesinde ve yUzUin altinda bir gilimsemenin di-
retmesi. Agizda kalan bir ¢cighidin diretmesi, organizmada kalan bir bedenin diretmesi, nitelenen
organlarda kalan gecis organlarinin diretmesi” (Deleuze, 1981/2020a, s. 50).

Gérsel 2. Emel Ozcan, Isimsiz, 240x270 cm, jit kumas Uzerine akrilik boya, 2025.
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Gorsel 2ve Gorsel 3'de gorilen ve birer otoportre olan calismalarda yiz, alisik oldugumuz anlamda
‘beyaz duvar’a yerlestiriimemistir; parcalanmis ve tekrar birlestirilmis bir zemin kurgulanmistir.
Beyaz duvarin yerini yamalarla dolu, kimi zaman sokulmus haldeki jut iplikten dokunmus cuval
bezleri almistir. Bir harita gibi sekillenen zeminle beraber, portreler icin kendilerini beyaz ylzeye
sabitlenmis hissetmelerine engel olacak birylzey yaratiimistir. Heterojen birylizey Uzerine yerlesen
portrelericin ne bulunduklari zemin ne de kendilerine ait sandiklari ylzin unsurlar sabittir.

Dikislerin biraradatuttugu parcalar, ipliklerin bilincliya da rastlantisal bicimde soktlmesiyle dadilma
tehlikesi barindirir. Yamalarla tutturulan parcalar hem malzemesel dizeyde bir katmanlagsmaya
hem de imgesel anlamda ‘yUz'in katmanlasmasina destek olur. Parcalanmislik resim alanina da,
o alana yerlesen ylze de yayilir. Bu noktada, parcalarin dagdilip tekrar bir araya gelmesi bir yandan
organsiz bedeni dustndurirken, diger yandan déntsim ve yeni bagdlantilar sadlayacak hatlar
araciliiyla haritalar cizmeyi akla getirir.

Bu baglamda, kendisine hareket noktasi olarak ‘beyaz duvar-kara delik’ dislincesini referans alan
ve yUzU sokmeyi hedefleyen bu calismalarda, Deleuze ve Guattarinin temel dlslince mantidi olan
koksap iliskisi Uzerinden bir kurgu yapiimistir. “Kéksap, agaclardan veya koklerinden farkli olarak,
herhangi bir noktayi baska herhangi bir noktaya baglar ve hatlarinin her biri ayni dogadan hatlara
goéndermek zorunda degildir, cok farkliim rejimlerini hatta im-disi durumlari oyuna sokar” (Deleuze
ve Guattari, 1980/2023, s. 31). Bu durumda, bir asamblaj iliskisi koksap baglantisiyla gerceklesir.
Bahsi gecen calismalarda ¢ok sayida jut iplikten dokunmus parcanin bir araya gelmesiyle
olusturulan zemin, yer yer farkli yapisal ézelliklere sahip kumaslarin da devreye girmesiyle birbirine
tutturulmustur; bu dizenleme, bahsedilen asamblaj iliskisine uygun olarak distntlmustdr.

Gorsel 3. Emel Ozcan, Isimsiz, 245x275 cm, jit kumas Uzerine akrilik boya, 2025.
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“Yazin, kdksap yapin, yersizyurtsuzlasmayla kendi yeryurdunuzu genisletin” (Deleuze ve Guattari,
1980/2023, 5.22) diyen Deleuze ve Guattari'den hareketle Uretilen ¢alismalar, bu éneri baglamin-
da gerek kesilip bicilen ve yeniden bir araya getirilen parcalarla, gerekse bu parcalarin Gzerine yer-
lesen portreler ile kendi yeryurdunu genisletmeye calisan bir harita olarak dustndlebilir. Birlesen
parcalar, deri-jut/ tul-jut gibi, birbirine zit karakterleriyle, kendilerine en uzak kdke tutunmus ve
onunla baglanti kurmustur. Malzemeler bize énerilen “bir olgu durumunu yeniden betimlemek”
(Deleuze ve Guattari, 1980/2023, 5.22) icin bir aradadir.

Portreler, yUzU olusturan parcalarin dikilerek bir araya gelmesine karsilik, dikislerin soktlmesiyle
dagilacak konumdadir. Ylzler iki hareketin arasinda kalmis, ya baska bir anin pesinden gidecek
ya da onu donduracak netlikten kaciyor gibidir. Bir duygunun 6ncesine, hentiz tanimlanamayan
bir ana eslik edilmektedir. Portrelerde hiz ve yavaslik, hareket ve duraganlik ve yegdinlesmis kuv-
vetlerin halleri; sahip oldudu kacis cizgileri ve iliskileri arastiriimaktadir. Bu anda, yUzler yalnizca
gecici olarak bulunduklari yere yerlesmistir. Bu sebeple, bazi noktalarda zeminin yUzle birlikte
dagilmasl, onu, bulundugu yerden kurtaracak olan hamlelerden biri gibi ele alinmalidir. YUz{, hem
kendi mevcut hareketiyle hem de malzemenin onu bulundugu yerden kurtarma c¢abasliyla bir-
likte dUstndugumuzde, Deleuze ve Guattari distincesinde oldugu gibi, kafanin ve bedenin ylz
haline gelmesi slirecinden dnce, bedenin kodsuz kalan parcalarinin sahip oldugu yersizyurtsu-
zlasma becerisini yeniden kazanmak icin de bir adim olarak dtstnulmelidir. Portrelerin yarattigi
ceper, yerlestikleri ylzeyi de yeniden tanimlar. Dlzensizce ilerleyen bu yiginsal dbek kendi icsel
gerilimini ve ayriksi yapilanisini mekanda da duyurur. Bu parcalar, yeni bir mekansallik 6nerirken
zamani da kendiic isleyisinin bir uzantisi haline getirir. Bir mekan-zaman bileskesi yaratirlar. Hizlan-
ma ve yavaslamalariyla, gevsemeleri ve siklasmalariyla, kimi zaman birbiri Gzerine istiflenmeleriyle
kendilerine 6zgU bir yapi olustururlar. Yuzsellik hatlarini serbest birakmak amacinda olan portrel-
erin bedenleri, sistemde bir kirllma yaratarak kendi cografyasinda dolasir, iliskilere girer. Bedeninin
nelere muktedir oldugunu bilemesek de, bu sorunun pesinden giderek deneyimlemeye muktedir
olmayi hedefler.

Geldigimiz noktada, kat kat dikilmis, yamali gérintimleriyle algilanan portreler, bize ‘organsiz be-
den’ kavramini yeniden distndurdr. Bir bicimde organizasyonu bozulmus, parcalara ayriimis ve
sonra tekrar bir araya getirilmis gibi gérinen bu yuzler, bedeni bastan sona yeni bir kurgu gibi
dlzenleme fikrini akla getirir. Boylece beden tUm potansiyeliyle yeniden bir mevcudiyet ka-
zanirken her bir parca kendi istikrarsizidinin enerijisiyle yeni iliskileri aciga cikaracaktir. Birlesen
parcalarla olusan bu yUz, hicbir zaman eski, hasarsiz haline dénemeyecektir ancak kendi makine-
sini yeniden insa edebilecektir.

YUzUn organizasyonundaki bozulmanin destekgisi olan resim alani da birbirine benzemeyen asi-
metrik kenarlari ve cerceveyle sinirlandirilmaya imkan vermeyen haliyle varlik gosterirken, bir nevi
kendi organsiz bedeniyle resme destek olur ve yeni iliskiler baslatir. Zaman zaman jltlerin arasina
ayrikst kumaslarin dahil oldugu denemelerde, 6rnedin Goérsel 2'de gorilen siyah tll parca, jutln
kaba, kalin ve dayanikli haline karsit olarak, ince, kirilgan, gecirgen bir ylzey sunar. Tul, yumusak-
i§iyla ana malzeme olan jutln sertli§ini vurgulayarak, yatistirici bir atmosfer yaratmak yerine ra-
hatsiz edici bir alan olusturur. Bu durum, hem gerilimi arttiran hem de tulun siyah renkli olusuyla
portrenin 6ne cikmasini saglayan bir unsur olmustur. Siyah ttlin, kictk ancak riskli bir alan olarak,
beklenmedik bir kacis hatti olusturdugunu séylemek de mimkundr.

Jatle baslayan, ardindan tlltin eklendigi calismalara, sonradan, ilk bakista yumusak ve pUrizstz bir
gorinim vaadi tasimayan suni deri parcgalari dahil edilmis; bu parcalarin kullaniimis, dokilmeye
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yUz tutmus ancak yine de bir arada duran halinden faydalaniimistir (Gérsel 3). Baslangicta saglam
sekilde varlik gosteren parcalar, zeminin olusmaya basladi§i asamada, hentiz dikim esnasinda cat-
laklarinin artmasi ve sonrasinda resmin Uretim sUrecinde firca darbelerine baglh olarak dékilmen-
in devreye girmesiyle yeni bir kapi aralamistir. Ana malzeme olan jltle gercek bir zitlk barindiran
yumusak haline veda ederek, jutteki yara/yama manti§ina bir bicimde uyum saglayarak, kabuklar
halinde dokulUp, dedismeye baslamistir.

Calisma (Gérsel 3), Uretim disinda, tasima ve yerlestirme isleri sirasinda da deri bélimlerinden
bazi kayiplar vermis; pul pul olmus boyali deri ylzeyler atélyeden ciktigi ve atolyeye geri dondigu
zaman dilimi arasinda degisiklige ugramistir (Gorsel 4). Bu, calismanin kendi bagdimsiz dénisimind
destekleyen bir unsur olarak deger tasir. Deri pargalarin malzemeye yoénelik bicimlendirme girisi-
mini kendi itiraziyla dontstme ugrattigr gordlir. Bu noktada, bu parcanin resme katkisinin sonraki
Uretimlericin yeni bir alan acti§ini da belirtmek gerekir. Portrelerin sabitlenmekten kagcma cabasi-
na eslik eden ve kontrol altinda tutmanin mimkuin olmadidi yeni parga, artik bicimlendirmelerin
Gtesine gecip, surekli ¢cozllerek ve bir bicimde kayiplar vererek kendi direnisini olusturur. Bu nok-
tada, birbirine karsit 6zellikler barindiran bu ylzeyin, hem so6zinu ettigimiz yeni baglantilari kurarak
bir etki yaratti§i hem de kendi bagimsiz tavrini ortaya koyarak ylzin bazi bolimlerinin dagilarak
algilanamaz-olusuna destek oldu§u soylenebilir.

Gorsel 4. Gorsel 3'te yer alan portrenin deri ylizeyindeki doktlmelerin farkli zamanlardaki durumunu
gosteren karsilastirmali bir kesit.

Sonug olarak, calismalarda gorulen ylzler birer otoportre olmasina ragmen, portre ve otoportre
kavramlarini tekrar gdzden gecirdigimizde aslinda Deleuze-Guattariyen baglamda ele aldigimiz
‘yUz'l ve temsil ettiklerini yeni bastan distinmemizi gerektirmektedir. Bu baglamda: Yiz, 6znenin
dogrudan yapilastirdidi ézerk bir temsilden (otoportre) dte; sosyal kodlarin ve normatif yapilarin
bir araya gelerek olusturdugu bir kesisim ytzeyidir. Bu acidan irdelendiginde yiz, bir basina salt bir
Oznellik gdstergesi olmaktan ziyade anonim bir isleve burtnmdstdr.
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Bu portrelerle amag beyaz duvar- kara delik sisteminin Urettigi yizU bilmek, tim anlamlandirmalari
inkar etmek, 6znelestirmenin oyugundan cikmaya calismaktir. Kafaya geri donmek icin degil
ama Deleuze ve Guattarinin sdylemine uygun bicimde, yuzsellikten serbest kalan hatlarin
“resimsellikten, muziksellikten serbest kalan bir hatla” kdksap olusturmasiicin.

4.Sonug

Deleuze ve Guattari'ye gore, ‘yiz, yuzselik soyut makinesinin bir Uretimidir. Ylzsellik “beyaz du-
var-kara delik” aracilidiyla bizleri strekli dénlp duran anlamlarla kusatan ve bedenselligi geride
birakacak bicimde sabitleyen bir sistemdir. Buna gore, beyaz duvar Uzerinde donakalan yUz, be-
denlerin ¢coksesliligini ve akislarla streksizlesme ihtimalini de kaybetmektedir.

YUzden kurtulmak ise, beyaz duvar-kara delik sistemini anlamak ve ona karsi direnmekle mim-
kindUr. Hayatin tGrlt karsilasmalar ve oluslarla akti§ini distinen Deleuze ve Guattari icin olusa
tekrar gecmeyi ve cizgiyi dontstlrmeyi saglamak, bir organizmayi bozmaya, bir ‘yliz'l cdzmeye
baghdir. Onlara goére, ancak ylzun yaratti§ir hapishaneden cikabilirsek bedenin koordinatlarina
tekrar ulasmamiz s6z konusu olur. Beden, yUzin yarattigi Ust-kodlanmis parcalarinin yersizyurt-
suzlastirilmasi sayesinde 6zgUrleserek, tekrar oluslara girebilir ve akislarin sabitlenmesine karsi
koyacad! bir sonraki yersizyurtsuzlasmaya dek kendi yeryurdunu yaratir. Bu, kendimizden birer
organsiz beden yapma dusuncesini de beraberinde getirmektedir. Organsiz beden, organlarinin
islevselliginden kurtulmustur; Gretmek icin organlarindan ziyade, baglanti kurma potansiyelini kul-
lanarak, yeni bir tarzda Uretmeye devam etmektedir. Organsiz bedenin girdidi iliskiler, yerlesik an-
lamlarin dagilmasina; 6znesellik yerine bedenselligin yeniden konusulmasina imkan tanir.

Deleuze ve Guattarinin ‘yliz'e bakisini referans alarak Uretilen portrelerde de tipki organsiz be-
dende oldugu gibi, yeni baglantilar araciliiyla ylizi cogaltmak, tim canliidi ve potansiyeliyle yeni
iliski ve etkilesim bicimleri olarak onu bir cokluklar alani olarak yeniden Gretmek amaclanmistir. Bu
cokluk, bir “olus” ve “akis” iliskisi icinde yeniden canlanmalarin ylzeyidir. Planlarin ve yizin ufkunun
kirildigi bir streksizlikler alanidir.

Kullanilan malzemelerin yapisi, portrelerin hem fiziki anlamda sékulip dagiimaya uygun hem de
bir imge olarak deforme hali, ylizin organizasyonunu daditmaya ydnelik iliskisel strecleri bera-
berinde getirmis ve deneysel bir alan olusturmustur. Bir yarayi andiran, delik desik haliyle, blinye-
sindeki kayiplarla kendini duvardan siyirmaya calisan bu yuzler, onlar icin Gretilen anlami da ter-
sylz etmektedir. Bir beden gibi cisimlesen bu yUzler, eklemli dogalariyla 6zneligin kurulusunu
dUsindurdrler, yirtik/eksikli ytzeylerinden sizdirirlar. Kendi anlam ucurumlarina savrulurlar. Tem-
sili bosa cikarir, asindirirlar. Deleuze ve Guattari'nin yUzle ancak yUzin icinden savasabilecedimizi
sdylemesi gibi, bu ylUzler de tim hasarlariyla birlikte kendini sdkmeye calismaktadir. Birbirlerine
eklemlenen pargalar, hem bir araya gelislerinin rastlantisallik temeliyle hem de birbirinden kopus
ihtimalleriyle dirimsel iliskililigini korumaktadirlar. YUz bir olasiliklar alani, yeni mevcudiyetlerin ve
iliskilenmelerin mumkun yUzeyi ve temsil iliskilerinin merkezkac kuvveti olarak parcali, akiskan ve
cok yonll bir varolus bicimi olarak imlenebilir.

4. Tegekkur ve Bilgi Notu
Bu calisma, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali San-

atta Yeterlik Programinda Prof. Dr. Rifat Sahiner danismanl§inda yurttilmekte olan “Beyaz Du-
var-Kara Delik: Yiizsellik Uzerine Deleuze-Guattariyen Bir Yaklasim” isimli tezden Gretilmistir.
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TEKRARIN RITUELE DONU§UMU C}AGDAS SANAT VE TASARIM
URETIMINDE PERFORMATIF SUREKLILIGIN HATIRLANMASI

THE TRANSFORMATION OF REPETITION INTO RITUAL: REMEMBERING
PERFORMATIVE CONTINUITY IN CONTEMPORARY ART AND DESIGN PRODUCTION

Gayem Dogan, Doktor Ogretim Uyesi, ic Mimarlik Balimi, Dogus Universitesi, 0000-0002-2965-0221

OZET

Cagddas tasarim Uretiminde, dijitallesme, standardizasyon ve hizlanma ile sekillenen slrecler,
tekrarlama, ritim ve bedensellikyoluyla kurulan fiziksel ve zamansal iliskileri zayiflatma egilimindedir.
Sanatsal pratigin belirli alanlarinda ise bu iligkiler Gretim icinde yeniden 6nem kazanmaktadir.
Tasarim genellikle bir dizi soyut strec ve sematik yontem olarak kavramsallastirilirken, bedensel
ve zamansal sureklilik géz ardi edilebilir. Bu ¢alisma, sanat ve tasarim Uretiminde tekrarlanan
pratiklerin ve ritlel yoluyla kurulan performatif strekliligin, yaratici eylemin dinamiklerini nasil
yapilandirdigini yeniden duisindirmeyi amaclamaktadir. Arastirma, Kapalicarsi'daki altin isleme
atélyelerinde ylrattlen saha gézlemi ve fotografik kayitlar Gzerinden, tekrar eden el hareketlerine,
aletlerle kurulan bedensel iliskilere ve atdlye mekaninda olusan gtindelik ritme odaklanmaktadir.
Atdlye alaninda gozlemlenen eylemseltekrarlar mekanikya da otomatik rutinler olarak degil; zaman
icinde yodunlasarak ritliele dontsen, bedeni, dikkati ve malzemeyi bir arada tutan Gretim bicimleri
olarak ele alinmaktadir. Hizin ve tekduzeligin baskisina ragmen sutrddrulebilen bu akiskanlik hali,
malzeme ve bedenle bltlnlesmis 6zgln bir sanat ve tasarim Uretim bigiminin varlidini yeniden
hatirlama olanagi sunmaktadirArastirma kapsaminda saha gdzlem notlari ve gorsel kayitlar,
tekrarin ritGele donlstimuant ve bu dontsimun yarattigi performatif sareklili§i gérintr kilan
analitik araclar olarak kullaniimis ve tekrar, ritiel ve zamana duyarli performatif stireklilik ekseninde
yUrttlen nitel bir okuma araciliiyla degerlendiriimistir. Bu badlamda arastirma, zanaate 6zgu
tekrarlayan pratikleri isaret ederek; performatif streklilik ve tasarim ritlelleri kavramlarini
tartismaya agcmakta ve gundelik Uretim sireclerinin cagdas sanat ve tasarim baglaminda nasil
yeniden anlamlandirilabilecegine dair sorular ortaya koymayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Performatif streklilik, tasarim, rittel, tekrar.
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ABSTRACT

In contemporary design production, processes shaped by digitalization, standardization, and ac-
celeration tend to weaken the physical and temporal relationships established through repetition,
rhythm, and bodily engagement. In certain areas of artistic practice, however, these relationships
are regaining importance within production processes. While design is often conceptualized as a
series of abstract procedures and schematic methods, the physical and temporal continuity em-
bedded in the act of making can easily be overlooked. This study aims to rethink how repetitive
practices and the performative continuity established through ritual in art and design production
structure the dynamics of creative action. The research focuses on repetitive hand movements,
the bodily relationships formed with tools, and the daily rhythms generated within the workshop
environment, drawing on field observations and photographic documentation conducted in
gold processing workshops in the Grand Bazaar. The repetitive actions observed in the workshop
are not interpreted as mechanical or automatic routines; rather, they are understood as modes
of production that intensify over time and gradually transform into ritualized practices that hold
together body, attention, and material. This state of fluid continuity, which can be sustained de-
spite the pressures of speed and standardization, offers an opportunity to recall the existence of
a distinctive form of art and design production that remains integrated with both material and
bodily engagement. Within the scope of the research, field observation notes and visual records
are employed as analytical tools that reveal how repetition transforms into ritual and how this
transformation generates performative continuity. Repetition is therefore examined through a
qualitative reading developed along the axis of ritual and time-sensitive performative continuity.
In this context, the study highlights craft-specific repetitive practices, opens the concepts of per-
formative continuity adnd design rituals to discussion, and raises questions about how everyday
production processes might be reinterpreted within the framework of contemporary art and
design.

Keywords: Performative continuity, design, ritual, repetition.
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1. Girig
1. Yaratici Eylemin Ontolojisi: Zihin, Beden ve Nesne

Cagdas Uretim pratiklerinde yaratici eylem codunlukla zihinsel bir strec olarak kavramsallastiril-
makta; bedensel tekrar ve mekansal yerlesiklik ikincil konuma yerlestirilebilmektedir. Zihinsel
mekanizmalara odaklanan bu model, Uretimi kavramsal tasarim ve rasyonel planlama strecleri
Gzerinden aciklarken, bedenin nesneyle kurdugu iliskiyi de arka plana iter. Baudrillard, Nesneler
Sistemi adli eserinde modernitenin islevsellik merkezli bicimlenisinin, nesne ile beden arasinda-
ki enerjetik ve jestsel uyumu donlstlrdiagand ileri strer (Baudrillard, 2010). Ona gdre modern
nesne, bedensel katimi gerektiren geleneksel jestlerden koparak sentetik ve rasyonellestirilmis
hareket bicimlerini tesvik eder. Islevsellik artik bir calisma siirecinin deneyimlenmesi degil, bicim-
lerin uyumu Gzerinden gercgek Uretim streclerinin gérinmez hale gelmesidir.

Modernite sonrasi bu dénlstm, Uretim alaninda tekrarin ortadan kalktigi anlamina gelmez; ancak
tekrarin niteligini degistirir. Baudrillard’in belirttigi gibi, bazi is kollarinda insan eli hala tek gecer-
li 6lctim araci olarak varligini strdirmektedir (s.72). Bu Uretim bicimlerinde beden-nesne iliskisi
tamamen ¢ozilmez; aksine belirli Gretim pratiklerinde jest, malzeme ve enerji arasinda sUreklilik
kuran bir yapi olarak varli§ini korur. Streklilikle birlikte ortaya ¢ikan tekrarlar, islevsel otomasyonun
karsiti olarak degil; yaratici potansiyelin mekanda ve bedende érgltlendigi bir esik alani olarak
dustnulmelidir. Bu durumda modernite ile gelisen islevsellik, teknolojik ve pratik rutinlerle iler-
lerken ritliele dair olan Uretim bicimlerinin varli§i yaratimin modernitenin 6tesinde nasil ve ne
sekilde strdUrulebilecegine dair bir acilim olarak karsimiza cikar.

Calismada tekrar, mekanik bir refleks olarak degil; bedensel katilim ve dikkat yogunlasmasi yoluyla
rittellesen bir eylem bicimi olarak ele alinmaktadir. Rittellesmis tekrar, Gretim streciicinde zaman-
sal yogunlasma Uretir ve bu yogunlasma yaratici eylemin ortaya cikabilecegi liminal mikro-alanlari
muamkin kilar. Cagdas sanat ve Uretim pratiklerinde beden, eylem, bilis gibi kavramlar arasindaki
baglantilarin giderek zayiflamasi yalnizca zihinsel streglerin Uretimdeki katkisini belirgin hale ge-
tirmektedir. Bu baglar arasindaki zayiflik, tasarimin 6zgunlagunl, malzeme, form, mekan ve &zel-
likle Uretici ile Grtn arasindaki karsilikli etkilesimi de negatif yonde etkilemektedir. Tum bu fak-
torlerle birlikte zihin ve beden birlikteliginin ve bu birlikteki strekliligin yaratici stireclerdeki katkisi
modernite sonrasi ddnemde dustinUlmesi gereken bir ana temaya dénismustur.

1.2. Uretimde Bedensellesmis Bilis

Modern Uretim slreclerinde bedenin nesneyle kurdudu iliskinin zayiflamasi, yaratici eylemin
agirlikli olarak zihinsel bir stiire¢ olarak temsil edilmesine yol agmistir. Bedensel yerlesiklik yaklagimi
ise, bilisin yalnizca zihinsel bir faaliyet olmadigini; beden ve ¢evre ile kurulan dinamik etkilesim
icinde ortaya ciktigini ileri strer (Varela ve dig., 1991). Bu yaklasim, distinmenin bedenden ayri bir
islem degil; bedensel yerlesiklik icinde gerceklesen bir stre¢ oldugunu savunur. Bedensel yer-
lesiklik (ing: embodiment), yaratici Gretimin yalnizca kavramsal soyutlama degil; bedensel konum-
lanma, motor tekrar ve algisal yogunlasma ile birlikte olustugunu gosterir. Batili bilim insanlari ve
filozoflarin alisilagelmis egitim ve uygulamalarinda, “zihin nedir?” ve “beden nedir?” diye sorarak
bu iki konsepti ayristirmakta oldugunu ileri siiren (Varela ve dig., 1991, s.27) yaratici eylemin, zihnin
bir plani uygulamasi degil; bedenin cevreyle etkilesim icinde kurdugu bir stirec oldugunu belirtir.
Merleau-Ponty (1962)'ye gore beden, pasif bir arac dedil; algl ve eylemin kesisiminde yer alan,
dlnyay! “yasayarak bilen” bir varolus bicimidir. Aliskanlik bedeni kavrami, tekrar yoluyla yerlesen
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motor semalarin bilincli distinceden bagimsiz olarak isledigini gdsterir. Bu baglamda motor ni-
yetlilik, bedensel hareketin 6Gnceden tasarlanmis zihinsel bir plani uygulamasi dedil; cevreye yén-
elmis bir anlam Uretimi oldugunu ortaya koyar. Bu yaklasim daha da derinlestirildiginde motor
niyetlilik durumunun mekanla kurulan stregelen bir etkilesim formasyonu oldugu da séylenebilir.
Beden tekrarlar Uzerinden “yasayarak” ve “eyleyerek” cevreyle ve mekanla iletisimini stiregelen bir
hale getirir.

Bu perspektiften bakildi§inda Gretim stirecindeki tekrar, yalnizca teknik bir gereklilik degil; aliskan-
lik bedeninin mekansal yerlesiklik icinde kurdugu bir anlam yodunlasmasidir. Dolayisiyla yaratici
eylem, zihinsel tasarimin uygulanmasi degil; bedenin dinyayla kurdugu sureklilik icinde ortaya
cikan bir olus strecidir.

Tim Ingold’un “yapma” (ing: making) kavramsallastirmasi bu gériisti maddesel diizleme net sekil-
de tasir. Uretim, dnceden belirlenmis bir tasarimin malzemeye uygulanmasi degil; malzeme ile
sUrdaralen bir karsilikli iliski strecidir. “Yapmak materyali takip etmektir ve Uretim malzemenin
direnci, akigl ve tepkisiyle sekillenir (Ingold, 2013). Ingold, 6grencileriyle Aberdeen yakinlarindaki
bir sahilde s6gut dallarindan sepetler Gretmek icin bulustugunda strecin dogdal ve akiskan ilerley-
isinden su cimlelerle bahseder: “Bitmis bir sepette, s6git agaci o kadar dogal bir sekilde orada
duruyor ki, sanki her zaman o sekle girmesi gerekiyormus ve sadece dnceden belirlenmis rollin
yerine getiriyormus gibi goértntyor.” (Ingold, 2013, 5.22).

Gorsel 1ve gorsel 2'de okunabilecek bu karsilikli etkilesim, Gretimin dnceden belirlenmis bir uygu-
lama degil, maddesel strec icinde gelisen bir olus oldugunu gosterir. Malzeme ise form icine ade-
ta erimekte, sekil almakta, bu seklin arayiz( ise bedensel pratik olmaktadir. Uretmeyi bir biyime
sureci olarak dUstinmek istedigini belirten Ingold, Ureticiyi en basindan itibaren aktif malzemeler
dUnyasinin bir katiimcisi olarak konumlandirmak anlamina geldi§ini 6ne slrer. Bu baglamda be-
den, yalnizca uygulayici degil; malzemenin ydnlendirdigi bir hareket agi icinde konumlanan ak-
tordar.

Pratikkurami literatlri de benzer bicimde pratiklerinyalnizca zihinsel niyetlerdenibaret olmadi§ini;
maddi dlzenlemeler, bedensel rutinler ve mekansal organizasyonlar icinde gerceklesti§ini gos-
termektedir (Schatzki, 2001). Schatzki'ye gore pratikler, belirli yapim ve sdylem adlari icinde yer-
lesiktir ve bu aglar maddesel ortamdan ayri distntlemez.

Gorsel 1. Aberdeen sahilinde kumda sepetler Gorsel 2. Neredeyse tamamlanmis
yapmak (Ingold, 2013, 5.23) bir sepet (Ingold, 2013, 5.24) kesit.
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Dolayisiyla Uretim her zaman belirli bir mekansal yerlesiklik icinde gerceklesir. Bedensellesmis
bilis yaklasimi, disiinmenin bedenden badimsiz bir zihinsel islem olmadidini; bedensel yerlesiklik
icinde, cevreyle kurulan etkilesim aracilidiyla ortaya ¢iktigini ileri strer. Benzer bigimde pratik ku-
rami literatlrd, Gretimin soyut planlardan ziyade maddi diizenlemeler, bedensel tekrarlar ve me-
kansal yerlesiklik icinde kuruldugunu vurgular.

Schatzki (2001), pratiklerin ancak belirli maddi dizenlemeler icerisinde anlam kazandidini ve
bu dizenlemelerin pratigin icrasini hem mumkin kildi§ini hem de sinirlandirdigini vurgular. Bu
baglamda mekan, eylemin Uzerinde gerceklestidi pasif bir zemin olmaktan ¢ikarak; aletlerin konu-
mu, 1s1g1n gelis acisi ve bedenin bu maddesel cevreyle kurdugu geometrik iliski Uzerinden pratigin
kurucu bir unsuru haline gelir. Dolayisiyla, bir Gretim alanindaki mekéansal organizasyon, zanaat-
karin veya sanatcinin bedensel rutinlerini dikte eden sessiz bir senaryo islevi gorir. Bu noktada
mekan ve eylem arasindaki ayrim silinir; eylem mekana yerlesirken, mekan da tekrarlanan ritdeller
aracilidiyla eylemin ayrilmaz bir parcasi olarak yeniden Uretilir. B&ylece yaratici streg, tasarimcinin
zihninden stzllen soyut bir projeksiyon degil; mekansal, bedensel ve maddesel olanin ic ice
gectigi performatif bir ag olarak tezahiir eder. Mekan ise performatif bir sahneye déntsir. Uretim
suresince bedensel yerlesiklik yalnizca bedensel degil; mekansal bir yerlesikligi de icerir. Yaratici
eylem asagidaki ortakliklar araciliiyla kurulur:

* Bedenin mekanda konumlanisi,

¢ Aletlerin belirli bir dizende yerlesimi ve kullanimi,

* Hareketlerin tekrar yoluyla mekansal sabitlik kazanmasi,
*  Malzeme ile kurulan dokunsal iligki.

Bedensel tekrar, motor hafiza Uretir; motor hafiza ise eylemin sureklili§ini mimkun kilar. Ancak
bu tekrar mekanik olmak zorunda degildir. Dikkat yogunlugu ve algisal odak, tekrarin otomasyo-
na donldsmesini engeller. Bu badlamda bedensel yerlesiklik, yaratici eylemin énkosulu olarak
dustnulebilir. Dolayisiyla yaratici Uretim, zihinsel modelden ziyade mekanda yerlesik, bedensel
olarak icra edilen ve maddesel karsilasma icinde zamanla birlikte gelisen bir strectir (Gorsel 3).

DONGUSEL ETKILESIM MATRISI
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Gérsel 3. Uretimde Performatif Stireklilik: Malzeme, beden, form ve mekan tretim zinciri icinde
hem birbirini etkiler hem de birbirlerinden etkilenir (Kisisel Arsiv)

Bu yerlesiklik, tekrarin ritlellesmesine ve Uretim slrecinde zamansal yodunlasma alanlarinin
acllmasina zemin hazirlar. Bu baglamda yaratici eylemi yapilandiran bedensel yerlesiklik ve
rittellesmis tekrarlar, tesadlfi bir boslukta dedil; glindelik hayatin déongusel ritimleri ile mekanin
yerel dinamiklerinin kesistigi o cok boyutlu diizlemde vicut bulur.
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2. Gundelik Hayatin Yaratici Eylem Potansiyeli ve Atélye Mekani

Lefebvre (2015, s18), gliindelik yasami, birbirine zit iki zaman kipinin -lineer ilerleyis ile déngusel
yinelenmenin- kesisim kiimesi olarak temellendirir. Bu perspektife gére glindelik olan, sadece me-
kanik bir tekrar degil; Gardiner'in (2016, s.21) da vurguladigi Uzere sabitlikten uzak, kirilgan ve cok
katmanli yapisiyla strekli devinim halinde olan bir olus halidir. Glndelik yasamin dénguselligi ve
yerelligin bu noktada etkisi Uzerine edilen Sztompka ise (2008), rutinler ve tekrarlarin toplumsal
dokunun izlenebilecedi asil mecralar oldugunu belirtir. Bu slrecte beden, hem potansiyeli hem
de zayifliklariyla eylemin odaginda yer alarak maddesel bir mesguliyet icine girer. Bdylece tekrarin
icindeki beden gundelik hayattaki rutinlerin ortaya cikisinin mimaridir.

Gundelik yasamin donguselligi ve yerelligin bu strecteki belirleyici etkisi Gzerine egilen Sztompka
(2008), rutin ve tekrarlarin toplumsal dokunun izlenebilecedi asil mecralar oldugunu savunur. Bu
surecte beden; potansiyeli, sinirlari ve kirilganliklariyla eylemin odagdina yerleserek maddesel bir
mesguliyet icine girer. Boylece tekrar eden bedensel pratikler, giindelik hayatin rutinlerini insa
eden asll mimara donusur. Lefebvre ise bu rutinlerin olusturdugu glndelik hayatin elestirisini,
sistem tarafindan ondan koparilan &z potansiyeli geri kazanma ve yabancilasmis olani hayatin
merkezine yeniden dahil etme girisimi olarak tanimlar (Lefebvre, 2013, s.71. Bu elestirel bakis, gin-
delik yasamin siradanhidiicine gizlenmis “olasi olani” kesfetme ve bu olasiliklari bir sahneleme (per-
formatif bir eylem) bicimine dénlstlirme cabasidir (Lefebvre, 2015, s.37). Bu baglamda giindelik
olan, sadece bir aliskanliklar silsilesi dedil; yaratici imkanlarin yeniden sahneye c¢ikti§i dinamik bir
potansiyel alanidir.

Modern lretim elestirisinin isaret ettidi bedensel kopusa karsi Michel de Certeau, gindelik pra-
tiklerde yerlesik olan ve kuramsal dile tam olarak tercime edilemeyen bir bilgi bicimini goérinar
kilar. GUndelik Hayatin Kesfi calismasinda De Certeau, teknik aygitlar tarafindan makinelestirilen
Uretim sUregleri karsisinda, glindelik eylem bigimlerinin marjinallestigini ancak ortadan kalk-
madigintileri slirer. Bu eylemler, mesru kuramsal sistemlerin digsinda kalarak “sessiz” bir bilgi bigimi
Uretir (De Certeau, 1984). Ona gore, gore yemek pisirmek, dikmek, temizlemek ya da zanaatkéar
Uretimi gibi pratikler, rasyonel kuramin disinda kalan ancak Gretken bir zinniyeti tasiyan eylem tar-
zlaridir.

Ornek olarak; Lefebvre’in (1991) “yasanan mekan” (ing: lived space) olarak tanimladigi atdlye me-
kani, soyut bir mimari planin 6tesinde, bedensel devinimlerin ve maddesel karsilasmalarin her
gun yeniden insa ettigi performatif bir sahadir. Bu mekansal Gretim streci, Michel de Certeau’nun
(1984) modern rasyonaliteye karsi konumlandirdidi taktiksel eylem bicimleriyle dogrudan eklem-
lenir. De Certeau’ya gore teknik aygitlarin standartlastirdigi Gretim sUrecleri arasinda zanaatkar,
modernitenin stratejilerine karsi kendi taktiklerini gelistirir. Bu taktikler, teorik dile déktlemeyen,
formullerle aktarilamayan ve ancak uygulama aninda vicut bulan sessiz bir bilgi bicimidir. Atélye,
teknik rasyonalitenin tam anlamiyla kodlayamadidi bir Gretim uzami olarak islev gorur.

Zanaat atolyesi, rasyonel sistemlerin disladigi bu orttk bilginin mekansal siginagdidir. De Cer-
teau’nun (1984) zanaatci dikkénlar olarak isaret ettigi bu mikro-cografyalarda bilgi, sézel bir
temsil degil, bedensel bir icradir. Bu bilgi; ustanin elindeki “dokunus hassasiyetinde”, kulaginda-
ki “metal tinisinda” ve goéziindeki “form sezgisinde” saklidir. Burada tekrar, mekanik bir yineleme
degil, bu sessiz bilginin katmanlastidi bir ritlele déntslr. Her bir cekic darbesi veya kalem atisl,
bilginin kendisini temsil etmedigi, aksine uygulama iginde kendisini strekli olarak kolaylastirdigi
performatif bir andir. De Certeau’ya (1984) gore Uretim, 18. ylzyildan beri blro veya fabrika gibi
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merkezlerden yola ¢ikarak kendi uzamini Uretse de zanaatkar atdlyesi bu rasyonalitenin somurge-
lestiremedi@i “kuram &ncesi” bir yaraticilik sahnesi olarak kalir. Dolayisiyla atdlyedeki performatif
sureklilik, sadece bir malzemenin islenmesi degdil; modern teknik rasyonaliteye karsi sessiz bilginin

her guin yeniden ritlellestirilerek mekanda yasatiimasi eylemidir.

Henri Lefebvre’in mekan kurami bu noktada aciklayicidir. Lefebvre’e gore mekan yalnizca fizik-
sel bir yer degildir; toplumsal iligkiler tarafindan Uretilir ve yeniden Uretilir (Lefebvre, 1991). Atélye
mekani da noétr bir kap dedil, tekrar eden hareketler, bedensel yerlesiklik ve maddi dlzenlemeler
araciligiyla strekli olarak Uretilen bir mekandir. Bu Uretim, Lefebvre’in yasanan mekan kavramiyla
iliskilendirilebilir. Atélye, planlanmis mekansal organizasyondan ziyade, glindelik tekrarin yogun-
lasmaslyla bicimlenen bir yasanti alanidir. Zanaatkar atdlyeleri, hem de Certeau’nun isaret ettigi
“sessiz bilgi"nin hem de Lefebvre’in tarif ettidi UGretiimis mekanin kesisiminde yer alir. Zanaatkar
atolyesi, modern Uretimin sentetik jestlerine karsl nostaljik bir direnis alani dedil; yaratici eylemin
mekanda, bedende ve maddede hala 6zgin bir bicimde 6rgutlenebildidi o sessiz bilgi formunun
somutlasmis halidir. Tablo 1'de performatif mimarisinin gosterildigi bu mekanlar:

e Kuramsal temsilin ve teknik rasyonalitenin disindaki “ortik” bilgi bicimlerini blnyesinde
barindirir.

e Tekrar eden jestler ve motor hafiza araciliiyla bedenin maddeyle olan kesintisiz diyalo§unu
Uretir.

*  Dagdinik olan tretim eylemini dar ve tanimli bir alana hapsederek yaratici enerjiyi yogunlastirir.

*  Gundelik zamanin askiya alindigl, yaratici dontsimn gerceklestigi ara evreyi (esik) acar.

islev Tamm Mekansal Kargihig
Sessiz Bilgi Siginag1 = Teorik dille anlatilamayan, sadece icra ile var olan Kuramsal rasyonalitenin disindaki
"ortik" bilgiyi korur. mikro-cografya.
Bedensel Siireklilik Tekrar eden jestler ve motor hafiza ile Bedenin alet ve tezgahla kurdugu
Hatt1 beden-madde diyalogunu kurar. ergonomik biitiinliik.
Mekansal Uretim eylemini dar bir alana hapsederek yaratic Enerjinin dagilmadig, odaklanms
Yogunlagsma Odag1 enerjiyi merkezilestirir. "is alan1”.
Liminal Esik Alam Giindelik zamanin durdugu, yaratici déniisiimiin Dis diinyadan izole, zamansiz
gerceklestigi ara bolgeyi agar. "performans sahnesi".

Tablo 1. Atélye Mekaninin Performatif Mimarisi (Kisisel Arsiv)

De Certeau (1984), Uretimin kendisinin yaratmadigi yerlerin strekliligini ve kalicihdini reddettigi-
ni belirterek, rasyonel sistemlerin kendi disinda kalan zamansalliklari yok etme egilimine dikkat
ceker. Ancak zanaatkarin atdlyesi, tam da bu reddedise karsl bedensel jestlerin strekliligiyle kendi
yasanan mekanini Uretir ve korur. Bu koruma kalkanr iginde yaratici eylem, sadece teknik bir islem
olarak dedil; ritlellesmis tekrarin yarattigi o liminal (esikteki) yogunluk alaninda filizlenir. Mekanin
yogunlasmasi ve bedenin maddeyle kurdugu kapali devre iliski, Greticinin giindelik zaman algisini
askiya alan bir deneyim Uretir.

3. Tekrarin Rituellegsmesi ve Liminal Yaratici Alan
Tekrar, modern Uretim séyleminde genellikle otomasyon, aliskanlik ya da mekanik refleks olarak in-
dirgenir. Oysa tekrarin niteligi, yalnizca niceliksel sikhidiyla dedil; icindeki yogunluk ve dikkat dizey-

iyle belirlenir. Belirli kosullar altinda eylem, siradan bir yineleme olmaktan c¢ikarak ritlel formuna
yaklasir. Victor Turner, ritleli yalnizca dinsel pratikler olarak degil, toplumsal yapinin askiya alindigi
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ve donlsUme acik bir esik alani olarak tanimlar (Turner, 1969, s.94-95). Turner’a gore ritlel slirec
G¢ asamalidir: ayrilma, esiklik (liminalite) ve yeniden butlnlesme. Bu yapi icindeki liminal asama,
katiimcinin énceki statistnden siyrildidi ancak henliz yeni bir konuma yerlesmedigi o Gretken ara
evredir.

Atolye baglaminda bu evre; zanaatkarin tezgah basina gectigi, dis dinyadaki kimligini geride bira-
karak el-alet-madde Uggenine hapsoldugu akis anidir. Bu yogunlasma aninda hiyerarsik yapilar
askiya alinir, roller gegici olarak ¢6zUlir ve malzemenin direnciyle sekillenen saf bir déntsim
potansiyeli acida cikar. Turner, bu alani esikte ve arada olarak adlandirir. Bu konum, belirlenmis
kategorilerin disinda kalarak belirsiz ama son derece yaratici bir bosluk Gretir (Turner, 1969, s.95).
Liminalite, ne tamamen yapi ne de tamamen anti-yapidir; o, gecisin kristallestigi andir. Bedensel
hareketlerin streklilik kazanmasi ve motor semalarin yerlesmesiyle artan dikkat yogunlugu, gin-
delik Gretimin icinde liminal mikro-alanlar acar. Bu alanlar, yapisal dlzenin askiya alindi§i ve beden-
sel yogunlagsmanin arttigi esik anlaridir (Turner, 1969). Ancak bu esik anlar dramatik ya da kolektif
doéntsim slreclerinden farkli olarak, gtindelik Gretim icinde sessiz ve mikro 6lcekte gerceklesir.
Mikro-esikler, yaratici eylemin ortaya cikabilecedi potansiyel alani kurar. Bu cercevede liminal
yaraticl alan, gindelik Gretim pratiklerinde beden, malzeme ve mekan arasinda kurulan perfor-
matif strekliligin yogunlasti§i noktada ortaya cikar. Ritlellesmis tekrar, Gretim sUrecini siradan bir
teknik islemden cikararak esiksel bir deneyime dénusttrtr. Bu modelde tekrar Uretim duzenini
olusturur; rittellesme tekrarin niteliksel derinligini sadlar, liminal alan yaratici potansiyelin acildidi
esik momenti temsil eder. Performatif streklilik ise bu yogunlasma ve derinlesmenin zamansal
devamlii§ini mumkun kilar. Sekil 5'te, ritlellesmis tekrarin yaratici Gretimi nasil mimkadn kildig
detayl sekilde ifade edilmistir.

TEKRAR — RITUEL — LIMINAL/ESiK ALAN — YARATICI URETIM

Tekrar Elin ve aletin mekénla kurdugu ritmik uyum ve baslangi¢ dongiisii
Ritiiel Dikkat ve odakla derinlegen eylem

Liminal Alan Zamanin askiya alindig1 yaratici liminal yogunluk am

Yaratic1 Uretim Beden, mekan ve maddenin biitiinlesik bir form tiretimi

Tablo 2. Tekrarin Ritiiele Déniisiimii ve Yaratic1 Uretim Siireci (Kisisel Arsiv)

RitGeller, bilginin ortaya cikarildigi ve yetkili kabul edildigi, toplulugun hayati degerleriyle ilgili
oldugu dustintlen anlamli sembollerin depolari ve sembolik birer yogunlasma sahasidir (Turner,
1968). Uretim stirecindeki tekrarlayan jestler ise, islevsel olduklar kadar sembolik bir deger de tasir;
sadece malzemeyi bicimlendirmez, Uretici 6znenin bedensel konumunu mekanda yeniden kurar.
Bu nedenle tekrarin ritlellesmesi, mekanik otomasyonun karsiti degil; onun icinden dogan nite-
liksel bir dondsimdur. Ritlellesmis tekrar yapiyr bitltntyle yikmaz, aksine yapinin icinde yaraticl
eylemin belirsizlik ve aciklik alanini olusturan mikro-esikler acar. Bir yandan duzen ve yapi Uretirken
bir yandan da yaraticilik alanini kurar.

Bu sUrecte eylem iseg, islevsel bir donistimden 6te; zamansal olarak askiya alinmis, dikkat ve be-
den arasinda kurulan esiksel bir deneyimdir. Yaratici eylem, tekrarlarin sabirla insa ettigi bu esik
anlarinda kendini gorindr kilar. Bu ¢cercevede liminal yaratici alan; beden, malzeme ve mekan
arasinda kurulan performatif streklili§in en yo§un noktada digumlenmesiyle ortaya cikar.
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4. Performatif Stirekliligin Gorsel Kaydi

Kuramsal dizlemde tartisilan mikro-liminal alanlar ve sessiz bilgi formlari, Kapaligcarsinin altin
atolyelerinde soyut birer iddia olmaktan cikip gorsel birer fenomene dontsir. Atélyenin fiziksel
darhgi, kicik mekandaki calisma tezgahinin kullanimiyla ustanin maddeyle kurdugu kapali devre
iliski, esik deneyimini somutlastirir.

Fotograf, bu dogrultuda zamansal yogunlasma anlarini temsil eden bir belge degil; Gretim sire-
cinin zamansal érgutlenmesini analiz etmeye imkan veren goérsel bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Arastirmanin sonundaki bu gorsel secki; pratik yerlesiklikten ritlele, liminal yogunluktan yaratici
senteze uzanan bu performatif streci, Kapalicarsi'nin mikro-cografyasinda adim adim izlemekte-
dir.

Gorsel 4. Atdlye Gorsel 5. Kaynak aleti Gorsel 6. Bikme
aletleri (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)
(Kisisel Arsiv)

Gorsel 4, 5 ve 6'da atdlyede bulunan aletler ve Ureticinin mikro-liminal anlardaki icgtdUsel pratigi
performatif strekliligin okunakli kilmaktadir. Gorsel 4, ustanin ¢calisma alaninda bulunan temel el
aletlerini gostermektedir. Pergel, pense, dlcim aletleri ve tas yerlestirme araclar gibi gesitli ekip-
manlarin bir arada bulundugu bu dizen, zanaat Gretiminin maddi altyapisini ve ustanin malzeme
ile kurdugu sUrekli temas halindeki calisma ortamini ortaya koymaktadir. Bu araclar yalnizca teknik
islevler tasimakla kalmaz; ayni zamanda Uretim prati§inin tekrar eden ritmini ve atolyedeki glinde-
lik calisma duzenini temsil eder.

Gorsel 5, Uretim strecinin daha yodun ve dikkat gerektiren bir asamasini gdstermektedir. Ustanin
metal ylzey Uzerinde gerceklestirdigi kaynak islemi, zanaatin incelikli ve sabir gerektiren dogdasini
ortaya koyar. Bu asamada el becerisi, dikkat ve deneyim bir araya gelerek ham malzemenin bicim-
lenmesine olanak tanir. Fotograf, Greticinin bedensel katilimini ve zanaatin é§renilmis, icsellestir-
ilmis hareketlerini gérunur kilar.

Gorsel 6 ise metalin sekillendiriimesine yénelik bir bukme islemini gdstermektedir. Burada metal
parca, 6zel bir aparat yardimiyla kontrollli bir bicimde dénUsttrtlmektedir. Bu sireg, ham mad-
denin nihai forma dogru ilerledigi dontsim asamasini temsil eder. Ayni zamanda ustanin malze-
meyle kurdugu fiziksel ve sezgisel iliskiyi de ortaya koyar.
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Birlikte dederlendirildi§inde bu Uc¢ gorsel, Kapalicarsi’'daki zanaat Uretiminin alet, beden ve mal-
zeme arasindaki sUrekli etkilesim Uzerinden ilerleyen performatif bir stirec oldugunu gésterme-
ktedir. Atdlyedeki gindelik pratikler, tekrar yoluyla ritGellesen bir Uretim ritmi olusturmakta ve
zanaat bilgisinin kusaktan kusada aktarilan bedensel bir deneyim olarak strdurilmesine olanak
tanimaktadir.

Gorsel 7, 8 ve 9, Kapalicarsi’'daki Uretim pratiginde beden ile malzeme arasindaki dogrudan il-
iskiyi ortaya koymaktadir. ilk gérselde malzemenin elde tutulmasi, tretim slrecinin duyusal ve
sezgisel boyutuna isaret ederken; ikinci gorsel ustanin el hareketleri araciliiyla Gretimin beden-
sel katilimini gérindr kilmaktadir. Uglincl gérselde ise malzemenin direnciyle karsilagsan ve onu
bicimlendiren bedenin glict éne cikar.

Gorsel 7. Malzeme ile Gorsel 8. Beden ve Gorsel 9. Beden ve
duyusal iligki Uretim (Kisisel Arsiv) direng iliskisi
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)

Birlikte degerlendirildiginde bu gorseller, zanaat Gretiminin beden, malzeme ve teknik arasindaki
strekli etkilesim (izerinden sekillendigini géstermektedir. Uretim burada yalnizca bir Griin ortaya
cikarma eylemi degil; bedenin hareketi, malzemenin direnci ve ustanin deneyimi arasinda kuru-
lan strekli bir mlzakere ve déntisim streci olarak okunabilir.

\..;“‘ E "‘.
Gorsel10a. Alet ve Gorsel 10b. Alet ve Gorsel 10c. Alet ve
Gretim iligkisi Uretim iligkisi aretim iligkisi
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)

149



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Gorsel 10a, 10b ve 10c, Kapalicarsi'daki zanaat Uretiminde alet ile Gretim arasindaki performatif
sureklili§i ortaya koymaktadir. Aletler, ustanin bedensel hareketlerinin bir uzantisi haline gelerek
Uretim sUrecinin ritmini ve tekrarint mimkun kilar. Beden, malzeme ve alet arasindaki strekli et-
kilesim icinde gerceklesen ve tekrar yoluyla strdurtlen Uretim pratigi atdlye mekaninda tekrarin
rittele dénisUmuand vurgular.

5. Sonug

Bu arastirma boyunca izi stirtlen yaratici eylem olgusu; ne tek basina zihinsel bir tasarima ne planli
bir Gretim mantidina ne de rastlantisal bir ilham anina indirgenebilir. Sanat ve tasarim Uretim di-
siplinlerinde yaraticilik cogu zaman fikir merkezli bir baslangi¢ noktasiyla tanimlansa da bu ¢alisma
yaratici potansiyelin asil kaynaginin beden, mekan ve malzeme arasindaki dinamik ve sureklilik
kazanan etkilesimde acida ciktigini gdstermektedir. Yaratici Uretim, anlik bir parlayistan ziyade;
bedensel tekrarin ritlellesmesiyle olusan zamansal yogdunlasma alanlarinda 6rgUtlenen bir per-
formatif streklilik bigimidir.

Modern Uretim sdylemi tekrari cogu zaman mekanik otomasyon ya da vyaraticiligi korelten
bir aliskanlik olarak kodlar. Oysa sanat ve tasarim pratiginin derinliklerinde tekrar, niteliksel bir
doénltstmun esigidir. Belirli bir dikkat yogunlugu ve bedensel yerlesiklik icinde icra edilen hare-
ketler, siradan yineleme olmaktan cikarak ritlel formuna yaklasir. RitUellesmis tekrar, Uretim
surecinde zamansal bir yogunlasma Uretir; bu yogunlasma glndelik hayatin lineer akisi icinde
mikro-liminal alanlar acar.

Turner'in klasik ritGel kurami makro-térensel baglamdan atélye dlcedine indirildiginde, ortaya
citkan temel bulgu mekanin sabitli§ine karsin eylemin esik bir hale gelmesidir. Atolye bitinUyle
liminal bir mekan degildir; ancak ritmik tekrar sayesinde belirli anlarda esiksel bir yogunluk Uretir.
Bu yogunlukta Uretici 6zne, dis dinyaya ait konumsalliklarindan siyrilarak beden-alet-malzeme
Ucgeni icinde yogunlasir. Mekan boylece pasif bir arka plan degil; performatif eylemin 6érgdtle-
ndi§i bir sahneye donlsur. Bu badlamda zanaat ve tasarim Uretimi icin gelistirilen model su akisl
izler:

Tekrar - Ritlellesme -» Zamansal Yogunlagsma - Esik Alan -» Performatif Streklilik

Ritlel, biryandan Gretimin dizeninive yapisini (ing: structure) korur; digeryandan bu yapininicinde
yaratici potansiyelin serbest kalabildigi esik anlarini Uretir. Yaraticilik tam da bu esiklerde, dikkatin
arttigl, zaman algisinin yavasladigi ve malzeme ile kurulan iliskinin derinlestigi anlarda ortaya cikar.
Ancak bu liminal mikro-anlar tek basina yeterli dedildir. E§er gecici kalirlarsa yalnizca anlik yogun-
luklar olarak cozulurler. Performatif streklilik, ritGel yoluyla Gretilen bu yogunlugun zamansal olarak
tasinmasini ve strdUrUlebilir bir Gretim akisina dontsmesini sadlar. Bdylece yaratici eylem, kesintili
bir ilham patlamasi degil; ritlellesmis tekrarin streklilik kazanmis hali olarak potansiyel tasiyabilir.
Altin isleme atolyesinden elde edilen saha gdzlemleri, tasarimin yalnizca zihinsel bir tasavvur
degil; mekanda icra edilen, maddesel dirence yanit veren ve zamansal yo§unlasma icinde gelisen
bir strec oldugunu gostermektedir. Yaratici eylem, soyut bir esin kaynadinda dedil; bedenin sabirli
ve ritmik yerlesikligi, malzemenin direnci ve mekanin 6rgUtledigi performatif diizen icinde sekil-
lenmektedir.

Bu perspektif, sanat ve tasarim Uretiminde dnemli bir epistemolojik acilim &nerir. Tasarim, yalniz-
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ca kavramsal problem ¢cdézme semalari ya da dijital modelleme surecleri olarak degil; bedensel
tekrarin mekanda kurdugu yerlesiklik icinde isleyen bir yaratim pratigi olarak distntlmelidir. Ben-
zer bicimde sanat Uretimi de temsil merkezli bir ifade alani olmaktan 6te; malzeme ile slrdUrdlen
ritmik ve performatif bir karsilasma strecidir.

Arastirma, performatif literattrt ile pratik kurami arasinda kavramsal bir kdpri kurarak “performatif
siireklilik” kavramini dnermektedir. Turner’in kolektif ritelini mikro-6lcede indirgeyerek performa-
tif strekliligi, esik anlarinin gecici bir parilti olarak kalmasini engelleyen ve Uretim akisina donisme-
sini saglayan bir arac olarak dederlendirmektedir. Bu kavramin islevi gecici esik anlarini strddrtle-
bilir Gretim akisl olarak okunmasini saglamaktir. Sonug olarak yaratim, mekandan kopuk bir zihinsel
faaliyet degil; mekanda can bulan, tekrar yoluyla ritlellesen ve performatif stireklilik icinde tasinan
bir olus surecidir. Bu model, bedensel yerlesikligin, malzeme ile temasin ve ritlellesmis tekrarin
cagdas sanat ve tasarim Uretimine etkisini yeniden distntlmesi gerektigini ortaya koymaktadir.
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MONA HATOUM ESERLERINDE GUNDELIK NESNELERIN DONUSUMU
TRANSFORMATION OF EVERYDAY OBJECTS IN MONA HATOUM'S WORKS

Yakup DURSUN, MEB, 0000-0001-6460-4194

OZET

Gundelik kullanim icin Uretilen el yapimiya da endUstriyel nesneler, zamanla islevsel baglamlarinin
disina cikarak sanatcilarin muidahaleleriyle estetik ve kavramsal malzemeye dontsmustUr.
Ozellikle modern ve cagdas sanatla birlikte siradan nesnelerin bu sekilde donistirilmesi, onlari
yerlesik anlamlarindan slyirarak bizatihi sanat yapitinin kurucu unsurlari haline getirmistir. Gindelik
nesneleri sanat tretiminin merkezine yerlestiren ingiliz-Filistinli sanatci Mona Hatoum’un (1952-)
calismalari da bu dénistimn dikkat cekici drnekleri arasindadir. Sanatcinin glindelik nesnelerinde
yer alan fiziki ve anlamsal déntstmler ise kavramsal olarak ¢arpici anlamlar icermektedir.

Hatoum, glndelik yasama ait objeleri nostaljik cagrisimlarindan arindirip dlcek, malzeme ve
mekansal dlzenlemeler yoluyla doénUstUrerek izleyicide tekinsizlik, tedirginlik ve kirilganlik
duygulari uyandiran yapitlar Uretir. Yatak, paravan, sandalye, mutfak aleti gibi ev ici nesnelerin
tel 6rgu, metal veya elektrik akimi gibi sert ve tehditkdr malzemelerle yeniden yorumlanmasi,
bu nesnelerin tanidikhidini bozarken giindelik yasamin gériinmez gucg iligkilerini goérantr kilar. Bir
mutfak rendesinin oda bdllctslne ya da bir yatadin tel 6rga ylzeyine donidsmesi, nesnelerin
islevsel buttnluklerini animsatsa da izleyicide gUclt bir fiziksel ve psikolojik huzursuzluk yaratir.
Hatoum’un yaklasimi, tanidik ile yabanci, ev ile stirglin, hafiza ile kayip arasindaki gerilimlere
odaklanir.

Sanatcinin nesne dénustmleri, gindelik hayatin estetik ve politik boyutlarini yeniden distinmeye
davet eden elestirel bir bakis acisi olusturur. Hatoum, tanidik olani yabancilastirarak bireysel
ve kolektif hafizaya temas eden tekinsellik alanlari kurararak bireyi gindelik olanin ardindaki
gercekliklerle ylzlesmeye cagdirir. Bu calisma, Hatoum’un ¢addas sanatta glndelik nesnelere
yonelik yaklasimini ve bu nesnelerde gerceklestirdigi fiziksel ile anlamsal dontsimleri ortaya
koymayi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, Mona Hatoum, gunltk nesneler, dontsum.
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ABSTRACT

Hand-made or industrial objects produced for daily use have been transformed into aesthetic
and conceptual material with the intervention of artists, leaving their functional contexts over
time. Especially with modern and contemporary art, the transformation of ordinary objects in
this way has stripped them of their established meaning and turned them into the constituent
elements of the work of art itself. The works of British-Palestinian artist Mona Hatoum (1952-),
who places everyday objects at the center of art production, are among the notable examples
of this transformation. The physical and semantic transformations in the artist’s everyday objects
contain conceptually striking meanings.

Hatoum transforms everyday objects from their nostalgic connotations and transforms them
through scale, material and spatial arrangements, producing works that evoke feelings of strange-
ness, anxiety and fragility in the viewer. The reinterpretation of domestic objects such as bed,
screen, chair, kitchen appliance with harsh and threatening materials such as wire mesh, metal or
electric current, disrupts the familiarity of these objects and makes the invisible power relations
of everyday life visible. The transformation of a kitchen grater into a room divider or a bed into a
wire mesh surface creates a strong physical and psychological discomfort in the viewer, although
it reminds of the functional integrity of objects. Hatoum’s approach focuses on the tensions be-
tween the familiar and the foreign, home and exile, presets and loss.

The artist’s object transformations create a critical perspective that invites to reconsider the aes-
thetic and political dimensions of everyday life. Hatoum challenges the individual to confront the
realities behind the everyday by creating spaces of immediacy that touch individual and collec-
tive presets by alienating the familiar. This study aims to reveal Hatoum’s approach to everyday
objects in contemporary art and the physical and semantic transformations he performs in these
objects.

Keywords: Contemporary art, Mona Hatoum, everyday objects, conversion.
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Girig

Sanat tarihinde temsil anlayisi uzun stire dis diinyanin gorsel olarak yeniden Gretimine dayanmistir.
Ancak modernlesme sUreci, sanayilesme, teknolojik gelismeler ve toplumsal yapidaki déntsim-
lerle birlikte bu temsil anlayisi kokli bir degisim gecirmistir. Ozellikle XX. ylzyilin baslarindan itibar-
en gundelik yasam nesnelerinin Uretim amaglarinin disina ¢ikarilarak sanata dahil edilmesi, tretim
ve tlketim kaltlrinlin sanatsal alandaki yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bicimsel kaygilarin
Otesinde dUstince ve kavramin én plana ciktigi bu dénemde nesne, salt bir arag olmaktan ¢ikarak
anlam Ureten birimgeye dontsmus; sanatci ise malzeme ve bicimlendirme yontemlerini yeniden
tanimlayarak gtindelik olani estetik ve politik bir tartisma alanina tasimistir.

Bu donUsim, nesnenin maddivarliginin yani sira tasidigi kilttrel, toplumsal ve ideolojik katmanlari
da gorunur kilmistir. Sanatcl, cevresini kusatan nesneleri yeniden anlamlandirarak onlarin yerlesik
islevlerini askiya almis ve bireyi tanidik olanin ardindaki gug¢ iliskileriyle yuzlestirmistir. Boylece
glndelik nesneler, bireysel ve kolektif belledi harekete geciren, gecmis ile bugiin arasinda bag
kuran (s)imgesel araclara dontusmastdr.

Ingiliz-Filistinli sanatgi Mona Hatoum’un (1952) Gretimleri, glindelik nesnenin  déntsimani san-
atsal ve politik bir dizlemde ele alan dnemli 6rnekler arasinda yer almaktadir. Libnan’da savas
ortaminda buyuyen ve sirgln deneyimi yasayan Hatoum’un yapitlari, yerinden edilme, aidiyet ve
kimlik meselelerini merkezine alir. Sanatcinin eserlerinde kamusal ve dzel alan arasindaki sinirlar
bulaniklagirken, iktidar tarafindan bigcimlendirilen normatif dlizenin dénlstm gértnir hale gelir
(White, Chave, Shibli, & Solnit, 2019, ss. 53-54).

Hatoum’un ayirt edici yonlerinden biri, gliven, koruma ve aidiyet duygulariyla iliskilendirilen ev
ici nesneleri tersylz ederek paradoksal gerilimler Uretmesidir. Yatak, paravan, mutfak aleti ya da
ev mobilyasi gibi giindelik objeler malzeme ve dlcek degisimleriyle dontsttralur; tel drgl, metal,
celik ya da elektrik akimi gibi sert ve tehditkar unsurlarla yeniden kurgulanarak izleyicide tekinsizlik
duygusu uyandirir. Bu karsitliklar, nesnelerin hala taninabilir olusuyla daha da belirginlesir; islevsel
bUtinligunt animsatan bicimler, ayni anda huzursuzluk ve mesafe yaratir (Baykal, 2012, s. 26).

Sanatcinin strgun deneyimi ve aidiyet sorunsali, calismalarinda yabancilasma temasini glclendi-
rir. Filistin kokenli olmasina ragmen strekli go¢ etmek zorunda kalan Hatoum, higbiryere buttnyle
ait olamama halini glindelik nesneler, haritalar ve beden Uzerinden gorintr kilar. Kimlik, mekan ve
beden arasinda kurdugu bu iliski, sanatcinin Gretiminde hem kisisel hem de politik bir dil olusturur
(Ankori, 2003'ten akt. Poyraz, 2010, ss. 52-53).

1990l yillardan itibaren yerlestirmelerinde genis bir malzeme cesitliliiyle calisan Hatoum; ses,
1sik, elektrik akimi, metal, beton, celik ve tel gibi endustriyel unsurlarin yani sira sag, tiy ve tirnak
gibi bedene ait materyalleri de kullanarak maddeselligi radikal bicimde doénUstirmasttr (Du-
yuler, 2019, s. 37). Bu malzemeler araciliiyla kurdugu mekanlarda izleyicinin varlidi, eserin etkin
bir bilesenine donusur. Hatoum’un mekanlari, glvenli bir siginak olmaktan ziyade her an tehdit
potansiyeli barindiran alanlar olarak kurgulanir. Nitekim sanatcinin yapitlarinda “gtvenli bir liman”
fikri strekli ertelenir; izleyici, her an firtinanin kopabilecedi bir olasilik alaninda konumlanir (Yiksel
& Cihaner-Keser, 2022, s. 477).

Bu dogrultuda Hatoum’un giindelik nesnelerinde yer alan déntstm, mekan, kimlik ve iktidar iliskil-
erini sorgulayan elestirel bir yaklasimdir. Tanidik olani yabancilastiran bu yaklasim, giindelik hayatin
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gorunlrde siradan olan yUzeyinin altinda sakli bulunan politik ve varolussal gerilimleri acia cikarir.

2. Mona Hatoum’un Eserlerinde Giindelik Nesnelerin Fiziksel ve Anlamsal
Doénusumleri

Mona Hatoum Uretimlerinde glindelik nesnelerin donltstmu fiziksel midahale ve anlamsal kayma
olarak ikitemel eksende ilerler. Fiziksel mUdahale; dicek blylitme, malzeme dedisimi, sertlestirme,
kirllganlastirma ya da elektrik gibi goriinmez glglerle yikleme aracilidiyla gerceklesir. Bu mida-
haleler, nesnenin bedensel temasla kurdugu iliskiyi dontsttrr ve onu potansiyel bir tehdit ylzeyi
haline getirir. Anlamsal kayma ise, ev ici glvenlik, korunma, konfor ve aidiyet gibi ideolojik olarak
insa edilmis kavramlarin sorgulanmasina imkan tanir

Modern sanatin ready-made geleneginden izler tasiyan Hatoum’un eserleri, yalnizca baglam
degisimiyle sinirlidegildir. Bu noktada dénlstim, nesneninizleyiciyle kurduguiliskide de gerceklesir.
Tanidik bir nesnenin dénUstirtlmis hali fark edildiginde yerini bilissel bir degisiklige birakir. Birey,
asina oldugu bir nesnenin artik gtvenli olmadi§ini fark eder; bdylece glindelik hayatin gérinmez
kabul edilen gug iliskileri acida cikar.

2.1. Tehditkar Ev Nesneleri

Gundelik nesnelerin olcek dedistirilerek yeniden kurgulanmasi, cagdas sanatta islev bozumu
yaklasiminin en etkili araclarindan biridir. Nesnenin alisiimis boyutlarindan koparilmasi, onun be-
densel deneyimle kurdugu iliskiyi dénlstirir ve givenli kullanim alanini tersdiiz eder. Ozellikle
ev ici baglamda konfor, koruma ve mahremiyetle iliskilendirilen nesneler blyuttldigunde ya da
sert malzemelerle yeniden Uretildiginde, tanidik olan ile tehditkar olan arasinda dikotomik bir iliski
olusur.

Rende Bolme (Gorsel 1), insan boyutlarinda (yaklasik 185 cm), katlanabilir bir peynir rendesinin
oda bollcustne donusturtlmus halidir. Orijinal mutfak aletinin yaklasik dokuz kat bUyUttlmesiyle
elde edilen bu nesne, mimari dlcede ulasarak bir paravan islevi kazanir. Ancak bicimsel referansi
acik bicimde mutfak rendesine ait olan yizey, delikli ve keskin dokusuyla potansiyel bir yaralanma
tehdidi barindirir. Bdylece nesne, dekoratif ve zarif bir mekansal eleman goérintimunin ardinda
fiziksel siddet imkanini saklayan paradoksal bir yapi kazanir.

Soyunma odalariya da hastanelerde kullanilan paravanlara géonderme yapan bu calisma, ilk bakista
mekani bdimeye yonelik islevsel bir unsur gibi algilanir; ancak kisa sirede onun devasa bir mutfak
rendesi oldugu fark edilir. Bu farkindalik ani, bireyde ironik bir etki Uretir. Klictk dlcekte glindelik ve
zararsiz kabul edilen bir mutfak aletinin bUyUtullerek insan boyutuna tasinmasi, ylzeydeki delikleri
potansiyel olarak tehditkar ve saldirgan bir yapiya dénusturur.

Olgek biyitme , nesnenin islevsel hafizasini korurken ayni zamanda onu giivenli baglamindan
kopararak fiziksel bir tehlike alanina tasir. Gindelik kullanimda mahremiyet sadlayan paravanlarin
aksine Hatoum’un paravani, gizlili§i értmek yerine onu gorintr hale getiren bir yapi ortaya
koymaktadir (Malmsten,2022).

Hatoum’un rende formunu kullandidi bir diger calisma olan Gun Yatagdi (Goérsel 2) ile birlikte

distnuldugtnde, bu yaklasimin streklilik gosterdigi gorultr. Rende Bélme mekani keskin bicimde
bolerken, Gun Yatagi dinlenme ve konfor fikrini imkansizlastirir.

156



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Gorsel 1. Mona Hatoum, Gorsel 2. Mona Hatoum, Giin Yatagi, 2008
Rende Bolme, 2002

GUn Yatadl, bicimsel olarak sezlongu andirsa da ylzeyindeki ¢cikintil metal dokusuyla blytttlmus
bir rende formuna génderme yapar; bdylece gindelik ve masum bir mutfak nesnesi ile konforu
temsil eden bir mobilya hibrit bir yapida birlesir. Bu dontsim, nesnenin islevini tersine cevirerek
dinlenme alanini potansiyel bir bedensel tehdit ylzeyine dénlstirir. izleyicide ilk bakista
rahatlama ve uzanma arzusu uyandiran form, temas ihtimali dustnutldigidnde aci, yaralanma ve
savunmasizlik duygusunu cagirir. Hatoum bu yaklasimla ev ici glvenlik fikrini sorgular; konforun
ideolojik olarak insa edilmis bir yanilsama olabilecegini ima eder. Olcek dedisimi ve malzemenin
sertligi araciligiyla tanidik nesne yabancilasir, bedenle kurdugu iliski destekleyici olmaktan cikarak
tehditkar bir gerilime donusur.

Nitekim Hatoum gd¢cmen bir sanatgi olarak, somut bir kimlik fikri tartismasiz karmasik oldugundan,
ev kavrami onun icin bulaniklasmis hatiralarla doludur. Eserleri ve hayati, gecmis ve bugtin, stirgin
ve aidiyet arasindaki celiskilerle doludur. Ancak Hatoum, fiziksel strginin acisini, seyleri ‘daha
genis bir perspektiften” gdérme ayricaligi Gzerine kurulu bir firsata dénUsttrur; bu, izleyiciye ayni
anda badimsiz ve evrensel bir bakis acisi sunarak, sanat eserleriyle 6zdeslesme sirecine yardimci
olur.

Her iki calismada da siradan ev ici nesneler, 6zgin baglamlarindan koparilarak fakat islevsel
cagrisimlart korunarak yeniden kurgulanmistir. Nesnelerin bUyUttlmus &lcekleri ve kesici
yuzeyleri, onlari gindelik araclardan ziyade potansiyel iskence aygitlari olarak distinmeye yoneltir
(Malmsten, 2022). Bu baglamda Rende Bdlme ve Sezlong, Marcel Duchamp’in ready-made
yaklasiminin ¢addas bir yorumu olarak da okunabilir. Ancak Hatoum’un mudahalesi, nesneyi
yalnizca baglamindan koparmakla sinirli kalmaz; dlcek ve mekénsal islev Gzerinden dénustirerek
onu tehditkar bir estetik nesneye evriltir. Boylece domestik bir objenin, yalin fakat glclt bir
mUdahaleyle nasil politik ve bedensel bir gerilim alanina dénUsturllebilecedini ortaya koyar
(Carmikli, 2016).

2.2.Varolussal Tekinsizlik

Hatoum'un eserlerinde malzeme secimi eser anlaminin kurucu dgesidir. Kirilgan, saydam ya da
kolayca dagilabilir maddeler araciliiyla gUvenlik, korunma ve istikrar gibi kavramlar sorgulanir.
Maddeselli§in carpici bicimde déntstlrilmesi, nesnenin dayanikliliina iliskin beklentileri bozarak
huzursuzluk yaratir. Bu noktada tanidik formlar, kirllgan maddelerle birlestiginde, yasamin istikrarsiz

yapisina dair gUclu bir tekinsizlik alani Uretir.

Sanatcinin 1994 tarihli Sessizlik (Gorsel 3) adli eseri,yasamin kirilganlik ve istikrarsizlik Gzerine kurulu
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paradoksal yapisini heykelsi bir form araciligiyla gériinir kilar. ince cam tiplerden olusturulmus,
gercek boyutlarda bir cocuk yatagini andiran bu calisma, ilk bakista masumiyet, korunma ve giiven
duygularini cagnistirir. Ancak kullanilan malzemenin son derece kirilgan yapisi, bu given hissini
tersylz ederek potansiyel bir yikim imasini beraberinde getirir. Boylece eser, istikrar ile ¢cokUs,
koruma ile tehdit arasindaki dikotomik anlamlari maddesel diizeyde somutlastirir.

Gorsel 3. Mona Hatoum,
Sessizlik, 1994

Cam malzemenin seffaflidi ve narinligi, Hatoum’un dinyevi varolusun kirilgan dogdasina iliskin
sorgulamasini glclendirir. Cocuk yatagi gibi glvenlik ve sefkatle ézdeslesen bir formun, kolaylikla
parcalanabilecek bir maddeden insa edilmesi, hem estetik bir hayranlik hem de huzursuzluk
duygusu Uretir. Bu karsitlik, sanatginin yasamin ézinu olusturan ikilikleri ve catismalari arastirma
biciminin bir uzantisidir (Christie’s, t.y.)

Gergek boyutlarda camdan Uretilmis bu besik, koruma ve bakim fikrini tersylz ederek icindeki
cocudu potansiyel bir parcalanma ve yaralanma tehdidiyle karsi karsiya birakir. Baslidinin ima
ettigi sakinlige karsin, formun kirilgan yapisi uzun sureli bir gtivenlik duygusu vaat etmez. Saydam
cam tUpler, hem tibbi ekipmanlari hem de insan dolasim sistemini cagristirmaktadir. Sanatginin
mobilyayl bedenle iligkili bir destek ve konfor unsuru olarak tanimlamasina ragmen, Sessizlik
rahatlatici olmaktan cok tehditkar bir yapi sergiler (Moma, ty.).

Hatoum, dlinyanin absUrt ve istikrarsiz yonlerini umutsuzluk Uzerinden degil; bir arada var olan
ikilikler ve sltregen gerilimler Uzerinden ele alir. Sanatcinin “malzemelerin duyusal yonunu
kesfetmeyi ve onlari duygusal bir ylk olusturmak amaciyla kullanmayi seviyorum” ifadesi, Gretim
pratiginin temel dinamigini aciklar niteliktedir. Nitekim Sessizlik adli eserinde cam malzemenin
secimi, bu yaklasimin somut bir 6rnedini olusturur. (Christie’s, ty.).

2.3. Mekanin Politiklesmesi

Mekan, Hatoum'un eserlerinde anlamin Uretildigi aktif bir alandir. Ozellikle ev ici diizenlemeler,
elektrik, zincir, metal ya da tel gibi unsurlar araciligiyla yeniden yapilandirildiginda, glavenli siginak
alanlari tehditkar bir anlam kazanir.

Mekanin icine yerlestirilen gériinmez enerji adlari, izleyici ile eser arasina mesafe koyarak

potansiyel tehlikeyi sUrekli kilar. Bu yaklasim, mahremiyet ve guivenlik kavramlarinin ideolojik
dogasini sorgulayan mekansal bir elestiri Uretir.
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Hatoum’un Eve DonUs (Gorsel 4) adli enstalasyonu, Post-Minimalizm ve postkolonyal sanat
baglaminda degerlendirilebilecek gulclli bir mekansal kurgu sunar. Genis ve yalin bir mekan
icerisine yerlestirilen masa, sandalye, besik, yatak ve mutfak gerecleri gibi glindelik ev esyalari,
elektrik kablolariyla birbirine baglanarak hem fiziksel hem de sembolik bir enerji agi olusturur.
Mekanin sade ve minimal dtzeni, elektrik tellerinin kurdugu karmasik sistemle keskin bir karsitlik
Uretir (Artchive, 2026).

FE LRI

Gorsel 4. Mona Hatoum, Eve DonUs. 2000

Ciplak ampulleri besleyen kablolar ve elektrik akiminin yaratti§i cizirtili ses, enstalasyonu gorsel
ve isitsel dlzeyde gerilimli bir atmosfere dénusur. Elektrikle yUklenen bu gindelik nesneler
izleyicinin mekanla kurdugu iliskiyi mesafeli ve tedirgin bir hale getirir; ev ici dizen, potansiyel
tehlike barindiran bir yapiya evrilir Ampullerden yayilan isik, sicak bir parilti Gretse de elektrik akimi
nesnelere tehditkar bir boyut kazandirir (Artforum, 2026). Bu midahale sonucunda tanidik ev
esyalari islevsel baglamlarindan uzaklasarak metaforik bir gdzalti alaninin unsurlarina déndsur.
Tencere, slizgec ve elek gibi mutfak gerecleri, elektrik aginin icinde yeni ve huzursuz edici bir
anlam katmani kazanir.

Hatoum burada ev kavramini glvenli bir si§inak olmaktan c¢ikarip kirilgan ve istikrarsiz bir bolge
olarak yeniden kurgular (Artforum,ty.). Bu baglamda Eve DénUs, glindelik nesnelerin elektriksel
muUdahale aracilidiyla dénUsttrilmesi Gzerinden, mahremiyet, glvenlik ve aidiyet kavramlarini
sorgulayan elestirel bir yapi sunar. Tehdit, disaridan gelen bir unsur degil; mekanin kendi i¢
dinamiklerinden reyen bir gercekliktir. Filistin-israil catismasi ve siirgiin deneyimi baglaminda
okundugundaise eser,gdzetim ve diglama mekanizmalarinaydnelik politik birimayi da beraberinde
tasir (Sbitti, 2018).

2.4.Surgln ve Parcalanmig Cografya

Harita, yalnizca cografi bir gosterim degil; mekanin politik olarak dlzenlenmesinin bir aracidir.
Sinirlar, kent planlari ve mekansal semalar, temsil ettikleri alani tarafsiz bicimde betimlemekten
ziyade onu belirler, sinirlar ve yeniden Uretir. Bu nedenle harita, iktidar ile bellek arasindaki iliskinin
gorunur hale geldigi bir yazeydir.

Hatoum’un harita ve kent planlarina yonelen calismalari, mekénin bu sabit ve butunlukld
gorunimunl askiya alir. Cografya, parcalanmis, dadilmis ya da gecici dizenlemeler araciligiyla
kirllgan bir yaplya doéntsUr. Bdylece mekansal bellek, kalici bir aidiyet zemini olmaktan cikar;
yerinden edilme ve askida kalma deneyiminin maddesel bir karsiligi héline gelir.
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Askida (Gorsel 5) adli yerlestirme, tavandan zincirlerle sarkitiimig kirmizi ve siyah ahsap
salincaklarla dolu bir mekan kurgusundan olusur. ilk bakista yiizen bir ada kiimesini andiran bu
dtzenleme, mekan icinde yodun ve dagdinik bir gdrsel etki yaratir. Eseri olusturan 35 salincagin
her birinin oturma ytzeyine, dinyanin farkl kitalarindan secilmis baskentlerin sokak planlari
oyulmustur. Boylece oyun ve cocuklukla iliskilendirilen bir nesne, kiresel cografyanin haritalariyla
iliskilendirilerek yeni bir anlam kazanir.

/I ®E 2 f " _

Gorsel 5. Mona Hatoum, Askida, Gorsel 6. Mona Hatoum, Gorsel 7. Mona Hatoum,
2011, Yuksek basingli laminat, metal Bogulan Acilar, 2014 Simdiki Zaman, 1996, sabun ve
zincirler, degisken boyutlar cam boncuklar,

4,5 x241x299 cm

Salincaklarin birbirine paralel dedil, hafifce edik acilarla asiimasi, bltlnlikten ziyade kopukluk
hissi Uretir. Bu dizenleme, cografi badlardan ¢ok cografi dadilmayi cagristirir ve kiresel dlcekte
yasanan goc hareketlerine, yer degdistirme deneyimlerine ve sehirlerin strekli dénisen yapisina
gonderme yapar. Mekan icerisinde dolasan izleyicinin hareketi salincaklari harekete gecirir;
ziyaretci ayrildiktan sonra dahi slren hafif salinimlar, yerlestirmeye sureklilik ve huzursuzluk
duygusu kazandirir (Zamny, ty).

Sanatcinin Bogulan Acilar (Gorsel 6) adli calismasi ise  slrgin deneyiminin olumsuzluklarini
metaforik bir yaklasimla ifade eden bir yapit olarak degderlendirilebilir. Yere yayilmis, kirlk cam
sise parcalarindan olusan kompozisyon, sanki bir su ylzeyinde dagilmis izlenimi yaratir. Cam
parcalarinin keskin formlari, strginin neden oldugu aciyi ve kopusu simgesel bir bedensellige
donUstUrar; mesafenin ve geri donllemeyen “ev” fikrinin yarattigi i1stirap, maddesel bir karsilik
kazanir. Ancak Hatoum, bu kirilgan ve potansiyel olarak tehlikeli gériinen cam parcalarini, kenarlari
kismen yumusatiimis bir dizen icinde yerlestirerek gorsel bir sakinlik Uretir. Altlarinda ima edilen
hayali su ylzeyi, sessiz ve duragan bir atmosfer yaratirken, acinin dogrudan temsili yerine onun
bastirilmis haline isaret eder. Bdylece eser, stirglnun siddetini acik bir dramatizasyondan ziyade,
suskunluk ve ima Gzerinden kurar.

SUrgln deneyimi; mulksUzlestirme, kayip, yerinden edilme ve aidiyetsizlik gibi kavramlart Hatoum,
didaktik bir anlati kurmadan, izleyicinin yoruma acik bir alanda konumlanmasini saglayarak bir
araya getirir. Sanatcinin Uretiminde siyasal baglam acikca hissedilir; dzellikle Filistinli kimligin
temsili, daha genis politik tartismalarla kesisir. Ancak Hatoum, kimlik ve catisma meselelerini
dogrudan bir propaganda diliyle degil, sembolik ve mekansal stratejiler aracilidiyla isler. izleyici,
surglin, diaspora ve baski gibi temalari eserde sezebilir; fakat anlamin kesin sinirlari belirlenmez.
Bu bilingli belirsizlik, eserin gtictnt artirir. Celiskilerin ortadan kaldirilmasi mimkn degildir; ctinkd
tarihsel ve kiltUrel katmanlar derin bicimde yerlesmistir. Hatoum, enstalasyon pratigi araciligiyla
icsel ile dissal, sanatcl ile izleyici arasindaki sinirlari muglaklastirir. Bdylece yorum alani izleyiciye
birakilir; eserle kurulan iliski, kirllgan ve hassas bir cizgi Uzerinde ilerler. Bu ¢izgi, hem korunabilir
hem de ihlal edilebilir bir esiktir. (Sbitti, 2018).

160



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Hatoum, Simdiki Zaman (Gorsel 7)da ise harita imgesinin Filistinliler agisindan tasidigi politik
sonuclari irdelemenin yani sira eser ile izleyici arasinda dogrudan, bedensel bir iliski kurmayi
amaclar. Bu yaklasimda Minimal Sanat’in izleyici odakli estetik stratejilerinden yararlandidi goralUr.
Ozellikle eserin fiziksel varligi ile izleyici arasindaki mekansal ve duyusal etkilesim én plana cikar.
Sabun malzemesinin yaydigi koku, gérsel deneyimi asarak izleyicinin duyularini harekete gecirir ve
eserin algilanisini bedensel bir karsilasmaya donUstartr (Schulenberg, 2014).

Bu duyusal katihm sayesinde eserin politik icerigi mekan, nesne ve izleyici arasinda kurulan et-
kilesim araciligiyla deneyimlenen bir gerceklige donlsur. KudUs'teki Anadiel Galerisinde mekana
6zgu olarak sergilenen Simdiki Zaman, izleyiciyi eserin etrafinda dolasmaya davet ederken hari-
tanin kirilgan yapisiyla fiziksel bir yakinlik kurmasini saglar. Calisma, Oslo Anlasmalari sonrasinda
belirlenen sinirlari, 2200 adet zeytinyadi sabunu blogu Gzerine yerlestirilen kirmizi cam boncuk-
larla isaretler. Bu boncuklar, Filistinli yetkililere “iade edilecek” toprak parcalarini temsil eder. An-
cak sinirlarin kesintili ve daginik bicimde yerlestiriimesi, denetim ve sinirlamanin yalnizca gizgisel
sinirlar araciliiyla degil; gdzetim, parcalanma ve cozilme bicimleriyle de strdlrdldigunt ima
eder (Jabri, 2001).

Sabun malzemesinin secimi hem tarihsel hem sembolik bir anlam tasir. Nablus'ta geleneksel yon-
temlerle Uretilen zeytinyadi sabunu, Filistin kGltarintn koklt Granlerinden biridir. Hatoum, bu mal-
zemeyi bir direnis semboll olarak gordagini belirtmistir (Archer, 1997). Ayni zamanda sabunun
gecici ve eriyebilir yapisi, harita Gzerinde cizilen sinirlarin kalicihdina yonelik ironik bir elestiri icer-
ir. Nitekim sanatciya ydneltilen “Haritayl sabunun Uzerine mi ¢izdiniz, clnkU eridiginde bu aptal
sinirlardan hicbiri kalmayacak?” sorusu, eserin tasididi politik gdndermeyi acik bicimde ortaya
koymaktadir (Archer, 1997). Sabunun kokusu, izleyicide farkli kultirel cagrisimlar Uretir. Filistinli iz-
leyiciler icin bu koku ev, sokak ve aidiyet anilarini canlandirabilirken; yabanci izleyiciler icin hijyen
ve temizlikle iliskili daha nétr bir cagrisim yaratabilir. Hatoum’un amaci belirli bir nostaljiyi tetikle-
mekten ziyade, minimal estetik dil aracilidiyla izleyiciyi eserin fiziksel varlidiyla ylz ylze getirmek
ve sanat eseri ile beden arasinda dogrudan bir karsilasma yaratmaktir (Sbitti, 2018).

Vivienne Jabri'ye gore bu ¢alisma, zaman ve mekaninic ice gectigi, gecmis ile buglnin eszaman-
Il var oldu@u bir alan yaratir; burada “baris” olarak sunulan politik strecler, inkar ve siddetle érdlu
bir yapiyl maskeleyebilir (Jabri, 2001). Bu yoniyle Simdiki Zaman, haritayi soyut bir temsil olmaktan
clkararak mekansal ve duyusal bir deneyime dénUsturur. Eser, mekanin yalnizca sergileme alani
degil; anlamin kurucu unsurlarindan biri oldugunu ortaya koyar. Haritanin yeniden farkli mekanlar-
da sergilenmesi ise anlamin sabit degil, baglama gore degisken oldugunu distndurir (Schulen-
berg, 2014).

Sonug

Mona Hatoum’un guindelik nesnelere ydnelik sanatsal yaklasimi, cagdas sanatin nesneye iligskin
doénlistimUnU estetik, politik ve varolussal boyutlariyla yeniden distinmeye imkan tanir. Sanatci,
siradan kullanim nesnelerini yalnizca islevsel bagdlamlarindan koparmakla kalmaz; onlari dlcek,
malzeme ve mekansal dizenlemeler aracilidiyla radikal bicimde dénUsttrerek yeni bir anlam al-
anina tasir. Bu déntsliim sureci, nesnenin kullanim degerini dtelerken, onun ideolojik ve kilttrel
katmanlarini gérdandr kilar.

Sanatcinin eserlerinde ev ici nesneler gltivenli ve korunakli alanin sembolleri olmaktan cikar; kiril-
ganlik, tehdit ve belirsizlik tasiyan yapilar haline gelir. Bdylece glindelik hayatin olagan kabul edilen
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dUzeni sorgulanir. Tanidik olanin yabancilasmasi, bireyin mekan, kimlik ve aidiyetle kurdugu iligkiyi
yeniden degerlendirmesine yol acar. Nesnelerin dénusturilmesi, bireysel hafizayla kolektif tarih
arasindaki sinirlari bulaniklastiran bir deneyim alani yaratir.

Harita, sinir ve mekansal dizenlemeler Uzerinden sekillenen calismalar ise cografyanin sabit ve
mutlak bir gerceklik olmadidini ortaya koyar. Mekan, Hatoum’un eserlerinde parcalanmis, bu-

laniklasmis ve yeniden kurgulanabilir bir yapiya dénUsur. Bu baglamda sanatci, stirglin ve yerinden
edilme deneyimlerini de glindelik esyalarla kurdugu metarofik anlamlarla ifade eder.
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OZET

Postmodern dénemde ekonomik, teknolojik, sosyo-klltirel ve ideolojik degisimlerle birlikte;
farkli kultUrel degerlerin, sanat pratiklerinin ve disiplinlerin i¢ ice gectigi eklektik bir yapr kendini
gostermistir. Bu donemde estetik ve kavramsal dederlerin kapsami genislemeye baslamis; sanat
artiktuvaldenve galeriden ¢ikip farkli ylzey ve alanlaratasmistir. Moda da bu alanlardan biri olup 21.
ylzyilda sanat ile moda arasindaki iliskinin belirginlestigi gértlmustar. Populer kaltlrin 6n planda
oldugu tiketim caginda sanat tUketilebilir hale gelirken, moda Urlnleri de tlketilebilir/giyilebilir
sanat nesnelerine dontsmustur. Sanatci-marka is birlikleri bunun en gucla kaniti olup, sanatgilarin
markalar icin adeta yeni sUrreal evrenler ve fantastik giyim Grdnleri yaratti§r goralmuastar.

Calismada kuramsal cercevede Jean Baudrillard ve Guy Debord’un tiketim kultlrd ve gosteri
toplumu Uzerine yaklagimlari, goérsel kultir kavrami, Sigmund Freud’un bilingalti calismalar
ve bunun surrealizm akimina yansimalari, strrealizm ile moda iliskisi gibi konular Gzerinde
durulmustur. Calisma ginimuzde dikkat ceken Takashi Murakami = Louis Vuitton, Daniel Arsham
x Dior, Yayoi Kusama x Louis Vuitton, KAWS x Dior, Ignasi Monreal x Gucci, Yoshitomo Nara x Stella
McCartney gibi sanatci-marka is birli§gi 6érnekleriyle desteklenmistir. Kuramsal-analitik bir 6zellik
sergileyen ve tarama modeli kullanilan bu ¢alismada sUrrealizm, tlketim kaltart ve gorsel kalttr
badlaminda sanat-moda iliskisi incelenmis, secilen sanatci-marka is birlikleri betimsel ve yorumsal
analiz ydntemiyle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat ve Moda, Strrealizm, Tuketim Kultlrt, Gorsel Kaltur, Gosteri Toplumu
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ABSTRACT

In the postmodern era, alongside economic, technological, socio-cultural, and ideological chang-
es, an eclectic structure has emerged where different cultural values, art practices, and disci-
plines intertwine. During this period, the scope of aesthetic and conceptual values began to ex-
pand; art moved beyond canvases and galleries to different surfaces and spaces. Fashion is one
of these spaces, and the relationship between art and fashion has become more pronounced in
the 21st century. In the consumer age where popular culture is prominent, art has become con-
sumable, while fashion products have transformed into consumable/wearable art objects. Art-
ist-brand collaborations are the strongest evidence of this, showing artists creating new surreal
universes and fantastic clothing items for brands.

This study focuses on theoretical aspects such as Jean Baudrillard and Guy Debord’s approaches
to consumer culture and the spectacle society, the concept of visual culture, Sigmund Freud’s
work on the subconscious and its reflections on the Surrealist movement, and the relationship
between Surrealism and fashion. The study is supported by notable examples of contemporary
artist-brand collaborations such as Takashi Murakami = Louis Vuitton, Daniel Arsham x Dior, Yayoi
Kusama x Louis Vuitton, KAWS x Dior, Ignasi Monreal x Gucci, Yoshitomo Nara x Stella McCart-
ney,. This study, which exhibits a theoretical-analytical characteristic and utilizes a survey model,
examines the relationship between art and fashion within the context of surrealism, consumer
culture, and visual culture. Selected artist-brand collaborations are evaluated using descriptive
and interpretive analysis methods.

Keywords: Art and Fashion, Surrealism, Consumer Culture, Visual Culture, Spectacle Society
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Giris

Postmodernizm itibariyle tlketiciyi pasif bir alici konumunda gdren geleneksel bakis agisi kay-
bolurken, tUketici davraniglarindaki degisimler ve satin alma eyleminin nedenleri sorgulanmaya
baslamistir. Her yani UrUnlerle, pazarlama stratejileriyle ve reklamlarla donatiimis olan tiketici, bu
uyaricilari bireysel ve kiltirel deneyimlerine gore alip anlamlandirmaya calismaktadir (Solomon,
2006: 26-29). Son dénemlerde tiketici; Grtnleri islevinden cok soyut ve duygusal niteliklerine
gore dederlendirip, ona daha ¢ok haz ve mutluluk asilayan Urlnleri satin almayi tercih etmektedir.
Burada énemli olan yasam tarzidir, tUketici satin alma eylemini gerceklestirirken Urtnleri sosyal
ve psikolojik agidan dederlendirmektedir. Ayni zamanda bireyler kendilerini slrekli diger bireyler-
le karsilastirma halinde oldugundan “statl” kavrami tiketici davranislarini oldukca etkilemektedir
(Celik, 2009: 1-5).

19. ylazyilda yasam standartlari ve teknoloji giderek gelisirken okur yazar sayisinin da artmasiyla
“markali Gran” fikri ortaya atilmistir. Burada amac kitlesel bir Grline 6zel bir isim takilarak, 6zel bir
sekilde paketlenerek ve reklamlar yapilarak bir deder atfetmektir. Boylelikle belli bir statlye ulas-
mak ve haz almak isteyen tliketici, markalari bunun icin bir arac olarak gérmeye baslamistir (Oz-
demirci, 2012: 86-90). Moda markalarinin sanatcilarla is birligi yapma fikrinin de burada basladidi
sdylenebilir.

GuUnumuUzde dijitallesme gitgide hizlanirken, sosyal medyanin populer kulttrt etkisi altina almasi
ve buna bagli olarak gérsel ktlttrin strekli olarak dénismesi ve tiketim kultirinin deneyim oda-
kli bir hal almasl, moda sektériint de strekli olarak yenilenmeye yonlendirmektedir. Moda artik
sadece islevsel ve giyilebilir Grlnler Ureten bir sektér olmaktan cikmis; fantezi ve kiltirel imgeler
Ureten bir endistri konumuna gelmistir. ideolojik acidan bakildiginda markalar ile cagdas san-
atcilar arasinda yapilan is birlikleri, tUketiciyle bir arzu iliskisi kurarak Grtnleri gorsel deneyim ob-
jelerine donUsturmektedir. Strreal sanat pratikleri Grlnleri gercek baglamindan koparip, bu iliskiyi
daha ilgi cekici kilarak tUketici icin cezbedici hale getirmektedir.

TUketim kUltGrinin bu yénelimi bu calismada kuramsal olarak Jean Baudrillard’in tiketim kaltard
Uzerine gorusleri, Guy Debord’un “gosteri toplumu” kavrami ve bunlarin yani sira “gérsel kalttr”
kavrami ile iliskilendirilmistir. Calismanin amaci, tiketim kiltlrt baglaminda ve sanatgi-marka is
birlikleri Gzerinden surreal sanat pratiklerinin modada nasil isledigini ve nasil bir déntstim yarat-
tiginiirdelemektir.

2. Tuketim Kultura, Gorsel Kulttir ve Moda

Jean Baudrillard’'in “nesneler cagdl” diye tanimladi§i strecte bolluk icindeki insan, kendini nesneler-
le cevrili halde bulmus ve tiketim ekonomik bir eylem olmanin 6tesinde toplumsal anlamlar tre-
ten biryapi haline gelmistir (Baudrillard, 2012: 15-19). Postmodernizmde tiketim, kiltarin bir 6gesi
olmaktan cikip bagsli basina bir kiltlre dénustrken, “populer kaltar”, “kitle kaltard” ve “yasam stili”
(glndelik hayatin estetiklesmesi) gibi bazi kavramlari da beraberinde getirmistir. Kultlr endUs-
trisinin Ureticileri, hedefleri olarak gérdUkleri kitle kultirint yonlendirmek icin bilingli bir sekilde

tuketim cilginligi yasayan bir toplum yaratmistir (Gtinduz, 2015: 89-90).

Baudrillard’a gore (2012: 15-27) tlketim kultlrindn yaratiimasinda buyUk rol oynayan reklam ve
kitle iletisim araclari topluma gercekligi degdil gercekligin bas déndirictliguni yansitmaktadir.
TUketimin yeri olan gunlik yasam; reklamlar araciliiyla belli imgeler, gostergeler ve iletilerle do-
natilmistir. Artik islevsel 6zelliklerinden ziyade, statli gostergesi halini alan nesneler ginltk
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hayatin siradanlidiniyikmaya calisirken insanda tatmin duygusunu &n plana ¢ikarmaktadir. Reklam-
larin “moda” ve “yasam tarzi” kavramlari ile ylcelttigi metalar (giysi, yiyecek vs.) iste tam burada
kulturellestirilmektedir.

Guy Debord modern yasamda gercek deneyimin yerini temsillerin almasini gésteri toplumu ka-
vrami ile agiklamaktadir. Debord’a gore (1967: 21-22) modern Uretimin baslamasi itibariyle yasamin
gercekliginden koparilan imgeler, ortak bir havuzda bulusarak ve yasami somut bir sekilde alt Ust
ederek yeni bir sahte dlinya yaratmistir. Maddi olarak ifade edilebilen, yani nesnellesmis bu yeni
dinya goruntlsu adeta bir gosteriye donlismus ve salt seyrin nesnesi haline gelmistir. Bu gosteri
zamanla yeni bir toplumsal iliskiler batlnt yaratmis ve toplumun kendisini olusturmustur.

Ortaya c¢ikan bu yeni dinya dizeninde imgeler, bireylerin bireysel, toplumsal ve kiltirel tecri-
belerinin viucut bulmus hali olarak, zamanla dunyayi algilama bicimlerini de ddénUstirmeye
baslamistir. Bireylerin, hayati bu imgeler Uzerinden algilamaya calisirken kendi kulttrel kodlariyla
karsilasmaya basladigi noktada gorsel kaltlr kavrami ortaya cikmistir (Turkcan ve Coskun, 2024:
73). Gorsel kultlr 6zellikle 21. ylzyilda reklamlar ve sosyal medya gibi genis kitlelere erisen iletisim
teknolojilerinin de etkisiyle, gérmeye ve gosterilenlere bagh yeni bir kiltlr olarak énem kazan-
mistir (Karadag, 2004, s.13).

Postmodern dénemde gerceklik algisi toplumdan topluma ve hatta ayni toplum igerisinde de
daima degisim géstermektedir. imgelerin bireysel ve kiltirel deneyimlere gore strekli olarak
evrildigi bu surecte birey yeniliklere ve yaratici yorumlara acik hale gelmistir (Aydin, 2006:13).
Toplumculuk yerine bireycilik, vatandaslik yerine tUketicilik kavramlari éne ¢ikarken, goérsel ol-
mayan pek cok sey de gorsellestirilerek coktan glinliik yasamin icine sizmis ve tlketilmeye baslan-
mustir (Conlon, 2002: 272). Gunimuzde sanatin mize ve galerilerden c¢ikip filmler, reklamlar ve
afisler araciliiyla ginlik yasamin her alaninda deneyimlenmesi, gorsel kilttrin bireyin hayati
anlamlandirmasindaki roltint de pekistirmektedir. Kiyafet, stil ve bedene dayali imgeler ise, moda
ekseninde yaratilan toplumsal bir statl ya da kimlik gostergesi olarak algilanmaktadir. Moda, uzun
yillardir yiksek temsil glctyle dne cikan bir sektdr olarak, tiketim kultirinde imgeler aracilidiyla
anlamlar Gretmekte ve bunlari kisa slrede genis kitlelere yaymaktadir. Bu da gorselligin temsil
glcl en yuksek gerceklik oldugunun bir kanrtidir (Tirkcan ve Coskun, 2024: 78-80).

Liks Urtnlere (ya da onlara benzeyen taklitlerine) sahip olmak bugln daha kolay hale geldigi
icin, statl sembollerinin IUks hizmetler ve macera seyahatleri gibi kisisel deneyimlere donlismesi
olasili§i daha ylksek olmasina ragmen, statt arayisi canlligini koruyor. Tiketime iten temel bir
neden olmasina karsin statU, aligverisin tek gerekcesi de sayllmaz. Sevgimizi, bagimsizli§imizi ve
diger duygularimizi ifade etmemize yardimci olmalari agisindan Grdnler, sosyal yasamlarimizda
onemli roller Ustlenir. Tam anlamiyla, satin aldi§imiz seyler bizi biz yapmaktadir (Solomon, 2006:
35).

2. Sanat ve Moda Arasinda Kurulan Siirreal imge Evrenleri
21. Gergeklikten Kopus: Sirrealizm

Sanatsal Uretimde genellikle sanat¢inin amaci; Uretimine temel olusturan toplumsal veya bireysel
itkinin kaynaginda yer alan gerceklikle ilgili sorununa iliskin estetik tespitler yapmaktir.
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Yapit, ister toplumsal/politik isterse bireysel/psikolojik iceri§e sahip olsun, her durumda temel
olarak gercekligi nasil ele aldi§ina gére degerlendirilir. Gergeklidi birebir yansilayabildigi ve onu
ontolojik olarak olumlayabildigi gibi, gercekligi yadsiyarak ¢arpitabilir ve ondan bilincli olarak
uzaklasabilir ya da onu asmaya calisabilir. Burada énemli olan nokta, birbirine taban tabana zit
olan her iki egilimde de gerceklikten kacisin mimkin olmamasidir (Zeren, 2019: 78).

20. yUzyilin ilk yirmi yiinda Sigmund Freud ve Einstein tarafindan ortaya atilan iki blyUk ¢ikis
dikkat cekmistir. Einstein’in 1905'te yayinladidi gérelilik kuraminin ardindan Freud’un da bilincin
goreliligini dile getirmesi, modernizmin gerceklik anlayisina indirilen bir darbe gibi gérilmustur.
Freud, gizlenmis gercekleri olanca ciplakliiyla ortaya cikarma goéristinde olmus ve aklin kendi
kendisini sorgulayabilecegini bile éne surmuUsttr. Herkesin kendi gercegdini kendisine karsin
6grenmek zorunda oldugu géristnde olan Freud ve psikanaliz kurami, modernizmin kriz
baslangicini olustururken onun ayrilmaz 6Jeleri arasina girmistir (Kahraman,1995:157). Bu siirecte
Freud ve psikanaliz kuraminin da etkisiyle sanatta gerceklik konusunu ele alan Surrealizm akimi
ortaya gikmistir.

Surrealist sanatcilarin hayata karsi duruslarini ve sanatsal yaklasimlarini Akarsu’nun (2010: 24) su
sdzlerinden anlamak mUmkanddr:

Kendisine gercekusttcu diyen grup, tipki dadacilar gibi, burjuva sinifinin yaslandigi ve kiskirttig
maddiyatcilik, olguculuk, islevsellik, akilcilik, ilerlemecilik ve bunlarin Gzerindeki stsleyici ortuler
gibi duran ahlak, estetik ve sanat gibi dederlerin tamamina karsiydi. Kuskusuz gruptaki insanlari
bu noktaya iten glc savasti. Bu ylzden, kendilerinin de parcasi olduklari Bati uygarlidina karsi
clkmak, onun degerlerini degistirmek istiyorlardi. Yeni bir baslangi¢ icin ise aklin ve mantigin
henlz olusmadigi ana, benligin kdkenlerine, kisaca, temel durtilere dénmek ilk akla gelen
¢6zUmdU. Orada, benligin yabansi baslangicinda henliz “ahlak” adi verilen baglayici kurallar yoktu.

Fransiz sair ve yazar Andre Breton, 1924 yilinda yayinladigi Birinci Surrealist Manifestosunda,
akimin amacinin akil, mantik, estetik ve ahlaki 6nyargilardan arindirilmis saf distinceyi gdstermek
oldugunu ifade etmistir. SUrrealist sanatcilar, bunun igin ilk basta ruhsal otomatizm yontemine
yonelmislerdir. Bu yontem psikanalizde kullanilan serbest cagrisim yéntemine dayanir ve onun
gibi bilingdisini ortaya cikarmada kullanilan bir aractir. Otomatizm, belli bir estetik ya da ahlaki
onyargidan bagimsiz olarak disincenin sozle ya da yaziyla aktarimidir (Antmen, 2016: 135-136).
Buna kisinin kendisini unutup 6z bilincine odaklandig, bilingdisinin 6Jretilerden siyrildigi zihinsel
ve ruhsal konsantrasyon hali denilebilir (Dénmez, 2014: 51).

Andre Breton; Sigmund Freud'un psikanaliz calismalarindan oldukga etkilenmis, akabinde rGyalarin
ve bilingaltinin sanatta kullaniimasina éncllik etmistir (Donmez, 2014). Bu baglamda bilingaltinin
sonsuz olanaklari, sirrealizm akiminda gercedi aramada etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir.
Freud, sanatsal yaratim slrecinde bilincaltinin etkisi oldugunu, sanatcinin bu stirecte bir psikanalist
gibi bastirimis duygu, dtslince ve isteklerini, gizli kalmis imgeleri, biling ylzeyine ¢ikardigini 6ne
sirmustar. Gizli olana duyulan ilgi, gercegin baskisindan kagcma istedi, var olan diinyadan daha
guzel bir dinya &zlemi sanatcilari rlyalara, hipnoza ve yari rlyal streclere yénlendirmistir. Bu
badlamda surrealistler sinirlandiriimis bilingten ziyade 6zgur bilingaltini savunan sanatgilar olarak
taninmuslardir. iki tezat olgu olan gerceklik ve rityanin cézimlendigi mutlak gerceklik “gercekisti”
(surreality) olarak tanimlanmaktadir. Burada gerceklik ve riya girift bir yapidadir (Dénmez, 2014:
o1).
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Sonralari Freud’un rlyalarin dis etkilerle yonlendirebilecedini sdylemesi slrrealistlerin yeni bir
calismaydntemigelistirmesine olanak saglamistir. Buydntem, dUs etkisiyle ya da diis etkisindeymis
izlenimi veren oneirizmdir (Daldaban, 2006: 31). Bu da sirrealizm akiminin otomatizmden sonra
kullandigi ikinci dnemli yontem olarak gortlmektedir. Chagall'in rlya icindeymis etkisi verdigi,
masalsl, cocuksu resimleri bu yonteme drnek verilebilir.

Oneirik ya da dussel fantezinin resim alanina girmesiyle SUrrealizm, sayisiz éncUleriyle soylu bir
gecmise de sahip cikarak, resim sanatinin 6zel gelenedi icindeki yerini almistir. DUslerin resimle
anlatiimasi, ytzyillar boyunca tekrarlanagelmis ve zaman zaman her birine mitolojiler ya da dinler
sahip ¢ikmis olsa da, gliciinden hicbir sey yitirmeyen fantezi, simgecilik, ima, buyl ve cilginliklar
sayica zenginlesmeyi, bollasmayi strdtrmislerdir (Passeron, 1990: 23).

Slrrealizmde sanatcinin bilincaltini yansitma amaci oldudu icin akim icindeki sanatcilarin
birbirinden farkli tarzlarinin olmasi kacinilmazdir. Otomatik desen, bicim bozma, kolaj, frotaj,
dekalkomani gibi rastlantisalliga dayali tarlerin gérildudu strrealizmin en énemli tlrlerinden
biri de gercekiistlicii nesne olmustur (Antmen, 2016: 136-138). Dada ile baslayan glndelik
yasamda kullanilan hazir nesnelerin simgesel islevler ylklenerek sanat objesine déndsturilmesi,
surrealizmin de kullandigi yontemlerden olmustur. Strrealist sanatcilarin sanat nesnesini secme
ve kullanmalarindaki farklilik, onlarin “gercek” tanimlarindaki gibi geleneksel kurallarin disindadir.
Surrealistler secilen nesnenin bilinen anlamdaki mantik otoritesini sarsma amaciyla hareket
etmislerdir (Daldaban, 2006: 26).

1936'da Paris’teki Gergekulstlcl Sergi’de yer alan sirrealizmin 6nemli kanatlarindan gercekUstu
nesnelerle ilgili Breton su sozleri sdylemistir: “Bu nesnelerde her seyden 6nce, glindelik yasamda
duyularimizla algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatici olarak gérmeye
cadiranlarin bunaltici yinelemesinden dogan yasagi kaldirma &zelligi vardir” (Akt. Antmen, 2016:
138). Sanatcinin tinsel yaratimiyla olusturulan sanat nesnesi, izleyiciyi nesnenin ginlik hayattaki
kullanim ve anlami disinda yeni anlam arayiglarina yoneltmektedir (Daldaban, 2006: 26). Salvador
Dali'nin Istakoz Telefon'u (Gérsel 1) gercekUstlcl nesnelerden biridir.

Gorsel 1. Salvador Dali, Istakoz Telefon, 1936
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2.2. SUrrealizmin Modaya Yansimalari: Elsa Schiaparelli

Surrealizmin resim sanatinda énde gelen temsilcisi Salvador Dali iken moda diinyasinda italyan
tasarimci Elsa Schiaparelli'dir. Oyle ki Elsa Schiaparelli ile Salvador Dali uzun yillar boyunca,
kariyerleri icin oldukga verimli olan bir dostluk strdtirmus ve bu sirada sanat ile moda alanlarini
birbirine yakinlastiran calismalar yapmuslardir (Baudot, 1997: 78).

Sanat ve modayi ayni enerji alaninda bir araya getirme fikri, Giacomo Balla, Salvador Dali ve Sonia
Delaunay’'dan Lucio Fontana'ya uzanan ve gliniimiize kadar devam eden bir avangard gelenegin
dogal bir devamindan kaynaklanmaktadir. Avangardlar, sanati tim dillere ve bicimlere sirekli
olarak aktararak, bir dizi arabuluculugu harekete gecirmis ve “sanatsal” dlslncenin engellerini
yikmistir. Paul Poiret gibi tasarimcilarin yenilenme ydnindeki anlik tepkisiyle desteklenen bu
hareket sayesinde, Elsa Schiaparelli, Bruna Bini ve Germana Marucelliile sanat ve moda arasindaki
diyalogun gorsel sunumu gerceklestirildi (Celant, 1996: 141).

1890 Roma dodumilu Elsa Schiaparelli, 1920’lerde moda kariyerine baslamistir. Paris ve Amerika
seyahatlerinde pek cok modaci ve sanatci ile tanisma firsati bulmustur. Dali'nin yani sira Marcel
Duchamp, Picabia, Alfred Stieglitz, Man Ray, Tristan Tzara gibi pek cok sanatciyla tanismis ve bu
isimler calismalarina ilham olmustur (Baudot, 1997: 73). Giyim alaninda standartlara meydan
okuyan, mizahi, sasirtici ve olagan disi unsurlarla; strrealizmin imgelerini de kullanarak carpici ve
6zgln bir moda anlayisi yaratmistir. Geleneksel terzilikle ilgilenirken yaptigi bu zekice hamlesi onu
moda alaninda énemli bir isim haline getirmistir (V&A, ___).

Schiaparellinin genis capta taninmasini sadlayan ve kariyerinin dénim noktasl olan parca
sUphesiz “Kravat Kazak™tir (Gorsel 2). Schiaparelli kazagin ortaya cikisini sdyle aciklamaktadir:
“On tarafta, boynun etrafina sarilmis bir atki gibi, blyUk bir kelebek fiyonk cizdim — bir cocugun
ilkel cizimine benzer sekilde... fiyonk siyah bir zemin lGzerinde beyaz olmaliydi ve altinda da beyaz
bulunmaliydi” (Akt. Ginsburg, 1971: 41). Optik illizyon yaratan trompe-I'oeil efekti ile kazada fiyonk
gorunimu vererek strrealizm akimina g&z kirpmistir. El 6rgist ve onun kaginiimaz teknik 6zelligi
olan grafiksel gorintUsu ile de 1920’lerin sonlarinda kadinlarin resmi giyime karsi rahat tavrini 6n
plana cikarmistir. Kazagi bir sosyete yemegdinde giymesinin ardindan cok sayida siparis almis ve
trompe-I'oeil kravatlar ve mendiller gibi edlenceli tasarimlar bir moda halini almistir (V&A, 1999).
Schiaparellinin asil taninmasini saglayan olay ise kravat kazagin Vogue tarafindan “basyapit” olarak
nitelendiriimesidir. Bunun akabinde ayni yil (1927) Paris'te “Pour le Sport” ismiyle kendi Haute
Couture evini acan Schiaparelli, spor giyim ve haute couture’l sira disi bir sekilde bulusturmustur.
Bu basarisi ona Un kazandirirken, ayni zamanda 1934’te TIME dergisinin kapadinda yer alan ilk
kadin moda tasarimcisi olmustur (Pincus, 2021).

Gorsel 2. Elsa Schiaparelli, Kravat kazak (Cravat Jumper), 1927, Fransa.
Muze numarasi: T.388-1974. © Victoria and Albert Museum, Londra.
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1935 yilinda benzer bir strrealist anlayisi benimseyen Schiaparelli ve Dali arasinda uzun yillar stre-
cek is birliginin ilk GrdnU olan déner telefon kadrani seklinde tasarlanmis kompakt pudra kutu-
su ortaya cikmistir (Schiaparelli, ____). Ikilinin en Gnli is birliklerinden biri ise stiphesiz rilya gibi
ve sasirtict “Istakoz Desenli Elbise”dir (Gorsel 3). Tasarim, Dali'nin uzun sUredir takintili oldugu ve
eserlerinde (bkz. Gorsel 1) cinsel bir sembol olarak kullandigi istakozlardan ilham almistir. Beyaz
organzeden yapilmis bu elbisenin Uzerine Dali'nin ¢izdigi bUyUk i1stakoz deseninin konumu ise el-
bisenin skandal niteligini kortklerken &te yandan sofistike bir moda ifadesi olarak statlistnt yuk-
seltmistir. Yiksek moda ile sanat arasindaki sinirlari bulaniklastiran istakoz elbise, Unli fotografci
Cecil Beaton’un fotogdraf cekiminde Windsor Dlsesi tarafindan giyilmesiyle ve Amerikan Vogue
dergisinde yayinlanmaslyla ikoniklesmistir (Art of Loving Italy, 2017).

Gorsel 3. Solda: Elsa Schiaparelli x Salvador Dali, Istakoz Elbise, 1937 Yaz koleksiyonu. Sagda: Cecil
Beaton'in “Windsor Dusesi” fotografi.

Schiaparelli ve Dalf’nin en sasirtici is birligi yine 1937'de tasarlanan ve Dalinin esinin cektigdi bir
fotograftan ilham alan “Ayakkabi Sapka”dir (Gorsel 4). Ortaya c¢ikan bu ilging tasarim, Dalfnin
sanatinin, avangart tasarimci Schiaparelli tarafindan giyilebilir hale getirildiginin somut bir kanitidir
(Bidsquare, 2021). Ayakkabi Dali’nin strrealist hayal gliciinde uzun zaman var olan, cocukken sapka
gibi takarak oynadi§i ve eserlerinde neredeyse bir tir tanrisal varlik olarak kullandigi bir imgedir.
Schiaparelli'nin, Dali'nin bu ilging hayalini hayata gecirmesinin akabinde, Singer dikis makinesi
mirascisi ve 1930’larin taninmis moda 6nculerinden Daisy Fellowes gibi bircok moda eliti hizla bu
parcayl benimsemistir (Art of Loving Italy, 2017).
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Gorsel 4. Solda: Salvador Dali'nin 1932'de esi Gala Dalf
tarafindan ¢ekilen fotografi. Sa§da: Elsa Schiaparelli x Salvador
Dali tasarimi “Ayakkabi Sapka”, 1937.

Moda, Surrealistlere cinsel sembolizmive 6zellikle de cinsel arzunun viicudun belirli bir bélimine
veya nesneye odaklanmasini (fetislestirme) daha fazla kesfetme firsati sundu. Etkili Strrealist
galeri sahibi Julien Levi'ye gore, Elsa Schiaparelli, SUrrealizmi basariyla yorumlayan tek moda
tasarimcislydi. Jean Cocteau ve Salvador Dali de dahil olmak Uzere 6nde gelen Surrealistlerle
is birligi yaparak en acik Surrealist tasarimlarini ortaya koydu. 1938 tarihli pembe kadife ylksek
topuklu ayakkabisiyla Ayakkabi Sapka, nesnenin beklenen bagdlamindan cikarildi§i Strrealist yer
degistirmenin UnlU bir érnegidir. Bunu, yine Dalf ile is birligi icinde tasarlanan ve mizahi kasvetli
bir havayla birlestiren iskelet ve Gdzyasi elbiseleri izledi. Schiaparellinin tasarimlari modanin
sinirlarini zorlasa da, ayni zamanda sik ve genellikle cok giyilebilir nitelikteydi. (V&A, 2024).

3.2.1.Yiizyilda Sanatgi-Marka Is Birlikleri: Siirreal Deneyimin insasi
Takashi Murakami = Louis Vuitton

1962 dogdumlu Japon sanatcl Takashi Murakani, kisa slrede sanat dlnyasini asarak populer
kUltUr, ticaret ve moda alanlarina uzanan eserleriyle ismini duyurmus bir Sanatci olarak karsimiza
ctkmaktadir. Murakami sanat anlayisini “Superflat” (sUperdlz) kavramiyla ifade etmektedir. Bu
anlayisin kaynagi ise 6zellikle manga ve animelerde dikkat ceken geleneksel iki boyutlu Japon
cizim tarzidir. Murakami gelistirdigi bu kavramla yiksek kultdr ile dislk kilttr arasindaki sinirlarin
dizlesmesine gonderme yaparken, eserlerinde populer kulttrden, 6zellikle kawaii ktlttrinden
oldukca faydalanmaktadir. Japonya’'da populler olan karakter tasarimi (6rnegdin Hello Kitty)
Murakami ‘nin sanatina da sirayet etmis ve sanatci “cocuksu kitsch” olarak nitelendirilebilen
karakterler yaratmistir. Yaratti§i bu karakterlerle “Kaikai Kiki Co.” isimli imalathanesinde tisdrtten
oyuncaga bircok tlrde Uretim yapan ve Louis Vuitton gibi Gnlt markalarla is birligi yapan sanatci
bu yonlyle Andy Warhol ‘a benzetilmektedir (Wilson, 2015: 266).

Takashi Murakami ile Louis Vuitton arasindaki ilk is birligi 2003 ilkbahar/Yaz “Monogram
Multicolore” koleksiyonuyla (Gorsel 5) baslamis ve uzun yillar cgesitli koleksiyonlarla devam
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etmistir. Koleksiyonlarda Murakami'nin ¢izgi film/manga stiline atifta bulunan gercekistt karakter
tasarimlariyeralmistir. 21. ylzyilin ilk blytk modaxsanat projelerinden biri olan bu is birligi 2000’ler
modasinda buyuk 6lctide belirleyici olmus ve koleksiyondaki parcalar ddénemin UnlUleri tarafindan
oldukga ragbet gormustir (Newbold, 2020).

Goérsel 5. Takashi Murakami x Louis Vuitton, 2003 ilkbahar/Yaz “Monogram Multicolore” koleksiyonundan
parcalar

2025 yilinda Louis Vuitton, Takashi Murakami ile ikonik ortakliklarinin 20. yilini kutlamak icin “re-
edition” koleksiyonunu piyasaya stirmustlr. Neredeyse gorsel kilttr mirasi haline gelen tasarimlari
modern teknolojilerle glncelleyerek yeni nesil tiketicilerle bulusturmayr hedeflemislerdir
(LVMH, 2025). “Artycapucines VII” ismiyle ortaya cikan koleksiyonda Murakami, Louis Vuitton'un
“Capucines” cantasini kendi stiliyle yorumlamistir (Gérsel 6). Glizel sanatlar ile modayi fantastik
bir sekilde bir araya getiren Murakami, Capucines cantalarini adeta heykelsi sanat eserlerine
doéndstirmastar. Cantalar sanatcinin ikoniklesmis gokkusadi cicedginden, ahtapota kadar son
derece farkli sekillere girmistir (Judge, 2025). Neredeyse asil baglamindan koparilip birer oyuncaga
ya da heykele dénUsen bu ¢cantalar “gercekUstliict nesne’nin guincellenmis ve modayla bulusmus
yeni bir versiyonu gibidir.

Gorsel 6. Takashi Murakami x Louis Vuitton, “Artycapucines VII” koleksiyonundan parcalar, 2025
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“Artycapucines VII” koleksiyonu sadece magdazalarda dedil, Art Basel Paris'te de sergilenmistir
(Gorsel 7). Etkinlik icin Murakami'nin fantastik dinyasini yansitan byUk élcekli bir enstalasyonu
kurulmustur (lkeuchi, 2025). Dolayisiyla bu etkinlik Griin lansmaninin étesinde bir sanat deneyimine
dénismusttr. Moda dinyasinin yani sira cagdas sanati da etkileyen bu is birligi; sanat x moda x
gorsel kultur = tiketim kaltard iligkisini guclendirmistir.
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Gorsel 7. Artycapucines VI, Takashi Murakami x Louis Vuitton, 2025, Art Basel Paris
Daniel Arsham x Dior

1980 dogumlu Amerikali cagdas sanatci Daniel Arsham; sanat (codunlukla heykel), mimari ve
performansi bir araya getiren disiplinlerarasi yaklasimiyla taninmaktadir. “Kurgusal arkeoloji”
kavrami Uzerinden, glncel nesneleri sanki ylzyillar sonra bulunmus kalintilar gibi deforme
olmus, asinip yipranmis héllerde yaratmaktadir. Bu yaklasimiyla izleyiciyi; tiketim kltlrt ve onun
gegciciligi, zamanin hizla akip gitmesi ve nesnelerin anlamlari Gzerine duslnsel bir sorgulamaya
yonlendirmektedir (Artnet ).

S S

v u

Arsham’in sanatsal yaklagimi 2020 yilinda Dior ile olan is birligi “Future Relics” (Gelecegm Kalintilari)
koleksiyonuna da yansimistir (Gorsel 8). Dior'un 2020 ilkbahar/Yaz sezonu icin tasarladigi hazir
giyim Urtnlerinin ardindan Arsham yine Dior icin bir dizi obje yaratmistir. Bunlar Monsieur Dior’'un
Fransa’nin glineyindeki evinden bir telefon ve saat, basketbol topu, Dior adini olusturan dért harfve
markanin kurucusunun 1951 tarihli “Je Suis Couturier” adli kitabidir. Bu objeler Arsham’in stilinde,

kuvars kristalleriyle kaplanarak sanki bir tarini eser gibi yeniden tasarlanmistir (Leong, 2020).

F

Gorsel 8. Daniel Arsham x Dior, “Future Relics” (Gelecegin Kalintilari) koleksiyonundan parcalar, 2020
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Bu is birliginde guincel tiketim nesnelerini henlz gerceklesmemis bir gelecedin arkeolojik
kalintilar olarak sunan Arsham, nesnenin islevini ve zamanini askiya alarak tanidik olani anlami
disina cikarmaktadir. Bu yaklasim, “gercekistlct nesne” kavramini akla getirirken, sUrrealizmin
“gercekligin mantigini bozma ilkesi’ni de cagdas tlUketim kultlrl ve gorsel estetik baglaminda
yeniden Uretmektedir. Sectigi nesnelerle; tiketim nesnelerinin zaman iginde erozyona ugramasi,
unutulmasi ve hatta gelecekte islevsiz hale gelecedine gdnderme yapmaktadir.

Yayoi Kusama x Louis Vuitton

1929 Japonya dogumlu sanatci Yayoi Kusama, pop art ve minimalizm gibi bircok stilde ve heykel,
resim, enstalasyon, performans ve yazi gibi pek cok dalda calisan multidisipliner bir sanatcidir.
Cocukken gordugu hallsinasyonlar dolayisiyla puantiyeleri takinti haline getirmis ve bu takintisi
sanatina da sirayet etmistir. Puantiyelerin yani sira tekrar, sonsuzluk, kimlik, beden, cinsellik
gibi psikolojik temalarla bir gorsel dil yaratmis ve hipnotik bir his yaratarak izleyiciyi etkisi altina
almistir (Cole, 2026). Kusama obsesif icsel dlinyasini ve halUsinasyonlarini rengarenk bir evrene
doénustlrirken pop art ile strrealizm arasinda bir kdprt de kurmustur.

Yayoi Kusama'nin puantiye evreni 2012 yilinda Louis Vuitton is birligiyle IUks moda nesnelerine
yansilyarak moda dlnyasinda da gérundrlik kazanmistir. BlyUk ses getiren bu is birligi 2023 yilin-
da da kendini tazeleyerek ve Urlin kategorisini zenginlestirerek tekrar sahneye ¢ikmistir (Gorsel
9). 2012 yilinda Louis Vuitton'un ikonik cantalari puantiyelerle kaplanirken, 2023 koleksiyonunda
kadin ve erkegde yonelik hazir giyim, aksesuar, mayo ve parfim gibi cesitli Grlnlerde; neredeyse
cagdas sanatin ikonik gorsel kodlarr halini almis olan Kusama’nin puantiyeleri ve sonsuzluk temasi
gorulebilir (Bicak, 2023).

Gorsel 9. Yayoi Kusama x Louis Vuitton koleksiyonundan pargalar, 2023

Kusama = Louis Vuitton is birligiyle ortaya cikan UrUnlerin sergilenmesi de en az Grlnler kadar dikkat
cekici olmustur. SoHo’daki Louis Vuitton pop-up magazasi (Gérsel 10) da hem renkli beneklerle
hem de metalik kirelerle donatiimistir. Pop-up magdazasinin dis cephesi dahi slrreal bir bicimde
tasarlanmis olup izleyiciyi kendine cekmektedir (Silva, 2023).

Magazalar sUrreal bir sahneye dontslrken moda Urtnleri de islevselliginden siyrilarak psikolojik
bir deneyim halini almistir. Ote yandan dev heykeller, robotlar ve bina giydirme gibi kamusal
alanlarda yapilan blylk o6lcekli reklamlar koleksiyonun tlketim kulttrG icerisinde dolasima
girmesini saglamistir (Gorsel 11). Reklam ile enstalasyon, sanat ile moda ve slrrealizm ile pop art
arasinda bir képru kurulurken bundan tiketim kaltara de oldukca etkilenmistir.
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Gorsel 10. SoHo’'daki Louis Vuitton pop-up magdazasi (Yayoi Kusama = Louis Vuitton koleksiyonu

> © M

Gorsel 11. Solda: Louis Vuitton/Paris Champs-Elysees, Ortada: New York'taki Yayoi Kusama robotu, Sagda:
Louis Vuitton/ New York

KAWS x Dior

KAWS (gercek ismi Brian Donnelly); sokak sanati, resim, illistrasyon, heykel ve oyuncak (art toy)
gibi alanlarda calisan ve pop art akimindan etkilenen Amerikall bir cagdas sanatcidir. 1990’larda
baslayan sanat kariyerinde Michelin Adami, Simpsonlar, Mickey Mouse, Snoopy, Singer Bob
gibi cesitli cizgi roman ve ¢izgi film karakterlerinden ve oyuncak kilttrinden beslenerek bir
gorsel dil yaratmistir. Bu karakterlerden ilham alarak yarattigi carpi isaretli gézIi karakterleri ile
Un kazanmis ve zamanla sanatini galerilerden sokaklara ve popller markalara tasiyarak kiresel
Olcekte taninmustir (Artsper, ____).

KAWS'In pek cok Unlt markayla is birligi yaptigi bilinmektedir. Bunlardan belki de en dikkat cekici
olani KAWS x Dior is birligidir. Dior’'un kreatif direktort Kim Jones ile KAWS bir araya gelerek hazir
giyim Urlnleri, aksesuarlar ve sinirli sayida Uretilen parcalardan olusan, cagdas moda ve sanati
harmanlayan bir koleksiyon ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 12). Dior’un ikonik motifleri ile KAWS'in imza
karakterinin bulustugu koleksiyon satisa sunuldugu an ttkenmistir. Koleksiyonun en cok ragbet
goren parcasi ise sinirli Gretimden dolayi fiyati 7500 ABD dolari olan takim elbiseli KAWS x Dior
BFF pelus figlradar (Gorsel 12). KAWS x Dior kapstl koleksiyonunun tanitimi da en az koleksiyon
kadar etkileyici olmus; pek cok UnlU ve influencer katilim gdstermistir. 2018 yilinda Paris Moda
Haftas’nda gerceklestirilen defilenin ikonu yaklasik 10 metre yuksekliginde, 70.000 cicekten
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olusan KAWS'in ikonik BFF karakteri (Gorsel 12) blytk ilgi gormustar (F&F, 2024). KAWS = Dior is

birligi, populer kultur ve cizgi film kdkenli gercekisti bir karakterin IUks moda sahnesine tasinarak,

sanat Urindnden koleksiyonluk tliketim nesnesine donUstigu bir sanat x moda projesi olmustur.
el

Gorsel 12. Solda: KAWS x Dior koleksiyonundan parcalar, Ortada: KAWS x Dior, BFF pelus figtrt, Sagda:
KAWS x Dior, yaklasik 10 metre yilksekliginde, 70.000 cicekten olusan BFF ikonu, 2018 Paris Moda Haftasi

Ignasi Monreal x Gucci

ispanyol sanatci Ignasi Monreal, resim, dijital sanat, sahne tasarmi ve TV ve film alanlarinda
produksiyon tasarimi gibi pek cok dalda calisan ve eserleri diinya capinda sergilenen bir sanatcidir.
Trompe I'ceil teknidini basariyla kullanan sanatci Gnldisimlerle ve Gucci, Bulgari gibi Gnlt markalarla
bircok is birligi gerceklestirmistir (Monreal, ___). Ote yandan Harper’s Bazaar, Vogue Ispanya ve
Dolce & Gabbana'nin cevrimici dergisi Swide gibi populer dergilerle calisan Monreal, zamanla
gUnUmuzln aranan moda illistratort ve grafik tasarimcilarindan biri haline gelmistir. Sanatginin
ilham kaynagi ise blyuk élcide strrealizm akimi ve ¢izgi romanlardir (Akt. Speetjens, 2019).

Monreal riya gibi illistrasyonlarinda genellikle gerceklstl temalar kullanarak klasik sanatla
dijital sanati bir araya getirmektedir. Gucci'yle gerceklestirdigi “#Gucci Hallucination” (Gucci
Hallsinasyonu) is birligi de yine bu birliktelikten beslenmektedir. 2018 ilkbahar/Yaz koleksiyonu
icin Monreal'in klasik sanat referanslari, mitoloji ve populer kultir imgelerinden faydalanarak
cizdigi sarreal illustrasyonlar sinirli sayida tisért ve sweatshirtlere basimistir (Gorsel 13). John
Everett Millais’in “Ophelia”si, Hieronymus Bosch’un “Dunyevi Zevkler Bahgesi” ve Jan van Eyck’in

“Arnolfini Portresi” eserleri sanatcinin ilham aldidi eserler arasinda yer almaktadir (Gucci, ___).
— p— :

) —
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Gorsel 13. (solda) Ignasi Monreal x Gucci, “#Gucci Hallucination” (Gucci Hallsinasyonu) 2018 ilkbahar/Yaz
koleksiyonundan parcalarx Dior, yaklasik 10 metre yUksekliginde, 70.000 cicekten olusan BFF ikonu, 2018
Paris Moda Haftasl

Gorsel 14. (sagda) Ignasi Monreal’in New York ve Milano’daki “Gucci Hallucination” icin yaptigi
illistrasyonlar
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iste bu sekilde, basit bir katalogu klasik sanattan ve masallarin fantastik diinyasindan ilham alan
bir sanat eserine donUstlirmeyi basardilar. “Gucci Hallucination”, gecmis ve bugunin surreal bir
karisimi (...). Bu is birligiyle yaraticilik sinirlar kapatmiyor. Moda ve sanat gibi birbirinden farkli ama
uyumlu iki dinyayr mikemmel bir sekilde bir araya getiriyor (Sanchez, 2018).

Yoshitomo Nara x Stella McCartney

1959 dogumlu Japon pop surrealist sanatgl Yoshitomo Nara, resim, heykel, seramik ve enstalasyon
gibi cesitli sanat dallariyla ilgilenmektedir. Genellikle gtincel olaylar, populer kultar, muzik ve
cocukluk anilarindan beslenerek ve Japon ve Bati populer kiltirinlG sentezleyerek eserler
Uretmektedir. Cocukluk temasi Nara’nin sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Eserlerinde tekrarlayan
cocuk figlrl bazen sikuneti bazen de isyani simgelemektedir. Melankolik eserleri sanatcinin icsel
dinyasini anlatmasi yoninden otobiyografik sayilirken, kiltlrel ve kiresel bir duyarliik da séz
konusudur (Pace Gallery, ____ ). Sanatcinin bastirilmis duygularini resim ylzeyine aktarmasi onu
surrealizm akimina yakinlastirmaktadir.

2023'te gerceklestirilen Yoshitomo Nara x Stella McCartney is birligi, markanin sitesinde sdyle
tanitilmistir:

Bilingli moda ve sanati harmanlayan bu is birligi, 6zglr ruhlu bir punk tavrini ifade ederek yeni
bir nesli ‘TARIHI DEGISTIRMEYE' tesvik ediyor. Naranin calismalari ic gézlemi, hayal giicinii ve
bireyselligi kutlarken, bu kapsil koleksiyonu onun vizyonunu Stella’nin dederleriyle birlestiriyor.
ikonik illlistrasyonlar ve sosyal sloganlar, daha zengin tekstiller ve tekniklerle zenginlestirilmis,
nadir, koleksiyonluk hazir giyim parcalari ve vegan aksesuarlardan olusan neseli bir seckide
hayata geciriliyor (Stella McCartney, 2022).

Koleksiyonda Nara’nin cocuksu ama asi stiliyle McCartney’'nin strdrulebilir moda anlayisinin bir
araya geldigi goralmektedir (Gorsel 15). Sanat ve moda gUglerini birlestirerek strreal bir dilde
cevre/sosyal duyarlilik konusunda gicli mesajlar vermis ve tiketim kiltiriinde dolasima girmistir.

Gorsel 15. Yoshitomo Nara x Stella McCartney koleksiyonundan pargalar

Sonug

Calismada incelenen Takashi Murakami x Louis Vuitton, Daniel Arsham x Dior, Yayoi Kusama x
Louis Vuitton, KAWS x Dior, Ignasi Monreal x Gucci, Yoshitomo Nara x Stella McCartney is birlikleri
gostermektedir ki, ginimiz moda Urtnleri islevselliginden ziyade; glcll simgesel, kiltlrel ve
sanatsal baglamlari ile dne ¢cikan gostergeler halini almistir. Bu baglamda sUrreal estetigin cagdas
moda endustrisinde tiketim kultGrint déndstlricl bir strateji olarak kullanildigr géralmastar.
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Baudrillard’in tiketim kultdrtne iliskin tanimlamalari, Guy Debord’un “gésteri toplumu” kavrami ve
21. Yuzyillda 6nem kazanan “gorsel kultlr” kavrami bu calismada moda sektérdntn déntsimunu
anlamaya iliskin acgiklayici bir cergceve sunmustur.

is birliklerine bakildiginda Murakami, Louis Vuiton’un ikonik cantalarini Japon anime ve pop
imgeleriyle donatip oyuncak benzeri gercekistlci nesnelere donlstirmus; Daniel Arsham Dior
markaslyla 6zdeslesen objeleri asil baglamindan koparip sanki yUzyillar sonra bulunmus kalintilar
gibi tasarlayarak gercekUstlcl nesneler Gretmis; Yayoi Kusama obsesif puantiyeleri ve sonsuzluk
temaslyla Louis Vuiton'u strreal bir puantiye evrenine cevirmis; KAWS ikoniklesen pop-sirreal ¢izgi
karakteriyle Dior'un IUks vizyonunu birlestirip podyuma dev oyuncak heykeliyle damga vurmus;
Ignasi Monreal gercekustu illistrasyonlarini Guccinin tisortlerine ve binalara tasimis; Yoshitomo
Nara masum goérliinen ama isyankar cocuk karakteriyle Stella McCartney'nin strdUrulebilir moda
anlayisini birlestirerek, pop-surreal bir stilde sosyal duyarlilik konusunda mesajlar veren bir
koleksiyona imza atmistir. Dolayisiyla strrealizn modaya belirgin bir sekilde dahil olurken, sanat ve
moda arasindaki sinirlarin da gitgide siliklestigi géralmustar.

Moda UrUnleri artik bildi§imiz islevini vyitirip bazen bir oyuncada, bazen bir heykele ya da
koleksiyonluk bir sanat nesnesine dontslrken, madazalar da neredeyse bir galeriye evrilmistir.
Koleksiyonlar dyle gérkemli bir sekilde sunulmustur ki, tketici kendini surreal bir deneyimin
icerisinde bulmustur. Dolayisiyla nesnelerle duygusal bir bagd kuran ve tlkettikce haz duyan
gunumuz tuketicisi icin bu disiplinler arasi Uretimler olduk¢a ¢ekici hale gelmistir.
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OZET

Bu calisma, Kilitbahir'de yer alan Yakup Bey Hamami ile Kirklar Hamami'ni gandelik hayatin
mekansal Uretimi baglaminda inceleyerek Osmanli hamam mimarisinin toplumsal, kultlrel ve
bedensel pratiklerle kurdudu iliskiyi aciklamayi amaclamaktadir. Arastirmanin temel problemi,
bu iki hamamin yalnizca mimari birer kalinti olarak degil, giindelik yasamin ritlellerini, hijyen
anlayisini, toplumsallasma bicimlerini ve mekansal aliskanliklarini nasil temsil ettigi sorusuna
odaklanmaktadir. Calisma, glinimuzde buyUk olctide yikilmis veya gorinmezlesmis olan bu
yapilarin, 6zgin mekansal kurgulari aracilidiyla tarihsel glindelik hayat pratiklerine dair 6nemili
veriler sundugu varsayimindan yola ¢ikmaktadir. Kuramsal cerceve, Henri Lefebvre’nin glindelik
hayat kuramiile Michel de Certeau’nun mekansal pratikler yaklasimina dayanmaktadir. Bu cerceve,
hamam mekanlarini yalnizca fiziksel birer yapi olarak degil, bedenle, ritlellerle ve toplumsal
etkilesimlerle sekillenen dinamik sahneler olarak ele alma olanagdi sunmaktadir. Arastirmada, her
iki hamamin mimari ozellikleri, mekansal dizilimleri, su ve isitma sistemleri, értl elemanlari ve
dolasim kurgusu ayrintili yerinde gézlemler, dlctimler ve yapi izlerinin dederlendiriimesi yoluyla
analiz edilmistir. Ayrica yapilarin gtncel durumlari belgelenerek bozulma bicimleri, malzeme
kayiplari ve modern yerlesim baskisi altinda gecirdikleri dontstmler ortaya konmustur. Calisma,
Yakup Bey Hamamr'nin enine sicaklikli plan semasi, iliklik ve sicaklik mekanlari ile cehennemlik
sisteminin izlerini barindirmasi; Kirklar Hamamrnin ise cifte hamam duzeni, halvet mekéanlari
ve 6zgUn isitma altyapisiyla Osmanli tasra hamam tipolojisinin karakteristik 6zelliklerini temsil
ettigini gostermektedir. Bu 6rnekler, hamamlarin gindelik hayatin hijyen aliskanliklari, sosyal
bulusma pratikleri ve beden kiltirt acgisindan nasil islev gordiguni acikca ortaya koymaktadir.
Sonug olarak arastirma, Kilitbahir hamamlarinin korunmasinin yalnizca mimari mirasin degil, ayni
zamanda gundeli§in tarihsel belledinin korunmasina katki sundugunu; dijital belgeleme ve cagdas
yorumlama yéntemlerinin bu yapilarin yeniden gorintr kilinmasinda énemli bir rol oynadigini ileri
sirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Glndelik hayat, Osmanli hamami, Kilitbahir, Yakup Bey, Kirklar
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ABSTRACT

This study examines Yakup Bey Bath and Kirklar Bath in Kilitbahir within the framework of the
spatial production of everyday life, aiming to clarify how Ottoman bath architecture embodied
social, cultural, and bodily practices. The central problem of the research is to understand how
these two bathhouses functioned not merely as architectural remnants but as representations of
daily rituals, hygiene practices, social interactions, and spatial habits. The study is grounded in the
premise that, despite their current state of fragmentation and partial invisibility, these structures
offer significant insights into historical everyday life through their spatial organization and
technical systems. The theoretical framework is based on Henri Lefebvre’s theory of everyday
life and Michel de Certeau’s approach to spatial practices. This conceptual basis enables an
interpretation of bathhouses not simply as physical environments but as dynamic stages shaped
by the body, ritual, and social interaction. The research employs on-site observations, architectural
measurements, and systematic analysis of remaining structural traces to investigate the spatial
arrangements, circulation schemes, heating and water systems, and construction techniques
of both bathhouses. Their current conditions were documented to identify patterns of decay,
material loss, and transformations caused by contemporary settlement pressures. Findings
indicate that Yakup Bey Bath reflects an “enine sicaklikli” (transverse hot room) layout, revealing
the remains of its warm and hot sections alongside components of the hypocaust system. Kirklar
Bath, organized as a double bathhouse with separate men’s and women’s sections, represents
a more complex typology with its halvet units, central heating circulation, and characteristic
dome structures. Together, these examples illustrate how Ottoman provincial bathhouses
mediated daily hygiene, social gathering, and bodily culture through their spatial logic. Ultimately,
this study argues that preserving the Kilitbahir bathhouses contributes not only to architectural
heritage but also to the cultural memory of everyday life. Moreover, digital documentation and
contemporary interpretive approaches offer new opportunities for rendering these historically
significant spaces visible once again, reinforcing their relevance within current discussions on
heritage, design, and spatial culture.

Keywords: Everyday life, Ottoman bathhouse, Kilitbahir, Yakup Bey, Kirklar
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1. Girig

Gundelik hayat, bireylerin tekrar eden pratikleri, mekansal aliskanliklari ve toplumsal iliskileri
araciligiyla sureklilik kazanan cok katmanli bir Gretim alanidir. Lefebvre’nin (1991) glndeligin
goériinmez fakat yapici niteligine dair vurgusu, mimari mekanlarin toplumsal yasam Uzerindeki
belirleyici rolint acida cikarirken; de Certeau'nun mekansal pratikler yaklasimi, bireylerin bu
mekanlarla kurdugu etkilesimi anlamak icin dnemli bir kuramsal zemin sunmaktadir. Bu baglamda
Osmanlihamamlari, yalnizca temizlik intiyacina yanit veren islevsel yapilar degil; beden kultirdntn,
toplumsal etkilesim bicimlerinin, ritlellerin ve mahremiyet 6rgttlenmesinin Uretildigi glndelik
yasam sahneleridir. Hamamin soyunmalik, iliklik ve sicaklik gibi ardisik mekanlariyla sekillenen
dolasim kurgusu; cehennemlik sistemi ve su-isitma altyapisiyla desteklenen teknik duzeni,
glndeli§in mimari bir ritim icinde nasil Uretildigini gdstermektedir. Kilitbahir yerlesimi ise, Uysal'in
(2025) belirttigi gibi Osmanli déneminden itibaren askeri yapilasmanin ¢evresinde sekillenen sivil
doku ve kamusal yapilariyla boélgenin tarihsel streklili§ini yansitan ézgtn bir yerlesim karakteri
sunar. Bu baglamda Yakup Bey ve Kirklar Hamamlari, tasra élcedinde glindelik yasam pratiklerinin
nasil mekansallastigini anlamada dnemli iki tarihsel taniktir. Ginimuzde bUyUk oranda tahrip
olmus olsalar da korunmus mimariizleri, kalintilari ve kdy dokusu icerisindeki konumlari, gecmisteki
sosyal iliskilerin ve kullanim bicimlerinin yeniden okunmasina olanak tanimaktadir. Bu calisma, s6z
konusu hamamlari yalnizca birer mimari kalinti olarak dedil, giindelik hayatin tretildigi, toplumsal
iliskilerin sekillendigi ve kulttrel belle§in tasiyicisi olan mekanlar olarak ele alarak Osmanli tasra
hamam gelenedini ve Kilitbahir'in tarihsel-kulttrel kimligini bGtincul bir bakisla degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

2. Kilitbahir Yerlesiminde Hamamlarin Yeri ve Mekansal Ozellikleri

Gelibolu Yarimadasi, antik dénemlerden itibaren Ege ile Marmara arasindaki gecis noktasl olmasi
nedeniyle sUrekli olarak farkl uygarliklarin ilgisini cekmis, stratejik Gnemi sebebiyle de yerlesim
strekliligini korumustur (inalcik, 2003). Osmanli déneminde bu stratejik deger daha da artmis,
Ozellikle Bogaz'in savunulmasi icin insa edilen kaleler etrafinda gelisen yerlesim alanlari bdlgenin
mimari kimligini sekillendirmistir. Bu cercevede, Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1462’de yaptirilan
Kilitbahir Kalesi, yalnizca askeri bir yapi olarak degil, ayni zamanda cevresinde olusan sivil yerlesim
dokusuyla da dikkate degerdir (Ayverdi, 1989).

Kilitbahir koyU, kale cevresinde gelisen geleneksel dokusuyla Osmanl tasra mimarisinin somut
orneklerini barindirmaktadir. Kdyde cami, gesme ve hamam gibi yapilar, Osmanli sehir yasaminin
kicUk olcekli bir yansimasi olarak goértlebilir. Bunlar icinde 6ne cikan Yakup Bey ve Kirklar
Hamamlari, sadece temizlik isleviyle sinirli kalmayan; toplumsal iliskilerin, gtindelik yasamin ve
estetik anlayisin mekansal karsiligi olan bir yapi olarak degerlendirilmektedir (Kuban, 2007).

GuUnumuUzde kismen ayakta kalabilmis Yakup Bey ve Kirklar Hamami, Osmanli tasra hamamlarinin
planlama ve yapi tekniklerine dair ipuclari sunmaktadir (Gorsel 1). Osmanli hamamlari genel olarak
soyunmalik, iliklik ve sicaklik kurgusuna dayanir. Yakup Bey ve Kirklar Hamamlarinda da bu mekansal
dizilimin izleri secilebilmektedir. Ozellikle sicaklik baliminin kubbe értiisi ve aydinlatma diizeni,
klasik donem hamam geleneginin dzelliklerini yansitir. Duvar érglstnde tas ve tuglanin bir arada
kullanildidi, stslemelerin ise islevsel sadelikle sinirli kaldigi gértlmektedir. Hamamlarin kdy dokusu
icerisindeki yeri, yapinin sadece hijyen amaciyla dedil, ayni zamanda sosyal bulusmalar icin de
kullanildigini gdstermektedir. Bu baglamda Yakup Bey ve Kirklar Hamami, Osmanli tagrasindaki
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gunltk yasamin kulttrel boyutlarini anlamada dnemli bir 6rnek niteligindedir. Ancak giinimuzde
modern yerlesim baskisi altinda kalan yapi, korunma sorunlariyla karsi karsiyadir. Bu nedenle

belgelenmesi, restorasyon calismalariyla yasatilmasi ve bolgenin kultlrel miras butlnligu icinde
degerlendirilmesi gerekmektedir.

Gérsel 1. Kilitbahir Koyt 2025 Vil Hava Fotografi (Google Earth)

21. Yakup Bey Hamami Mimari Ozellikleri

YakupBeyHamami,CanakkaleiliEceabatilcesinebadliKilitbahirkdylinde,155adal12parselicerisinde
yer almaktadir. GUnUmUzde cevresinde yodunlukla betonarme konutlarin bulunmasi nedeniyle
yodun yerlesim dokusunun arasinda kalmistir. Ginimdize ulasan kalintilar degerlendirildiginde,
yapinin “enine sicaklikli, iki hiicreli” plan tipine sahip oldudu anlasiimaktadir (Gorsel 2). Yakup Bey
Hamami'nin 4 adet cephesi bulunmaktadir. 3 cephesi acikca gorilebilmekteyken 1 cephesi ise

komsu yapr ile bitisik oldugu icin kismen kapanmis durumdadir. Kuzey cephesinde cesme ve su
kuyusu konumlanmaktadir.
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Gorsel 2. Yakup Bey Hamami Réléve Zemin Kat Plani (Kisisel Arsiv, 2025)
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Hamamin glnimuze ulasmis olan mekanlari incelendiginde iliklik, sicaklik, su depolari, kiillhan ve
islak hacimlerin varlidi tespit edilmistir. Hamam tipolojisinde yer alan giris bolimunl temsil eden
soyunmalik/camekan mahali Yakup Bey Hamami 6zelinde ginimuze ulasmamis olup bu mahal
toprak dolgu ve moloz yiginti altinda kalmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Guntumuze Ulagsmamig Olan Soyunmalik/Camekan (Kisisel Arsiv, 2025)

lliklik mahaline giris sivri kemerli kapi acikligr ile saglanmistir. Bu mekan ortada kubbe ve kubbenin
iki yaninda eyvan olarak bicimlenmistir. Eyvanlar sivri tonoz ile sekillenirken kare formdan kubbeye
gecis pandantif ile sadlanmistir. Kubbe kasnagi sekizgen olup kubbe glnimuzde yikiimis
durumdadir (Gorsel 4). Zeminde mermer kaplama tespit edilmistir. Bu mahalden sicaklik ve islak
hacimlere gecis saglanmaktadir.

Gorsel 4. lliklik (Kisisel Arsiv, 2025)

Sicaklik 1 mahaline ulasim basik kemerli kapr acikligindan saglanmaktadir. Sicaklik mahaline gecis
acikli§inda zeminde 6zgin mermer ddéseme kaplamasi tespit edilmistir. Zeminin bUyUk kismi
cokmis ve kubbeye ait yikilan parcalar zeminde dagiimis haldedir (Gorsel 5). GUnimUze ulasan
mermer seki ve kurnaya ait musluk izleri ve aynalik izi bulunmustur. Kare mekandan kubbeye Turk
dcgenleri ile gecilmistir. Kubbe yikilmistir.
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Gorsel 5. Sicaklik 1 (Kisisel Arsiv, 2025)

Sicaklik 2 mekanina besik kemerli kapi aciklidi ile ulasiimaktadir. Zemin moloz yi§inti ve toprak
dolgu ile kaplanmistir. Sicak su deposuna acilan 1 adet besik kemerli pencere acikligi mevcuttur.
Pencere acikligi altinda sonradan eklenildigi distnUlen tesisat elemanlarinin géziktugu bosluk
mevcuttur. Tavan bicimlenisi sicaklik 1 mekani ile ayni olup Turk Gggeni gecis elemanlariyla kubbe
formu olusturulmustur (Goérsel 6). Kubbe kasnak hizasindan yikilmistir.

Gorsel 6. Sicaklik 2 (Kisisel Arsiv, 2025)

Sicaklik 3 mahaline girisi saglayan kapi acikligi besik kemerli forma sahiptir. Kapi agikli§i zemininde
mermer désemenin varligi gértlmektedir. Sicaklik 1 ve 2 mahallerinden farkl olarak bu mekanda
duvar koselerinde mukarnas stslemeleri kubbe formuna gecis elemani olarak kullaniimis ancak
kubbe yikilarak glinimuze ulagsmamistir (Gorsel 7). Mekanin 1 duvar ylzeyinde nis bulunmakta
olup hamam tipolojisi bakimindan mumluk olarak kullanildidi dustndlmektedir (Goérsel 7).
Zeminde tespit edilen mermer seki kalintisi ve kurna gintimuze kadar ulasmayi basarabilmis yapi
elemanlandir.
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Gorsel 7. Sicaklik 3 (Kisisel Arsiv, 2025)

Sicak su deposu ve soguk su deposunun ayrimi yapidan gelen izler referans alinarak belirlenmistir.
Sicaklik 2 mahalinden su deposuna acilan pencere boslugundan gorilen kazan cukurunun bu
mabhalin sicak su deposuna ait oldugu anlasiimaktadir. Bu mahalin kilhanin hemen arkasinda
konumlanmis olmasi da bu gortsi desteklemektedir. Sicak su deposunun yaninda bulunan mekan
ise hamam mimarisi dogrultusunda soguk su deposu olarak adlandiriimistir. So§uk su deposunun
tavan désemesi tamamen yikilmistir.

Kalhan mahalinin kuzey ve bati duvarlarinin bir kismi yikilmis ve kilhanin ¢atisi ginimuze hi¢
ulasmamistir. Sivri kemerli tugla ocak ve ocaga bagli yikik baca gortlmektedir (Gorsel 8). Ocak
icerisinden cehennemlik bolimunin sicak hava kanallari tespit edilebilmistir.

Gorsel 8. Kulhana Ait Ocak (Kisisel Arsiv, 2025)

Tuvalet ve tiraglik mekanlari konumlari sebebiyle iliklik bolumu ile iliskilendirilmistir. Her iki mekanin
tavan bicimlenisi tugla malzemeden aynali tonoz ile saglanmistir. lliklik'tan geciste ilk olarak tiraslik
mahaline ulasiimaktadir. Mekanda tugla malzeme ile 6rilmUs boltcl bir duvar yer alirken bir adet
de seki bulunmaktadir. Basik kemerli gecis araligindan tuvalet birimine ulasilmaktadir. Tuvalet
mekaninin zemini tamamen moloz yiginti ile kapanmistir.
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2.2. Kirklar Hamami Mimari Ozellikleri

Kirklar Hamami, dodu-bati dogrultusunda konumlanan ve iki ayri bélimden olusan cifte hamam
tipindedir. Dogu kismi kadinlara, bati kismi erkeklere ayrilmistir. Her iki bolim, enine sicaklikli ve
iki halvetli plan semasina sahiptir (Gorsel 9). lliklik mekanlarindan sicaklik bolumlerine dogrudan
gecis saglanmakta; her sicaklik béliminin glneyinde kare planli iki halvet yer almaktadir. [liklik
mekanlari arasinda dar dikdértgen mekanlar bulunmaktadir; bunlarin tiraslik veya tuvalet hiicresi
olarak islev gordugu dustntlmektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. lliklik ve Tuvalet Mahallerine Bakis (Kisisel Arsiv, 2025)

Sicaklik mekanlari dikdértgen planh olup ortada kubbeyle 6rtllt ana hacim ve yanlarda dar
eyvanlardan olusur (Gérsel11). Kubbe Uzerinde cok sayida fil gdzt aydinlatmaacikhidrbulunmaktadir.
Halvet mekanlari pandantifli gecis elemanlariyla kubbeye badlanmakta, bu bolimlerin altinda
cehennemlik sistemi acik¢a izlenmektedir (Gorsel 12). Sicaklik mekanlar arasinda uzanan
dikdértgen bicimli su deposu, yapinin isitma sisteminin merkezini olusturur.
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Gorsel 12. Halvet-Kadinlar Bolumu (Kisisel Arsiv, 2025)

Yapi Uc cepheden algilanabilmektedir. Kuzey cephe, kadinlar ve erkekler bdlimlerinin ayri
girislerine ev sahipligi yapmaktadir. Bati cephede kadinlar kisminin kubbeleri ve tonoz ortlleri
(Gorsel 13), gliney cephede ise tim yapi kitlesi boyunca siralanan kubbeler belirgin bicimde
gorulmektedir. Kubbeler alaturka kiremit ile kapli olup, cati ylzeylerinde yodun bitki ve adac
olusumu tespit edilmistir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Alaturka Kiremit Kapli Kubbe (Kisisel Arsiv, 2025)

Duvar érgistinde moloz tas ve tugla almasik sistem kullanilmistir. Kubbe ve kemerlerde tugla,
beden duvarlarinda tas malzeme hakimdir. ic ylizeylerde kismen siva ve kirec esasl harc
kalintilarina rastlanmistir.

Cehennemlik bolimleri (Gorsel 15), sicaklik ve halvet mekanlarinin altinda uzanmaktadir. Tugla
kinklerle sicak hava dolasimi saglanmakta, baca kanallariile ist dagilimi dengelenmektedir. Kubbe
ve tonozlarda yer alan dairesel ve cokgen bicimli fil gdzi camlar, ic mekanin homojen bir bicimde
aydinlatilmasini saglamaktadir.
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Gorsel 15. Halvet Mahali Altinda Tespit Edilen Cehennemlik Tugla Ayaklari (Kisisel Arsiv, 2025)

Sonug

Kilitbahirde yer alan Yakup Bey ve Kirklar Hamami, Osmanli tasra yerlesimlerinde gtndelik
yasamin mekansal 6rgutlenisini anlamada 6nemli iki tarihsel taniktir. Yapilarin plan semalari, isitma
sistemleri, su dolasimi, 6rtl elemanlari ve i¢c mekan dizenlemeleri Osmanli hamam geleneginin
sureklili§ini oldugu kadar yerel yorumlarini da yansitmaktadir. GUntmizde her iki hamam da ciddi
fiziksel bozulmalar, cevresel baskilar ve bakim eksikligi nedeniyle 6zgln niteliklerini hizla kaybetme
riski tasimaktadir. Bu nedenle, ayrintili réléve, restitlisyon ve restorasyon calismalarinin bilimsel
yontemlerle gerceklestiriimesi; 6zgin malzeme, teknik ve mekansal kurgunun korunmasina
oncelik verilmesi dnem arz etmektedir. Bunun yani sira hamamlarin yalnizca mimari olarak
degil, bolgenin sosyo-kultirel mirasinin bir parcasi olarak dederlendiriimesi, yerel kimligin
gorunuar kihnmasi acisindan gereklidir. Belgelenmeleri ve koruma altina alinmalari, hem Osmanli
su mimarisinin tipolojik cesitlili§inin anlasilmasina katki saglayacak hem de Kilitbahir'in tarihsel
dokusunun buttncul bir yaklasimla yasatilmasina imkan sunacaktir.

Tesekkur ve Bilgi Notu

Bu calisma, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitlsii Mimarlik Ana Bilim Dal’nda tez
asamasinda devam eden Gelibolu Yarimadasi Kirsal Yerlesimlerindeki Hamamlarin Mimari
Ozellikleri ve Korunmasina Yonelik Cézim Onerileri isimli yiksek lisans tezinden Uretilmistir.
Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni
gerekmemistir.
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BOZULMANIN GUNDELIGI: VAPORWAVE'DEN YENI MEDYA
SANATINA DIJITAL ARKEOLOJI VE GLITCH ESTETIGI

THE EVERYDAY OF DISTORTION: DIGITALARCHAEOLOGY AND GLITCH AESTHET-
ICS FROM VAPORWAVE TO NEW MEDIA ART

Ogr. Gor.Dr. Yesim Erciimenciler, OZD/Dokuz Eylil Universitesi, Orchid Numarasi: 0000-0002-8967-2772

OZET

Bu calisma, vaporwave estetigi ile yeni medya sanatindaki glitch odakli bozulma stratejilerini,
gundelik yasamin dijital kalttr tarafindan nasil dénUstlrtldtgund ortaya koyan estetik yaklagimlar
olarak degerlendirmektedir. Ayrica, dijital bozulma estetiginin glindelik deneyimleri nasil yeniden
cerceveledigini ve siradan olani farkli algilama bicimlerine nasil donistirdGguni ortaya koymayi
amaclar. Calismanin temel arastirma sorusu, “Gundelik dijital imge Uretiminde karsilasilan
bozulma, hata ve veri kalintilarinin yeni medya sanatinda nasil elestirel bir estetik stratejiye
doénustigu” biciminde ele alinmistir. Vaporwave, 1980-90’lara ait analog ve erken dijital kalttrin
glndelik kullanim izlerini (VHS asinmalari, ekran parazitleri, distk ¢cozintrluklt grafikler) tekrar
dolasima sokarak siradan olanin gérinmez teknik katmanlarini estetik bir ylizeye tasir. Yeni medya
sanatinda ise bozulma, yalnizca gecmis teknolojilerin tortularini degil, ginimuz dijital stireclerine
6zgu kirllmalari da acida cikarir: sikistirma artefact’lari, veri kopmalari, tarama gurdltileri, yazimsal
izler ve medya katmanlari, dijital glindeligin hem estetik hem de politik bilesenlerine dénusdr.

Bu baglamda calisma, dijital arkeoloji kavramini, dijital gortntti ve veri akislarinda sakli kalan teknik,
kultUrel ve zaman-mekan izlerini gértnUr kilan bir arastirma yaklagimi olarak kullanmaktadir.
Kuramsal cerceve, gundelik deneyimin kultirel Uretim surecleri icindeki dolasimina iliskin
elestirel yaklasimlardan ve Rosa Menkman’in glitch estetigini dijital bozulma, veri kirllmalari ve
medya kalintilari Gzerinden tanimlayan arastirmalarindan beslenmektedir. Yontem olarak goérsel
analiz, medya icerik ¢ézimlemesi ve estetik karsilastirma teknikleri birlikte kullaniimis; boylece
vaporwave'in gindelik dijital teknolojilerin gorsel kalintilarindan tlireyen estetik yapilari ile yeni
medya sanatinda bozulma odakli Gretimler arasinda isleyen bir streklilik modeli gelistirilmistir.

Calismanin 6zgln katkisi, bozulmayi yalnizca teknik bir ariza olarak dedil, glindelik hayatin
dijitallesmesiyle ortaya cikan estetik, kiltirel ve politik bir belirti olarak yorumlamasidir. Boylece

glitch, yeni medya sanatinda hem dijital streclerin gérinmez isleyisini aci§a cikaran hem de
glndeligin yeniden algilanmasina imkan taniyan bir elestirel arac olarak konumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Glitch estetigi, dijital arkeoloji, yeni medya sanati, vaporwave, gtindelik hayat
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ABSTRACT

This study examines the glitch-oriented distortion strategies found in vaporwave aesthetics and
new media art as aesthetic approaches that reveal how everyday life is transformed by digital
culture. It further aims to demonstrate how the aesthetics of digital distortion reframe everyday
experience and reinterpret the ordinary through alternative perceptual modes. The central
research question is formulated as follows: How are the distortions, errors, and data residues
encountered in everyday digital image production transformed into a critical aesthetic strategy
within new media art? Vaporwave recirculates the everyday traces of analog and early digital
culture from the 1980s and 1990s—VHS degradation, screen noise, low-resolution graphics—
bringing the invisible technical layers of the ordinary into aesthetic visibility. In new media art,
distortion reveals not only the remnants of past technologies but also the ruptures inherent
to contemporary digital processes: compression artifacts, data loss, scanning noise, software
traces, and layered media residues become both aesthetic and political components of digital
everydayness.

Within this framework, the study employs the concept of digital archaeology as an approach
that uncovers the technical, cultural, and spatiotemporal traces embedded within digital images
and data flows. The theoretical framework draws on critical perspectives on the circulation of
everyday experience in cultural production, as well as Rosa Menkman'’s research defining glitch
aesthetics through digital distortion, data fractures, and media residues. Methodologically, the
study integrates visual analysis, media content analysis, and aesthetic comparison techniques to
develop a continuity model between the aesthetic structures of vaporwave—rooted in the visual
remnants of everyday digital technologies—and the distortion-based practices of new media art.

The study’s original contribution liesininterpreting distortion not merely as atechnical malfunction
but as an aesthetic, cultural, and political indicator emerging through the digitalization of everyday
life. Accordingly, glitch is positioned as a critical tool in new media art, one that exposes the
otherwise invisible workings of digital processes and enables new perceptual engagements with
the everyday.

Keywords: Glitch aesthetics, digital archaeology, new media art, vaporwave, everyday life
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1. Girig

Dijital kaltdr, gundelik yasamin algisal ve estetik yapisini derinden ddnlstirmektedir. Ganlik
yasam, ekranlar, arayUz etkilesimleri ve veri akislariyla cevrelenmis bir deneyim alanina dénismus;
kaydirma, tiklama ve filtreleme gibi mikro eylemler giindeligin yeni ritmini belirlemeye baslamistir.
Lefebvre'in modern toplumun en gériinmez érgitlenme alani olarak tanimladigi gtindelik hayat,
dijital teknolojilerle birlikte yeni bir estetik boyut kazanmistir (Lefebvre, 1991).

Bu donustm, teknik streclerin yalnizca islevsel mekanizmalar olmaktan cikarak estetik anlamlar
Uretmesine yol acmaktadir. Dijital medya sistemlerinde ortaya ¢ikan hata, kesinti ve veri kirilmalari,
glndelik dijital deneyimin ayrilmaz parcalari haline gelmistir. Glitch estetidi, bu teknik aksakliklari
estetik bir strateji olarak yeniden cercevelerken; vaporwave estetigi analog ve erken dijital kultirin
gorsel kalintilarini dolasima sokarak gundelik tlketim estetigini elestirel bir perspektifle yeniden
Uretir. Bu ¢alisma, vaporwave ve glitch estetigini dijital giindeligin gériinmez katmanlarini aciga
cikaran tamamlayici estetik yaklasimlar olarak ele almaktadir.

2. Dijital Gundeliklik ve Gérinmez Altyapilar

Dijital teknolojiler, giindelik deneyimi gériinmez teknik streclere bagimli hale getirmistir. Veri
sikistirma, algoritmik siralama, araylz tasarimi ve platform mimarileri, kullanici deneyimini
yonlendiren ancak codu zaman fark edilmeyen yapilar olusturur. Wendy Hui Kyong Chun’un
belirttigi gibi araylz, goérindr deneyim ile gériinmez yazilimsal slrecler arasinda bir esik islevi
gorar (Chun, 2011).

Bu gorinmezlik, dijital gindeligin “pulrizstz” ve kesintisiz bir akis olarak algilanmasini saglar. Ancak
donma, gecikme veya hata anlari bu akisi kesintiye ugratarak sistemin arka planindaki isleyisi
gorunar kilar. Glitch estetigi, tam da bu kesinti anlarini estetik bir midahale alanina dénustirerek
dijital deneyimin teknik altyapisini sorgulamaya acar. Curt Cloninger’e gore dijital ktlttrde “sinyal”
ve “guraltd” ayrimi teknik degil politik bir tercihtir; glitch, sistemin disladigi gtrultya geri cagdirarak
dijital iletisimin steril yapisini bozar (Cloninger, 2011). Bu baglamda glitch, dijital glndeligin
bastirilmis boyutlarini goéranar kilan elestirel bir arac olarak de§erlendirilebilir.

Dijital arayUzlerin kesintisiz akis hissi Gretmesi, kullanici deneyimini dogdal ve kacinilmaz bir
gerceklik olarak sunar. Algoritmik akislar, veri sikistirma strecleri ve platform tasarimlari, kullaniciya
goériunmeyen teknik katmanlar ortadan kaldirarak sorunsuz bir deneyim illizyonu yaratir. Bu
durum, dijital ortamin teknik olarak yapilandirilmis dodasinin algisal dlizeyde silinmesine yol acar.
Ancak sistemsel gecikmeler, donmalar veya veri hatalari bu surekliligi kesintiye ugratarak dijital
deneyimin yapay dogdasini gérunur kilar.

Bu kesinti anlari yalnizca teknik bir aksaklik degil; algisal streklili§in kirildidi, kullanicinin sistemin
isleyisini fark ettigi elestirel esikler olarak dederlendirilebilir. Dolayisiyla glitch, dijital ortamin
seffaflik iddiasini bozan ve gériinmez teknik strecleri yeniden gortndr kilan estetik bir midahale
alani acar. Bu yonuyle glitch estetigi, gltindelik dijital deneyimin farkindalik Gretme potansiyeline
sahip elestirel bir arac olarak degerlendirilebilir.
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3. Dijital Arkeoloji ve Vaporwave Estetigi

Dijital arkeoloji, medya teknolojilerinin tarihsel katmanlarini ve kulturel izlerini inceleyen bir
yaklasim olarak dijital géruntu ve veri akislarinda sakli kalan tortular gérintr kilmayr amaclar. Jussi
Parikka'ya gore medya yalnizca bir iletisim araci degil, ayni zamanda kultlrel izler tagiyan katmanli
bir yapidir (Parikka, 2012). Bu yaklasim dogrultusunda dijital arkeoloji, teknolojik gecmisin gtindelik
deneyimde biraktigi izleri yeniden okumayr mimkdan kilar.

Vaporwave estetidi, bu arkeolojik yaklasimin estetik karsiligi olarak okunabilir. 1980-90’lara ait
aligveris merkezi muzikleri, VHS bozulmalari, erken dijital grafikler ve kurumsal gorsel diller
vaporwave Uretimlerinde yeniden dolasima sokularak glndelik tlketim estetiginin gdérinmez
katmanlarini acida ¢ikarir. Macintosh Plus’in Floral Shoppe albim veya James Ferraro’nun dijital
cihaz seslerini yeniden dlzenleyen calismalari, giindelik tlketim seslerini elestirel bir nostaljiye
donustUrlr. Bu estetik strateji, gecmis teknolojilerin tortularini yeniden isleyerek dijital glindeligin
tarihsel streklili§ini gordnur kilar. Bu yaklasim, medya arkeolojisinin tekrar eden kilturel dongdleri
inceleyen perspektifiyle de 6rtismektedir (Huhtamo, 2011).

Gorsel 1. Macintosh Plus albim kapagi, 2015

4. Glitch Estetigi ve Dijital Streclerin Gortunurlegsmesi

Vaporwave gecmis teknolojik kalintilari dolasima sokarken, glitch estetigi glincel dijital stireclerde
ortaya cikan kirilmalari gértnir kilar. Rosa Menkman glitch'’i yalnizca teknik bir hata degil, dijital
medya rejiminin isleyisini acida cikaran elestirel bir arag olarak tanimlar (Menkman, 2011).

Yeni medya sanatinda glitch, sistemsel aksakliklari estetik bir ylzeye tasiyarak dijital teknolojilerin
kusursuzluk iddiasini sorgular. Hito Steyerl distk ¢dzUnUrlUkli goértntller ve veri kayiplari
araciliiyla gorsel kulttran dolasim hizini elestirirken, dijital gorintllerin dolagim ekonomisini
“yoksulimge” kavrami Gzerinden tartisir (Steyerl, 2009). Refik Anadol’'un veri temelli enstalasyonlari,
arsiv verilerini gorsellestirerek kolektif bellegin dijital yeniden Uretimini arastirir (Anadol, 2017). Bu
Uretimler, bozulmanin yalnizca teknik bir aksaklik degil, dijital kilttrln isleyisine dair elestirel bir
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farkindalik yaratan estetik bir strateji oldugunu gdstermektedir. Glitch'in elestirel potansiyeli ise
izleyicinin bozulmayi nasil yorumladidina bagl olarak anlam kazanmaktadir (Betancourt, 2023).

Glitch estetiginin etkisi yalnizca gdrsel bozulma yaratmakla sinirli degdildir; ayni zamanda izleyicinin
dijital medyavya iliskin beklentilerini kesintiye ugratarak algisal bir yeniden konumlanma Uretir.
Kusursuz akis beklentisinin bozulmasi, izleyiciyi sistemin teknik ve ideolojik altyapisini fark etmeye
yonlendirir. Bu kirilma ani, dijital medyanin tarafsiz bir ara¢ olmadidi; belirli teknik, ekonomik ve
kUlturel kosullar tarafindan yapilandirildigi gercegini gorinur kilar.

Bu baglamda glitch estetidi, izleyiciyi pasif bir kullanici konumundan cikararak elestirel bir
gozlemciyedonistirendeneyimselbirkiriimayaratir. Bozulma,yalnizcagédrintinin deformasyonu
degil, alginin yeniden érgttlenmesi anlamina gelir. Boylece glitch, dijital glindeligin dogal kabul
edilen akisini kesintiye ugratarak izleyiciyi dijital gercekligin yapisal do§asi Uzerine disinmeye
davet eder.

5. Vaporwave ve Glitch Arasinda Estetik Sureklilik

Vaporwave estetidi ile glitch temelli yeni medya Uretimleri arasinda kavramsal bir streklilik
gozlemlenebilir. Vaporwave gecmis medya kalintilarini nostaljik bir ylzeye tasirken, glitch gtincel
dijital sistemlerin kirilganligini gérinur kilar. Her iki yaklasim da kusursuz dijital imge idealini
sorgulayarak dijital giindeligin kirilgan teknik altyapisini agiga cikarir. Dijital gértntulerin katmanli
ve modduler yapis|, yeni medya estetiginin temel ézelliklerinden biri olarak degerlendirilmektedir
(Manovich, 2001).

Bu baglamda vaporwave, dijital arkeolojik bir kazi islevi gorurken; glitch estetigi glincel sistemlerin
ic isleyisine ydnelik elestirel bir mudahale sunar. Bdylece gundelik dijital deneyim, siradan ve
gorinmez bir stre¢ olmaktan cikarak estetik ve politik bir tartisma alanina dénusur.

Gorsel 2. Datamoshing (Veri sikistirma hatasi) Ornegi, 2009

Sonug

Dijitalkultar,gundelikdeneyimitekniksUreclerveveriakislariaraciliiylayenidenyapilandirmaktadir.
Vaporwave ve glitch estetikleri, bu dondsimun goérinmez katmanlarini agi§a cikaran elestirel
estetik stratejiler olarak 6ne cikmaktadir. Vaporwave gecmis teknolojilerin kiltlrel tortularini
yeniden dolasima sokarak dijital glindeligin tarihsel boyutunu goértnur kilarken; glitch estetigi
glncel dijital stireglerde ortaya cikan kirilmalari estetik bir ifade bicimine déntstirmektedir.
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Bu baglamda bozulma, dijital kalttrtin yan Grand degil, onun kurucu bilesenlerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Glitch ve vaporwave, gindelik dijital deneyimin dogdal kabul edilen teknik
katmanlarini sorgulayarak izleyiciyi dijital gercekligin yapisal dodasini yeniden dislinmeye davet
eder. Boylece dijital gtndeliklik, yalnizca yasanan bir deneyim degil, elestirel olarak okunmasi
gereken estetik ve politik bir alan haline gelir.
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MODERN DANSTA GUNDELIK BEDENIN TEMSILI: MATS EK'IN
APPARTEMENT ESERI UZERINDEN BIR INCELEME

REPRESENTATION OF THE EVERYDAY BODY IN MODERN DANCE: AN ANALYSIS OF
MATS EK'S APPARTEMENT

Ars. Gér. Beste Erdem, Sahne Sanatlari Bolim Bale Ana Sanat Dali, Hacettepe Universitesi, 0009-0006-
0975-2497

OZET

Bu calisma, modern dansta glndelik bedenin nasil temsil edildigini ve glndelik yasamdan
tlreyen hareketlerin koreografik bir distinme bicimine nasil déndstlraldidgunit incelemeyi
amaclamaktadir. GUndelik hayat cogu zaman siradan, tekrar eden ve fark edilmeyen eylemler
bUtlnu olarak algilansa da modern dans, gundelik eylemleri ve mekansal iliskileri estetik ve
performatif bir arastirma alanina déntstiirme potansiyeline sahiptir. Calisma, gindelik beden
pratiklerinin sahne Uzerinde naslil yeniden kurgulandigini ve bu dénlisimin koreografik Gretim
slireclerine nasil yansidigini isvecli koreograf Mats EK'in Apartment adli eseri (zerinden ele
almaktadir. Apartment, ev ici mekani ve bu mekanda gerceklesen basit bedensel eylemleri
sahneye taslyarak, gindelik olanin potansiyel estetik ve anlamsal katmanlarini géridntr kilan
carpici bir 6rnek sunmaktadir. Gunlik yasam mekani olarak apartman dairesini sahneye tasiyan
bu eser, oturma, yatma, ylrlime, bekleme gibi giindelik eylemleri koreografik yapinin merkezine
yerlestirerek, beden ile mekan arasindaki iliskiyi yeniden tanimlar. Arastirma, nitel bir arastirma
tasarimi cercevesinde yapilandiriimis olup, modern dans alaninailigkin literattr taramasi ve analitik
¢cdzimleme yontemlerine dayanmaktadir. Eserde yer alan hareket yapilari, tekrar stratejileri ve
mekan kullanimi, gandelik bedenin temsili baglaminda analiz edilmektedir. Bu baglamda tekrar
ve rutin, bedenin hareket yoluyla dtsinmesini, farkindalik gelistirmesini ve alisildik eylemleri
doénUtsttrmesini mimkun kilan dinamik srecler olarak ele alinmaktadir. Koreografi, yalnizca sahne
Uzerinde ortaya cikan bir sonuc olarak degil, glindelik beden deneyimlerinden beslenen ve bu
deneyimleri yeniden dizenleyen bir disinme ve Uretme pratigi olarak konumlandiriimaktadir. Bu
calisma, modern dansta giindelik bedenin estetik ve performatif potansiyelini tartismaya acarak,
koreografik Uretimin glndelik yasam, mekan ve beden arasindaki iliskileri nasil gértnr kildigini
ortaya koymayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Modern dans, koreografi, beden, hareket, mekan
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ABSTRACT

This study aims to examine how the everyday body is represented in modern dance and how
movements derived from daily life are transformed into a form of choreographic thinking.
Although everyday life is often perceived as a set of ordinary, repetitive, and unnoticed actions,
modern dance has the potential to transform everyday actions and spatial relationships into an
aesthetic and performative field of inquiry. The study addresses how everyday bodily practices
are reconfigured on stage and how this transformation is reflected in choreographic production
processes through an analysis of the work Apartment by Swedish choreographer Mats Ek.
Apartment presents a striking example by transferring domestic space and the simple bodily
actions that take place within it onto the stage, thereby making visible the potential aesthetic
and semantic layers of the everyday. By staging the apartment as a space of daily life, the work
places everyday actions such as sitting, lying down, walking, and waiting at the center of the
choreographic structure, redefining the relationship between body and space. The research is
structured within the framework of a qualitative research design and is based on a literature
review in the field of modern dance and methods of analytical analysis. The movement structures,
strategies of repetition, and use of space in the work are analyzed in relation to the representation
of the everyday body. In this context, repetition and routine are approached as dynamic
processes that enable the body to think through movement, develop awareness, and transform
familiar actions. Choreography is positioned not merely as a final product presented on stage,
but as a practice of thinking and production that is nourished by everyday bodily experiences and
reorganizes these experiences. This study aims to reveal how choreographic production makes
visible the relationships between everyday life, space, and the body by discussing the aesthetic
and performative potential of the everyday body in modern dance.

Keywords: Modern dance, choreography, body, movement, space
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1. Girig

GuUndelik beden bireyin yasam icinde taklit ve tekrar yoluyla edindigi cogu zaman farkina varmadan
surdlrdtgu hareket aligkanliklarinin butlintnl ifade eder. Beden, codu zaman fark edilmeyen
ancak kulturel olarak insa edilmis davranis kaliplarini tasir. Modern dans ise tarihsel streg icinde
bu gundelik hareket repertuvarini sahneye tasiyarak estetik bir arastirma alanina déndstirmustar.
Boylece beden, yalnizca teknik bir icra araci olmaktan cikarak toplumsal ve kultlrel anlamlarin
gorindr kilindigi bir temsil alanina dénismustiir. Bu baglamda isvecli koreograf Mats Ek'in 2000
yiinda yarattigi Appartement, glindelik yasamin siradan mekanlarini ve hareket kaliplarini sahne
Uzerinde yeniden kurgulayan dnemli bir 6rnek olarak &ne cikar. Eserde apartman dairelerine ait
mekansal alanlar ve glindelik nesneler, koreografik bir arastirma zemini haline gelirken; ylrime,
temizlik yapma hatta televizyon izleme gibi basit hareketler stilize edilerek yeni bir estetik baglama
yerlestirilir. Eserde yer alan 11 bdlum, giindelik bedenin sahne tzerinde nasil gértnur kilindigini ve
stilize edildigini gdsterme acisindan dikkat cekicidir. Bu ¢calisma, modern dansta gtindelik bedenin
temsilini Mats EK'in Appartement eseri Uzerinden incelemeyi amaclamaktadir. Calismada,
glndelik hareketin toplumsal olarak 6grenilmis bir pratik oldugu fikrinden hareketle, eserin secili
bolumleri analitik bir okuma yéntemiyle ¢ozimlenmektedir. Bu ¢ézimleme, gindelik bedenin
sahne Uzerinde nasil yeniden yapilandirildigini, stilize edildigini, farkli bedensel formlar araciligiyla
nasll temsil edildigini ve izleyiciye nasil farkl bir algi dizleminde sunuldudunu ortaya koymayi
hedeflemektedir.

2. Gundelik beden ve modern dans

Gundelik beden, sanat alaninda temsil edildigi anda siradanlik niteligini kaybeder ve estetik
bir sorgulamanin parcasi haline gelir. Gandelik pratikler, tam da siradanliklari nedeniyle estetik
ve kuramsal dikkat alaninin disinda kalma egilimindedir. Bu dénlstm, glindelik hareketlerin
islevsel baglamindan koparilarak yeni bir anlam dUzlemine tasinmasini icerir. Modern dansin
tarihsel gelisimi icinde bu dénltsum, bedenin teknik bir arac olmaktan c¢ikip kalttrel ve toplumsal
katmanlariyla birlikte ele alinmasini mimkutn kilmistir. Dolayisiyla glindelik beden kavrami hem
hareketin toplumsal boyutunu hem de estetik yeniden Uretimini birlikte distinmeyi gerektirir.

2.1. Gundelik hareket ve bedensel pratik

Yurame, bekleme, oturma ya da yon degistirme gibi siradan eylemler, ilk bakista Ustlne
dusinulmeyen motor fonksiyonlar olarak algilansa da toplumsal ve kiltlrel olarak 6grenilmis
ve aktarilmis bedensel pratiklerdir ve bireyin icinde konumlandi§i sosyo-kdiltirel bagdlam
cercevesinde sekillenir.

Hareket yalnizca biyomekanik bir stirec degil, ayni zamanda toplumsal ve psikolojik katmanlari
olan butincll bir pratiktir. Ozellikle cocukluk déneminde gézlem ve taklit yoluyla edinilir ve
kaltarel aktarimin 6nemli bir araci haline gelir. Marcel Mauss vicut teknikleri kavramiyla bedensel
eylemleri yalnizca biyolojik refleksler veya bireysel tercihler olarak gormez; hareketi fiziksel,
psikolojik ve sosyolojik katmanlarin ic ice gectigi butlnler olarak tanimlar. Mauss'a gore bir
cocugun yemek masasinda oturusu veya bir askerin ylrlylsU gibi en basit bedensel pratikler
bile belirli bir toplumsal dizene 6zgu hareket kaliplarinin bedene yerlesmesi sayesinde sekillenir.
(Mauss, 1934/1968 s. 72-74)
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2.2. Modern dansta glindelik olanin estetiklesmesi

Moderndans, klasik balenin bedensel hareketikati kurallarve anatomik olarak zorlayici pozisyonlarla
estetik bir forma dénUstlrmesine bir tepki olarak, 19. Ytzyil sonu ile 20. YUzyl baglarinda Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletlerinde neredeyse eszamanli olarak gelisen toplumsal, estetik ve pedagojik
dénlstmler ve 6zgUr ifade odakli dans arayisi sonucunda dogmustur.

Isadora Duncan ve Martha Graham gibi modern dansin 6nclleri kabul edilen isimler balenin
yapay ve ortopedik acidan sagliksiz olarak gordukleri hareket dagarcigini reddederek bedenin
dogal egilimleriyle uyumlu hareket formlarini tercih etmislerdir. Bununla birlikte, Isadora
Duncan’in dansi, cocukca bir coskuyla gerceklestirilen ziplamalari sayesinde pratikte canli
karakterini muhafaza etmistir. Modern dansin yercekimiyle daha guclt bir iliski kuran “asagi
yonelimli” bir hareket anlayisini benimsemesi ise ancak Martha Graham’in yUkselis déneminde
belirginlesmistir. Boylece 1940’larin sonlarina gelindiginde modern dans diinyasinda neredeyse
herkes yercekiminin dogal glcunu estetik bir ilke olarak benimsemistir. Bu edilimin disinda kalan
tekisim ise Merce Cunningham olmustur (Copeland, 2004, s. 64, 65). Martha Graham’in 6grencisi
olmus ve 1939-1945 vyillari arasinda bizzat Graham ekollnde yetismis olan Merce Cunningham
muzigi danstan, hareketi ise i¢sel duygu ve anlatidan tamamen kopararak modern dansi
radikal sekilde yeniden ele almistir. (Copeland, 2004, s. 12, 154). Glundelik eylemleri koreografi
materyali olarak kullanabilen bu yaklasim her turll hareketin dogru cercevelendigi takdirde dans
sayilabilecegi fikrini dogurmustur. Cunningham, Judson Dance Theater koreograflariyla birlikte
pedestrian movement kavramini modern dans literatlrinin merkezine konumlandirmistir
(Copeland, 2004, s. 4, 166). Cunningham icin dansin kokeni ilkel bir gegmisten ¢cok dogrudan
cagdas yasamin icindeki fiziksel gercekliktir (Copeland, 2004, s. 14). Judson Dance Theater gibi
avangart olusumlarla bu stre¢ dansin alisilmis sinirlarini asmis ve olagan disi mekanlara tasarak
glndelik olanin mutlak mesruiyetine evrilmistir (Copeland, 2004, s. 4,172). Bu tarihsel donlstimun
sonucunda beden merkezli bir dans anlayisi ortaya cikmistir. Bu dans formu, glindelik hareketten
yola ¢cikmasiyla klasik baleden ayrilmistir. Isadora Duncan’in hareketi dodal kdkenlerine dondtrme
cabasi ve Martha Graham’in yercekimini merkeze alan, “contraction-release” teknigi ile baslayan
bu streg; bedeni idealize edilmis bir formdan cikarip yasayan, hisseden ve disavurumcu bir
dzneye donlstlrmUstir (Zdebiak, 2012, s. 8, 9) Gundelik ve siradan olanin estetik olarak sahneye
tasinmasi 1950l yillarda daha da gérinur hale gelmistir. Bu donemde hareket artik bir hikayeyi
veya bir anlami temsil etmek mecburiyetinden cikmis; fiziksel bir gerceklik olarak sahnedeki
varligiyla anlam ifade eder hale gelmistir (Copeland, 2004, s. 30). Glndelik olanin estetiklesmesi,
yalnizca hareketin yalinlasmasiyla sinirli kalmamis; bedenin mekan, ses ve nesnelerle kurdudu
iliskinin koreografik bir dil iginde yeniden kurgulanmasini mimkan kilmistir (Copeland, 2004, s.
35).

Modern dansin surekli genisleyen sinirlari ve kati formlari esneten yapisi Mats EK'in yaratim
surecinde gundelik hayatin ritmini estetik bir enstriman olarak kullanmasina olanak tanimistir.
Mats Ek postmodernizmin sundugu bu gtindelik/siradan beden mesruiyetini alip, onu tekrar teknik
bir virti6zIUk ve teatral bir anlatiyla harmanlayarak “gtindelik olanin grotesk estetigini” yaratacaktir.

3. Mats Ek ve Appartement

Avrupa dans sahnesinin 6nemli koreograflarindan biri olan Mats Ek, dansi gtiindelik olan hareket
ve durumlarla dramatik bir derinlikle harmanlayan eserleriyle kendine has bir dil yaratmistir. EK'in
koreografik evreni estetik bir form arayisinin yani sira toplumsal rollerin ve glndelik hareketin
bedendeki izdUstmlerini arastiran bir laboratuvar niteli§indedir.
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3.1. Mats Ek’in koreografik yaklagimi

GUclU klasik bale teknigi gecmisine sahip danscilarla calismasiyla birlikte Mats Ek, koreografilerinde
birifade biciminden digerine ani gecisler yapmaktan cekinmemesive kullandigi hareket ve formlar
ile geleneksel kurallariyikarak cagdas bir dokunusa sahip 6zgtin bir koreografi stili gelistirmistir. Bu
stil sayesinde klasik bale ile modern dans arasindaki bosluk doldurularak bu iki dtinya sira disi bir
uyum ile bir ara getirilmistir. Ek, ayni zamanda teknik ile pedestrian movement kavramini bir arada
kullanan az sayidaki koreograftan biri olmustur.

Mats Ek, koreografik yaklasiminda sadece 6zguin eserleryaratmakla kalmaz; aynizamanda romantik
ve klasik bale repertuvarinin dokunulmaz kabul edilen basyapitlarini yeniden yorumlayarak
glndelikyasamin ve modern psikolojininicine ceker (Choo, 2012, s. 20-21). Koreografin 1982 yilinda
Cullberg Balesi icin yarattigi Unl Giselle uyarlamasi, klasik bedenin siradanlastirilip nasil “gtindelik”
bir forma doénUsturaldigunin en carpici 6rneklerinden biridir. Giselle balesinde corps de ballet
tarafindan temsil edilen Wili'ler; digunlerinden dnce ihanete ugrayarak hayatini kaybeden geng
kizlarin, huzur bulamadiklarr icin geceleri mezarlarindan yUkselen ve rastladiklari her erkedi nefesi
kesilene dek dans ettiren intikamci ruhlaridir. Ek, orijinal eserin merkezindeki ulasilmaz Wili'ler ve
dogalstl unsurlari tamamen ortadan kaldirir; bunun yerine olay 6rgtsind bir psikiyatri klinigine
tasiyarak Wili'leri beyaz hastane onlUkleri icindeki akil hastalarina dénustartr (Choo, 2012, s. 20).
Klasik balenin havada stzllme yanilsamasi, yerini siradan insanin fiziksel acilarina ve psikolojik
krizlerine birakir. Bu dogrultuda romantik hareket ideali; derin blktlmeler, yerde yuvarlanmalar,
contractionlar ve birbirine kenetlenmis viicut cizgileriyle tamamen yikilir (Choo, 2012, s. 20).

Klasik balenin dansc¢inin harcadigi eforu izleyiciden gizleme cabasina karsilik Ek, bedenin harcadigdi
kas glictnl ve yercekiminden aldidi destedi cekinmeden sergileyen bir estetik benimser (Choo,
2012, s.23). Bu yeniden kurgulanan evrende glndelik olan, hareket dadarcidinin temelini olusturur.
Ek, klasik eserdeki virtlidzite gerektiren pozlar yerine; hasat yapmayi simgeleyen siradan koylu
hareketlerini, bedenin hantal ritimlerini sahneye tasir. insan iliskilerindeki fiziksel yakinhig stilize
etmek yerine, bunu bedenlerin en gindelik bicimiyle gogus goégulse bastiriimasi gibi son derece
dolaysiz eylemlerle gosterir (Choo, 2012, s. 24). Benzer sekilde, sahnede deliligi ve iletisimsizligi
anlatmak icin hastalarin birbirlerini c¢ekistirmeleri, ayaklarini strlyerek daireler cizmeleri ve
birbirlerinin Uzerinden yuvarlanmalari gibi tamamen gltndelik hayata ait, siradan fiziksel oyunlar
kurgular (Choo, 2012, s. 24). Tum bu koreografik tercihler, EK'in klasik olanin yicelidini kirarak
bedeni salt bir estetik nesne olmaktan c¢ikardigini; onu gindelik yasamin acilarini, ciplakligini ve
sosyal baglarini ifsa eden yasayan bir bedene dontstlrdi§unt acikca ortaya koymaktadir.

3.2. Appartement: mekan, hareket, nesne ve glindelik beden

Mats EK’in Appartement eseri 28 Haziran 2000’de National Ballet de Paris'de promiyer yapmistir.
Muzikleri Mats Ek ile sik¢a is birligi yapan poptler isvecli grup Fleshquartet'e aittir ve sahnede
canli olarak icra edilmistir. Ek, her odayi ve mobilyayi birer tecrit alani olarak kurgulayarak, ayni
mekani paylasan bedenlerin aslinda izole birer yasam strdirdigint vurgular. Appartement kapali
kapilar ardinda olanlara bir bakis acisi sunar ve seyirciye siradan, ginlik ve bag kurulabilir olani
bir pencereden izliyor hissini verir. The Bathroom, The Television, The Pedestrian Crossing, The
Kitchen, Children’s Games, Waltz, March of the Vacuum Cleaners, Duo of the Embryos, Grand
Pas de Deux, Safety Barriers ve This Division gibi farkli sahneler aracilidiyla gtindelik bedenin
cesitli halleri sahne Uzerinde goérunurltk kazanir. Bélimler arasi gecislerin kurgulanma bigimi
ve sahnede kullanilan nesneler, mekan algisinin degistiriimesinde buyUk rol oynar. Bélimlerin
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gorunurde birbiriyle ilgisiz olmasi eserde belirli bir hikaye 6rgistnt takip etmek yerine ev icinde
yasanan gundelik olaylara odaklanildigini gosterir. Ek, eserin on bir kesintisiz sahnesini ocak,
koltuk, hali, pisuvar, elektrik stpUrgesi, masa lambasi ve kapi gibi glnlik hayatimizin en siradan
parcalari etrafinda kurgular. Ev ici objeler sahnede sadece mekan algisini degistirmekle kalmaz;
ayni zamanda dansin arkasindaki psikolojik hikayeyi ¢c6zimlemeye de yardimci olur. Danscilarin
glndelik nesnelerle kurdugu bedensel iliski dansa donUstr. Eserin ayristirici ¢zelliklerinden bir
digeri de duygular arasindaki tipki bir hiz treni gibi ani gecislerle izleyicinin duygudurumunun
strekli olarak degismesini saglayan koreografik ve dramaturjik tercihlerdir. Nesnelerle butlnlesen
estetik, eserin farkli bolimlerinde spesifik durumlara isaret eder. Ornedin giinimiizde evlerin
vazgecilmez bir parcasi olan televizyon, edlence araci olmasi fikrinin yani sira karsisindaki koltukla
birlikte sahne Ustlnde bireyin yalnizidini simgeler. Temizlik gibi mekanik bir eylem ve elektrikli
stpurgeler, March of the Vacuum Cleaners béliminde grotesk bir koreografi ve onun araclari
olarak karsimiza ¢ikar. Mats EK'in estetidi ev ici objelerle kurulan iligkiyi dogal baglamindan koparir
ve esyalarla yapilan olagan hareketler bedenin akiskan, abartili ve sinirlari zorlayan formuyla
birleserek estetiklesir.

4. Appartement Uzerinden analitik okuma

Mats Ek Appartement eserinde vyerlesik hareket rutinlerini sahnelemeye odaklanirken
ayni zamanda bireylerin ayni mekani paylasma bigimlerini arastinr. GUndelik bedenin farkli
baglamlardaki dontstimi ve kurgulanma bigiminin gortnlr hale geldi§i eserde; catismall, pasif,
estetik olarak bozulmus beden bicimleri gézlemlenir. The Grand Pas de Deux'deki yilginlik ile
March of the Vacuum Cleaners bolimundeki kolektif hayal kiriklidi, koreografin Appartement
eserinde kurdugu izole olma durumu agini tamamlar. Asadida secili bolimler bu baglamlar
Uzerinden ¢ozlimlenecektir.

41.The television

Her bolimian bir ev nesnesi Uzerinden kurgulandidi eserin bu boliminde televizyon hareket
dramaturjisinin merkezi bir partneri olarak oradadir ve evdeki en glcli dis dinya baglantisini
temsil eder. Disardan gelen bilgi akisini mekanin icine tasir. Eserde bu akis kontrol edici, hipnotize
edici bir glic olarak ele alinir. Bedenin mekanla kurdugu iliski belirgin bicimde diseyden yataya
dogru ¢cozulr. Erkek dansgi cogu zaman bulundudu yere gdmulmus gibi gorindr. Agirlik merkezi
yercekimine teslim olurcasina asadi ¢ekilir; bu da televizyon karsisindaki ataleti ve hareketsizligi
somutlastirir. Yer yer mekaniklesen ve tekrar eden parcall ve kesintili hareketler pasif tiketici
rolint goérundr kilar. Dansgi televizyonla fiziksel temas kurmasa bile, tUm hareketleri onun
yaydigi gbérinmez guc tarafindan ydnlendirilir. Bu iliski, koreografik olarak “uzaktan kontrol edilen
beden” fikrini Uretir. Kadin fiziksel olarak ayni mekani paylassa da erkedin gozleri televizyondan
asla ayrilmaz. Baslangicta televizyonu izleyen bir dzne gibi goértinen erkek, sahnenin ilerleyen
anlarinda televizyon tarafindan yonetilen bir nesneye dénusur. EK'in koreografisi glindelik yasamin
mekaniklesmesi ve bedenin dis uyaranlar tarafindan yonlendiriimesi temalarini sézle dedil,
bedenin giderek kontrollinl kaybetmesi Uzerinden anlatir.

4.2.The kitchen

The Kitchen bdliminde bircok toplumsal anlayista evin kalbi olarak kabul edilen mutfak bir firin
ile sembolize edilir. Bu sahnede ortaya cikan iliskiler ayni zamanda toplumsal rollerin bedensel
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temsilidir. Firin yalnizca glndelik bir nesne degil ayni zamanda dramatik bir digim noktasidir.
Sahne boyunca devam eden kadin ve erkedin dleti boyunca danscilar birbirlerini desteklemek
yerine cogu zaman dengeyi bozacak sekilde yonlendirir. Partnerlik bir uyum alani degil, strekli
muzakere edilen bir gug iliskisi haline gelir. Kadinin firndan ¢ikardi§i yanmis bebedi firinin Ustlne
sert bir jestle birakmasi bakim ve sefkatle iliskilendirilen annelik pratigini tersylz eder. Burada
hareketin niteligi, kadinin bebedi adama teslim ederken sergiledidi tekinsiz sakinlik ile adamin
bebegdi kucagdina alisindaki adirlik arasinda gidip gelir. Bu keskin jest, hareketi siddet iceren bir
eyleme donUsturtr. Adam, yanmis bebegdi gégstine bastirdiginda beden hacmi daralir. Adamin
asansor sistemiyle inerek kaybolmasi, duygusal coklisi temsil ederken mekanda diseylik yaratarak
eserin klostrofobik atmosferini de derinlestirir. Genellikle mutfak bir Gretim alani, firin bir yaratim
sureci, bebek ise bir Gretimin sonucu olarak kodlanirken Ek bu dinamigi tersine cevirir. Ortaya
ctkan yanmis bebek gdsterir ki Uretim sureci basarisizlik ve travma ile sonuclanmistir. Yanmis
bebek imgesi mutfagin Uretim alani olma niteligini karanlik bir metafora déndsturr.

4.3. March of the vacuum cleaners

Eserinenikonikve ylksek enerjilibdlimU olan March ofthe Vacuum Cleaners bdliminde glindelik
bir temizlik pratigi, danscilar elektrik stptrgeleriyle birlikte neredeyse askeri bir dizen icinde
ilerleyen bir ylrtyUsle sahneye girmesiyle abartili ve ylksek tempolu bir performansa dénusdur.
Bu enerjik yapr mizigin ritmik yogunluguyla desteklenir ve bu yodunluk danscilarin keskin ve hizli
hareketleriyle surekli bir devinim yaratir. Bu ydnlyle sahne, dnceki sahnelerle olan tempo farkiyla
eserin ritminde belirgin bir kirllma yaratir. Eserin bazi bolimlerinde gértlen dustk enerijili ve ice
kapanik atmosferin aksine bu bolim sayesinde eserin temposunda belirgin bir sicrama olusur.
Koreografi hem eszamanli yapilan hem de bireysel hareketler icerir. Senkron icinde hareket eden
danscllar bir anda dagilir ve kendi hareket cizgilerini tretirler. Bu gecisler, kolektif bir duygudurum
ile bireysel ic dlnyalar arasinda gidip gelen bir yapi kurar. Stpurgeler bazen yukarda tutulurken
bazen yerle temas halinde kullanilir; yatay ve tekrar eden stpUlrme hareketleri sahnede ritmik bir
zemin olusturur. Burada stpUrgeler, danscinin hareketini kurgulayarak ve yon vererek, hatta adeta
bedenin bir uzantisina dénUserek koreografik dramaturjinin aktif aktorleri haline gelir. Ritmi blylk
dlclde yurlyls temposuna dayanan bu bolimde hareketlerin temel karakteri ani yon dedisimleri
ve net aksanlar Uzerine kurulmustur. Bu keskinlik, bolimin yalnizca fiziksel degil, duygusal
yogdunlugunu da destekler. Danscilarin yUz ifadelerinde 6fke dedil, belirgin bir hayal kirikligi sezilir.
Boylece bdlim, patlayici bir isyandan ziyade birikmis bir memnuniyetsizligin kolektif disavurumu
olarak okunabilir. GUnlUk kiyafetler ve ev ici temizlik nesnesi olan slpUrge, sahne Uzerinde stilize
edilerek glindelik baglamindan koparilir. Kilttrel olarak 6§renilmis ve tekrar yoluyla i¢sellestirilmis
bir glindelik hareket olan stpUrme eylemi burada ritmik ve performatif bir jest haline gelir. Modern
yasamin ironik bir elestirisi olan bu sahne EK'in koreografilerinde mizahi genellikle toplumsal
davranis kaliplarinin elestirisi igin kullanmasina bir &rnektir.

4.4.The grand pas de deux

“The Grand Pas de Deux” baslid, klasik bale repertuvarinin en kodlanmis ve idealize edilmis
formuna dogrudan génderme yapar. The Grand Pas de Deux bdlimUtnde geleneksel olarak teknik
virtliézite ve estetik butinlUk Uzerinden kurulan bu ikili dans formuna ait alisilmis yapi korunuyor
gibi goértnse de koreografi dengeli bir slreklilikten cok zaman zaman kesintiye udrayan ve
yon degistiren bir iliski bicimi barindirir; bu kirllmalar, klasik estetigin purtzstz ylzeyini grotesk
bir bedensellikle catlatir. Bdylelikle Mats Ek klasik balenin idealize edilmis cift imgesini modern
dansin bedensel anlayisi icinde daha kirilgan ve insani bir birliktelige donusturar. Kadinin kapi
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ondndeki devinimi, “igeri” ve “disar1” arasindaki o asllmaz boslugu fiziksellestirir. Kadinin bir bez
bebegi andiran pasifligi karsisinda erkek onu manipile eden bir kuvvet konumundadir. Erkegin
kadin Gzerindeki bu etkisi, bir partnerlikten ziyade bir “kukla-kuklaci” iliskisini de andirir. EK'in bu
bolimdeki temel motivasyonu, klasik partnerlikteki ‘destek’ kavramini bir ‘ylk’ haline getirmektir.
Danscinin  eklemlerindeki direncin kasith olarak yok edilmesi, bedenin kendi dikey aksini
koruyamamasina ve partnerinin her hamlesinde mekansal olarak savrulmasina neden olur. Ayni
zamanda Fleshquartet'in yayli calgilarla yarattigi gerilimli ve agir ritim, koreografin iliskideki ‘yavas
cekimdeki yikimi” vurgulama tercihini destekler; mizik burada bir arka plan degil, bedeni manipule
eden guclerden biri rolindedir. DUetin énemli bir bolimi yerele temas halinde gerceklesir.
Danscilarin yerdeki hareketleri klasik balenin yUkselmeye dayali estetiginden uzaklasarak, modern
dansin yercekimiyle kurdugu iliskiyi belirgin bicimde vurgular. Bu bdlimde klasik bale estetidi,
yerle guclu iliski, adirlk paylasimi ve glndelik jestlerden tlreyen hareketler sayesinde zaman
zaman aksayan ve kirilgan olan giindelik beden ile karsi karslya gelir. EK'in koreografisindeki bu
karsilasma, klasik bale tekniginin bicimsel mirasini modern dansin gtindelik beden estetidi ile karsi
karslya getirerek hibrit bir hareket dili Uretir. Mats Ek formu tamamen reddetmez; aksine onu
donustUrerek gliindelik olanin estetik alana nasil sizabilece§ini gosterir.

4.5. The pedestrian crossing

Zemine yansitilmis yaya gecidi ¢izgileri ile The Pedestrian Crossing bolimu eserin kalanindan
farkli olarak artik bir dairenin mahremiyetinde deg§il sokagin kalabaliginda gegmektedir. Danscilar
karsidan karsiya gecer, yon degistirir, birbirlerinden kacinir veya kisa slreli temaslar kurar. Ayni
alanda farkli motivasyonlarla hareket eden danscilarin koreografik etkilesimleri, bireyselli§in yan
yana gelisini vurgular. Danscillar, izleyiciye sehrin herhangi bir yerindeki yayalar olduklari izlenimini
veren gunlUk sokak kiyafetleri giymektedir. Her bir yaya saat mekanizmasini andiran, akiskanliktan
uzak, tekduze yurtyuslerle birbirlerini te§et gecerek modern hayattaki robotik etkilesimi simgeler.
Bu durum, kent yasamindaki insanlarin birbirleriyle strekli etkilesim halinde ancak ¢cogu zaman
mesafeli bir sekilde var olmasini yansitir. Kisa motifler halinde tekrar edilen hareket dizileri glindelik
davranislarin otomatiklesmesini ve bireyin kalabalik icindeki anonim varli§ini gértnar kilar. Mats
Ek, yaya gecidini ve sehir hayatinda surekli tekrar eden ylrimek, durmak, beklemek gibi glindelik
davranislari stilize ederek bir refleks olmaktan cikarir ve bir hareket pratigine déontsttrar.

Gorsel 1. Diana Vishneva ve Denis Savin, Mats Ek'in Appartement eserinde.
Fotograf: Damir Yusoupov / Bolshoi Theatre. Kaynak: No Fixed Points (t.y.).
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Sonug

Mats EK’in koreografisi glindelik bedenin sahne Uzerindeki temsiline dair tekil bir model sunmak
yerine, onun farkli baglamlarda nasil donlstidund ve yeniden kurgulandigini gérinur kilar. Eserde
pasiflesmis, catismali, kolektif ya da grotesk bicimde deformasyona ugramis beden goérinimleri
bir arada bulunur. Bu cesitlilik, giindelik hareketin yalnizca sahneye tasinmasi degil, estetik bir
yeniden dizenlemeye tabi tutulmasi anlamina gelir. Ek, ev ici pratikleri, gindelik hareket kaliplarini
ve klasik bale estetiginin kodlarini dénustirerek bedenin alisiimis islevsel baglamini kirar ve onu
yeni bir temsil dlzlemine yerlestirir. Bu ddéntsim, gtndelik hareketin biyolojik bir refleks dedil,
kultlrel olarak 6grenilmis ve tekrar yoluyla icsellestirilmis bir pratik oldugu distncesini destekler
(Bourdieu, 1977, s. 87). Eserdeki bedensel durumlar, siradanhigin estetik alanda yeniden goérintr
kilnmasiyla, gindelik hayatin cogu zaman fark edilmeyen hareket kaliplarini aciga cikarir. Bdylece
sahne, glindelik bedenin dogal kabul edilen yapisini sorgulayan bir alan haline gelir. Bu baglamda
Appartement, Pierre Bourdieu'nun habitus kavramiyla birlikte dUstnuldiginde daha da anlam
kazanir. Habitus, bireylerin toplumsal yapilari bedensel ve zihinsel edilimler olarak icsellestirmesi
ve bu yapilari gindelik pratikler araciligiyla yeniden tretmesi anlamina gelir (Bourdieu, 1977, s.
72). Mats EK'in koreografisi, tam da toplumsal olarak kodlanmis bu bilingdisi glindelik pratikleri
ve bedensel edilimleri sahneye tasiyarak “habitus”u gorindr kilan bir yapiya sahiptir. Habitus,
bedenimizin nesnelerle ve mekanla kurdudu alisiimis iliskilerde gizlidir. EK'in Appartement eserinde
merkeze aldidi firin, koltuk, kapi ve elektrik stpUrgesi gibi glnlik hayattan nesneler ile bireylerin
kurdugu pratik ve dustnulmeden yapilan iligkiler (6rnegin elektrik stpurgesiyle temizlik yapmak
veya banyoda yikanmak), “habitus”un en temel gostergeleridir. Ek, bu siradanlidin ritlellerini dansa
donustUrerek, nesneler araciligiyla kurdugumuz sosyal iliskileri, yalnizlii ve iletisimsizligi ifsa eder.
Normalde gériinmez olan bedensel aliskanliklar, sahnede grotesk bir koreografiye donustiginde
seyirci kendi “habitus”u ile yUzlesir. Boylece eser, yalnizca gindelik olani temsil etmekle kalmaz,
ayni zamanda bedene yerlesmis toplumsal dizenin nasil calistigini da ifsa eder.

Bu calisma, Appartement’in modern dansta gtindelik bedenin temsiline dair katmanli bir okuma
imkani sunmaktadir. Koreograf siradan hareketleri sahne Gzerinde dénUstUrerek, bedenin hem
toplumsal hem estetik bir Gretim alani oldugunu guclu bir bicimde ortaya koymustur. Sonug olarak;
eserin sundugu bu cok katmanli yapl, sanatin gelecekte yalnizca teknik bir performans alani degil,
ayni zamanda insanin en yalin ve mahrem hallerinin estetik bir dille yeniden tasarlandidi dinamik
bir platform olacadini dogrulamaktadir. Bu perspektif, gelecedin sahne sanatlarinda bedenin,
teknik bir arac olmanin dtesine gecerek hayatin tim kusurlu ve gercek anlarini tasiyan gUiclt bir
anlatim aracina dénUsebilecedini gdstermektedir.
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OZET

Gundelik hayat, bireyin mekanla kurdugu iliskiyi belirleyen, tekrar eden pratikler araciligiyla
deneyimlenen ve codu zaman sorgulanmadan kabul edilen mekansal dlizenlerden olusmaktadir.
Tasarim egitimibaglaminda bu mekanlarinyeniden ele alinmasi, dgrencilerin algisal farkindaliklarini
ve bicimsel distinme becerilerini gelistirmeye yonelik Gnemli bir pedagojik potansiyel sunmaktadir.
Bu bildirinin temel problemi, temel tasarim dersi kapsaminda gtindelik mekanlarin soyutlama
temelli bir yaklasimla ve renk kullanimindan bilincli olarak kaginilarak ele alinmasinin, 6grencilerin
mekansal algi, derinlik kurma ve tasarim strecini kavrama dUzeylerine nasil yansidiginin ortaya
konulmasidir. Bu dogrultuda calisma, gtindelik mekanlarin nokta, cizgi ve leke gibi temel tasarim
6Geleri araciligiyla siyah-beyaz bir ifade dili icinde soyutlanmasinin, tasarim egitiminde nasil bir
6grenme slreci Urettigi sorusuna odaklanmaktadir.

Calismanin  amaci, gindelik yasamda deneyimlenen mekanlarin temsilci ve betimleyici
yaklagimlardan uzaklastirilarak, renk kullanilmaksizin soyutlama yoluyla yeniden kurgulanmasini
saglamak ve bu slrecin éJrencilerin iki ve U¢ boyutlu distinme, derinlik olusturma ve dn-arka
mekansal iliskileri kurma becerilerine katkisini incelemektir. Arastirma, nitel bir editim arastirmasi
olarakyapilandiriimistir. Kuramsal cerceve; temel tasarim ilkeleri, gorsel algi strecleri ve soyutlama
kavramlari Uzerine temellenmektedir. Yontem olarak, birtemel tasarim dersi kapsaminda ytrttlen
stlidyo uygulamalari incelenmistir. Ogrencilerden giindelik hayatta deneyimledikleri mekanlari
gozlemlemeleri; bu gdzlemlerden elde edilen algisal verileri nokta, cizgi ve leke aracilidiyla siyah-
beyaz iki boyutlu soyut kompozisyonlara donutstirmeleri ve ardindan bu kompozisyonlari U¢
boyutlu maketler aracilifiyla mekansallastirmalari istenmistir.

Uretilen 6grenci calismalari; soyutlama diizeyi, mekansal organizasyon, derinlik olusturma,
perspektif etkisi ve dn-arka iligkilerin kurulma bicimleri acisindan degerlendiriimistir. Bulgular,
renk kullaniminin devre digl birakilmasinin 6grencilerin mekansal iliskileri bigim, yodunluk,
bosluk-doluluk ve hiyerarsi Uzerinden ¢cdzimlemelerini tesvik ettigini gdstermektedir. Sonug
olarak calisma, temel tasarim egitiminde gindelik mekanlarin siyah-beyaz soyutlama temelli
stldyo calismalari araciligiyla algisal ve tasarimsal distinmenin gelisimine katki saglayan etkili bir
6grenme alani olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: gliindelik hayat, temel tasarim, soyutlama, mekansal algi, tasarim egitimi
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ABSTRACT

Everyday life is structured around spatial arrangements that shape individuals’ interactions with
their surroundings, often experienced through habitual practices and rarely questioned. In design
education, critically examining these familiar spaces provides a valuable pedagogical opportunity
to enhance students’ perceptual awareness, spatial reasoning, and formal thinking skills. This
study investigates how the abstraction of everyday spaces, implemented in a basic design course
through deliberate avoidance of color, influences students’ understanding of spatial relationships,
depth perception, and the design process.

The research emphasizes the use of fundamental design elements—point, line, and plane—within
a black-and-white visual language to reinterpret commonplace environments. Students were
instructed to observe spaces from daily life, translate these observations into two-dimensional
abstract compositions, and subsequently materialize their ideas in three-dimensional models.
This process encouraged students to move beyond representational and descriptive approaches,
fostering critical observation, conceptual thinking, and creative problem-solving.

The study demonstrates that black-and-white, abstraction-based studio exercises in basic design
education constitute a rich learning environment, effectively cultivating perceptual acuity and
design thinking. By prioritizing essential design elements and removing the influence of color,
students develop heightened awareness of spatial qualities, compositional balance, and formall
relationships. This approach positions everyday spaces as fertile pedagogical resources, bridging
the gap between lived experience and conceptual design. Ultimately, such abstraction-based
practices not only enhance technical skills but also encourage reflective observation, critical
analysis, and creative exploration in foundational design education.

Keywords: everyday life, basic design, abstraction, spatial perception, design education
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1. Girig

Mekan, yalnizca fiziksel bir cevre dedil, ayni zamanda bireylerin deneyimleri, algilari ve toplumsal
iliskileri araciigiyla anlam kazanan cok katmanli bir olgudur. insanlar glindelik hayatlari boyunca
cesitli mekanlarda bulunur, bu mekanlari kullanir ve onlarla strekli bir etkilesim icerisinde yasarlar.
Ancak glndelik yasamin tekrar eden pratikleri icerisinde deneyimlenen mekansal diizenler cogu
zaman sorgulanmadan kabul edilir ve fark edilmeden deneyimlenir. Bu durum gindelik mekanlarin
codu zaman gorinmezlesmesine ve siradanlasmasina neden olur.

Henri Lefebvre glindelik hayat kurami cercevesinde mekanin yalnizca fiziksel bir yapi olmadigdini,
ayni zamanda toplumsal iliskiler tarafindan Uretilen bir deneyim alani oldugunu ifade etmektedir
(Lefebvre, 1991). Lefebvre’ye gore mekan, bireylerin glindelik pratikleri, sosyal iligkileri ve kultirel
aliskanliklari araciligiyla stirekli olarak yeniden lretilmektedir. Bu baglamda glndelik mekanlarin
yeniden ele alinmasli ve analiz edilmesi, bireylerin cevreleriyle kurduklari iliskiyi daha bilingli bir
bicimde dederlendirmelerine olanak saglamaktadir.

Tasarim egitimi, bireylerin ¢evrelerini daha analitik bir bakis agisiyla dederlendirmelerine olanak
saglayan dnemli bir 8grenme alanidir. Ozellikle temel tasarim egitimi, 6grencilerin gérsel algilarini
gelistiren ve cevrelerini yeniden yorumlamalarini saglayan bir baslangi¢ disiplinidir. Bauhaus
pedagojisi ile birlikte sistematik bir yapiya kavusan temel tasarim egditimi, é§rencilerin gorsel
dunyayiyalnizcatemsil etmelerini dedil, ayni zamanda analiz etmelerini ve yeniden kurgulamalarini
amagclamaktadir (Droste, 2002).

Temel tasarim egditimi kapsaminda kullanilan nokta, cizgi ve leke gibi temel tasarim elemanlari
gorsel dilin yapi taslarini olusturmaktadir. Kandinsky (1979) bu elemanlarin gorsel kompozisyonun
temel bilesenleri oldugunu ve goérsel diastinmenin temel araclar olarak degerlendirilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Bu elemanlar yalnizca bicimsel Uretim araclari degil, ayni zamanda
mekansal iliskilerin analiz edilmesini saglayan kavramsal araclardir.

Gorsel algl ve mekansal organizasyonun anlasilmasinda Gestalt algi kurami da énemli bir teorik
cerceve sunmaktadir. Gestalt kuramina gore insan zihni goérsel unsurlari tek tek degil, buttinsel
iliskiler icerisinde algilar. Yakinlik, benzerlik, streklilik ve sekil-zemin iliskisi gibi algi ilkeleri mekansal
duzenin algilanmasinda énemli rol oynamaktadir (Arnheim, 1969). Bu badlamda temel tasarim
egitimi icerisinde gerceklestirilen soyutlama temelli calismalar, 6§rencilerin gorsel iliskileri daha
bilingli bir bicimde dederlendirmelerine yardimci olmaktadir.

Soyutlama kavrami tasarim ve sanat alanlarinda énemli bir distinme yontemi olarak karsimiza
cikmaktadir. Soyutlama streci, gercek diinyadaki nesne ve mekanlarin dogrudan temsil edilmesi
yerine onlarintemeliliskilerinin ortaya cikarilmasi ve yeniden yorumlanmasi anlamina gelmektedir.
Bu yaklasim 6grencilerin gorduklerini yalnizca kopyalamak yerine analiz etmelerini ve yeniden
kurgulamalarini saglamaktadir.

Bu baglamda glindelik mekanlarin soyutlama yoluyla yeniden ele alinmasi, 6§rencilerin mekansal
iliskileri daha analitik bir bicimde dederlendirmelerine olanak saglayan dnemli bir pedagojik
yaklasim olarak dederlendirilebilir.

Bu calisma, temel tasarim egitimi kapsaminda gerceklestirilen bir stiidyo uygulamasi Uzerinden

gtndelik mekanlarin soyutlama yoluyla yeniden ele alinmasinin 6grencilerin mekansal algi ve
tasarim dustnme becerilerine nasil katki sagladigini incelemeyi amacglamaktadir.
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2. Literatlir ve Kuramsal Cerceve

Temeltasarim e§itimi sanat ve tasarim disiplinlerinin baslangi¢ asamasinda yer alan ve 6grencilerin
gorsel algilarini gelistirmeyi amaclayan énemli bir pedagojik alan olarak kabul edilmektedir. Bu
egitim modeli ¢zellikle Bauhaus okulunun gelistirdigi egitim yaklasimiyla sistematik bir yapiya
kavusmustur. Bauhaus pedagojisi 6grencilerin gorsel dinyayi yalnizca temsil etmelerini dedil,
ayni zamanda analiz etmelerini ve yeniden kurgulamalarini amaclayan deneyimsel bir 6grenme
modeline dayanmaktadir (Droste, 2002).

Bauhaus egitim modelindetemeltasarim dersleri dgrencilerin gdrsel algilarinigelistirmekamaciyla
nokta, ¢izgi, leke, ritim, denge ve kontrast gibi temel tasarim &geleri Gzerine odaklanmaktadir.
Johannes Itten tarafindan gelistirilen temel tasarim egitimi yaklasimi égrencilerin dogrudan
nesne temsilinden uzaklasarak form iliskilerini kesfetmelerini amaclamaktadir (Itten, 1975).

Kandinsky, gérsel kompozisyonun temel elemanlarini nokta, cizgi ve leke olarak tanimlamaktadir.
Ona gore bu elemanlar yalnizca bicimsel unsurlar degil, ayni zamanda gorsel distinmenin temel
yap! taslardir (Kandinsky, 1979). Kandinsky'nin teorisine gére nokta statik bir gérsel unsur iken,
cizgi hareketin gorsel ifadesini temsil eder. Leke ise gdrsel kompozisyon icerisinde yogunluk ve
agirhk olusturan bir unsur olarak degerlendiriimektedir.

Paul Klee ise ¢izginin mekansal hareketiifade eden bir arac oldugunu ve cizgisel iliskilerin mekansal
organizasyonun anlasiimasinda énemli rol oynadigini belirtmektedir (Klee, 1961). Klee'ye gore cizgi
yalnizca bir sinir degil, ayni zamanda mekansal hareketi ifade eden dinamik bir gorsel unsurdur.

Gorsel algi streclerinin anlasiimasinda Gestalt algi kurami énemli bir teorik cerceve sunmaktadir.
Gestalt kuramina goére insan zihni gorsel unsurlari tek tek degil, butlnsel iliskiler icerisinde
algilamaktadir (Wertheimer, 1923). Gestalt kurami gorsel alginin asagdidaki ilkeler dogrultusunda
organize edildigini ifade etmektedir:

- yakinlk ilkesi

- benzerlik ilkesi

- sureklilik ilkesi

- sekil - zemin iliskisi

Arnheim’e gore gorsel algi yalnizca gérme eylemi degdil ayni zamanda zihinsel bir organize etme
strecidir(Arnheim,1969). Bu baglamdatemeltasarim egitimi dgrencilerin gérsel algilarinigelistiren
ve cevrelerini daha analitik bir bicimde degerlendirmelerini saglayan dnemli bir 6grenme alanidir.
Gundelik mekan kavrami ise Lefebvre’nin gliindelik hayat kurami ile iliskilendirilebilir. Lefebvre’ye
gore mekan yalnizca fiziksel bir yapi dedil, toplumsal iliskiler tarafindan Uretilen bir deneyim
alanidir (Lefebvre, 1991). Gindelik hayat icerisinde bireyler farkli mekanlarda bulunur ve bu
mekanlari strekli olarak deneyimler. Ancak bu deneyimler cogu zaman bilincli bir analiz strecine
tabi tutulmaz.

Bu baglamda gindelik mekanlarin soyutlamayoluyla yeniden ele alinmasi &§rencilerin cevreleriyle
kurduklart iliskiyi daha bilingli bir bicimde dederlendirmelerine olanak saglamaktadir.
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3. Temel Tasarim Elemanlari

31 Nokta

Nokta gorsel kompozisyonun en temel elemanidir. Tek bir nokta gdrsel bir odak noktasi
olusturabilirken, cok sayida noktanin bir araya gelmesi ritim ve hareket etkisi yaratmaktadir.
Nokta, boyutsuz olarak kabul edilir fakat ylzeyde ki yerlesim yerine gore, sikligina, blyUklugune
gore gucll bir etki yaratir. Kompozisyon icerisinde diger noktalar ile kurdugu iliski araciidiyla ritm,
denge ve hareket etkisi olusturan temel tasarim elemanidir.

3.2 Cizgi

Cizgi hareketin gorsel ifadesidir. Cizgiler yon, ritim ve sureklilik gibi gorsel etkiler olusturur. Cizgi,
noktanin hareketi ile ritm, yon, sinir etkisi yaratarak kompozisyonun yapisini belirleyen temel
tasarim elemanlarindan biridir.

3.3 Leke

Leke gorsel kompozisyon icerisinde yogunluk ve agirlik olusturan bir tasarim elemanidir. Ytzey
Uzerinde ton, renk veya yogunluk farkliliklariyla olusan ve belirli bir alan kaplayarak kompozisyonda
kutle, denge ve gorsel vurgu olustur.

4.Yontem

Bu calisma nitel arastirma yaklasimi cercevesinde yapilandiriimistir.
Arastirma istanbul Medipol Universitesi ic Mekan Tasarimi Programi birinci sinif égrencileri ile
yuruttlen temel tasarim stuidyo calismasina dayanmaktadir.

Calismaya yaklasik 60 6grenci katiimustir.

Stldyo calismasi su asamalardan olusmaktadir:
1. GUndelik mekan gozlemi

2. Fotograf analizi

3. Nokta - ¢izgi soyutlama

4. Siyah beyaz kompozisyon tretimi

5. Uc boyutlu maket Gretimi

5. Ogrenci Calismalarinin Analizi

Calisma kapsaminda &grencilerin gerceklestirdigi calismalar iki ve ¢ boyutlu Uretim sUrecleri
acisindan degerlendirilmistir. Ogrencilerilk asamada glindelik hayatta deneyimledikleri mekanlara
iliskin fotograflar Gzerinden gdrsel analizler gerceklestirmistir.

Bu analizlersirasinda 6grencilerin mekanin strikttreliliskilerini cizgisel akslar ve lekesel yo§unluklar
Uzerinden degderlendirdikleri gdzlemlenmistir. Ozellikle mimari elemanlarin olusturdugu yoén
iliskileri ve mekansal ritim 6§renciler tarafindan gizgisel soyutlamalar aracilidiyla analiz edilmistir.

ikinci asamada 6grenciler gerceklestirdikleri analizleri siyah-beyaz soyut kompozisyonlara

donutsttrmuslerdir. Bu strecte 6grencilerin mekansal iliskileri do§rudan temsil etmek yerine
asagidaki tasarim ilkeleri Uzerinden yeniden kurguladiklari gértimastar:
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- Ritim ve tekrar

- Gorsel hiyerarsi

- Yon ve hareket

- Bosluk - doluluk dengesi

Ogrencilerin  Urettigi kompozisyonlarda &zellikle lekesel yodunluklarin mekansal derinlik
olusturmada énemli rol oynadigi gdzlemlenmistir.

Ucilinctiasamada 6grenciler iki boyutlu kompozisyonlarini ic boyutlu maketlere dénlstirmuslerdir.
Bu asama dgrencilerin mekansal organizasyonu fiziksel bir yapi olarak yeniden dustnmelerini
saglamistir.

Maket calismalarinda dgrencilerin 6zellikle asadidaki mekansal iliskiler Gzerine yogdunlastiklari
gorualmustar:

- Hacim iligkileri

« YUkseklik farkliliklari

- Mekansal derinlik

- On ve arka mekan iliskileri

Bu sirec 6Jrencilerin mekani yalnizca gorsel bir ylzey olarak dedil, t¢ boyutlu bir organizasyon
olarak dederlendirmelerine katki saglamistir.

(" iy

Gorsel 1. Mekan Duzenleme 1 Gorsel 2. Mekan DUzenleme 2 Gorsel 3. Mekan DUzenleme 3

Gorsel 4. Mekan Dlzenleme 4 Gorsel 5. Mekan DUzenleme 5
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Gorsel 6. Mekan dizenleme calismalari
6. Bulgular

Arastirma kapsaminda yuruttlen soyutlama temelli stidyo ¢alismalarindan elde edilen bulgular,
s6z konusu yaklasimin égrencilerin mekansal algi ve mekani yorumlama becerilerini gelistirdigini
goéstermektedir. Ogrencilerin giindelik mekanlari nokta, cizgi ve leke gibi temel tasarim elemanlari
araciligiyla yeniden yorumlamalari, mekanin bicimsel ve yapisal 6zelliklerini daha analitik bir
bicimde dederlendirmelerine olanak saglamistir.

Calisma surecinde renk kullaniminin bilincli olarak devre disi birakilmasi ise 6grencilerin dikkatini
bicim, yogunluk, ritim ve bosluk-doluluk iliskileri gibi temel gérsel unsurlara yénlendirmistir. Bu
durum, 6grencilerin ylzey Uzerindeki gorsel agirlik, kompozisyon dengesi ve mekansal kurguyu
daha belirgin bicimde algilamalarina katki saglamis; bdylece tasarim strecinde form ve yogunluk
iliskilerinin daha bilincli bir sekilde ele alinmasini desteklemistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda dgdrencilerin cesitli kazanimlar elde ettidi gdzlemlenmistir.
Oncelikle 6grenciler, glindelik mekanlari yalnizca islevsel baglamda degil, ayni zamanda bicimsel
ve gorsel iliskiler Gzerinden analiz edebilme becerisi kazanmiglardir. Bunun yani sira 6grencilerin
soyut distinme ve gorsel sadelestirme yetilerinin gelistidi, karmasik mekansal dizenlemeleritemel
tasarim elemanlarina indirgeme konusunda daha bilingli bir yaklasim gelistirdikleri gdralmustur.
Slrec icerisinde 6Jrencilerin kompozisyon kurma, gérsel denge olusturma, ritim ve yodunluk
iliskilerini kurabilme becerilerinde belirgin bir ilerleme kaydedilmistir. Ayrica yapilan uygulamalar,
o6grencilerin mekani farkli dlcek ve bakis acilariyla dederlendirebilme, tasarim sirecinde deneysel
ve arastirmaci bir yaklasim gelistirme yoninde de 6nemli kazanimlar elde ettiklerini ortaya
koymaktadir.
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7. Tartisma

Elde edilen bulgular soyutlama temelli stlidyo calismalarinin égrencilerin mekansal disinme
becerilerini gelistirdigini gdstermektedir. Ogrencilerin giindelik mekanlari analiz ederek soyut
kompozisyonlara dénUstirmeleri mekanin temel iliskilerini daha iyi kavramalarina olanak
saglamistir.

Renk kullaniminin bilin¢li olarak devre disi birakilmasi égrencilerin dikkatini dogrudan form,
yodunluk ve ritim iligkilerine yonlendirmistir. Bu durum égrencilerin mekansal organizasyonu daha
analitik bir bicimde degerlendirmelerini saglamistir.

Benzer bulgular tasarim egitimi Gzerine yapilan arastirmalarda da gortlmektedir. Ching (2014),
mekansal organizasyonun anlasiimasinda form ve bosluk iligskilerinin dnemli oldugunu ifade
etmektedir. Wong (1993) ise temel tasarim elemanlari ile gerceklestirilen calismalarin 6grencilerin
gorsel algilarini gelistirdigini belirtmektedir.

Bu baglamda calisma temel tasarim stldyosunun yalnizca bicim UGretme slreci dedil, ayni
zamanda 6grencilerin gorsel algilarini ve mekansal distinme becerlerini gelistiren deneysel bir
6grenme ortami oldugunu goéstermektedir.

Sonug

Bu calisma, giindelik mekanlarin soyutlama temelli bir yaklasimla ele alinmasinin temel tasarim
egitimikapsaminda 6grencilerin mekansal algilarinive tasarim dtstinme becerilerinigelistirmedeki
rolinU incelemeyi amaclamistir. Calisma kapsaminda gerceklestirilen stiidyo uygulamalari,
6grencilerin gundelik hayatta deneyimledikleri mekanlari yeniden dederlendirmelerine ve bu
mekanlari nokta, cizgi ve leke gibi temel tasarim elemanlari araciliiyla soyut bir ifade dili icinde
yeniden kurgulamalarina olanak saglamistir.

Arastirma bulgulari, renk kullaniminin bilingli olarak devre disi birakildigi siyah-beyaz calismalarin
6grencilerin dikkatini dogrudan form, yogunluk, ritim ve bosluk-doluluk iliskilerine yénlendirdigini
gostermektedir. Bu durum o6grencilerin mekansal organizasyonu daha analitik bir bicimde
dederlendirmelerine ve mekani yalnizca fiziksel bir ortam olarak degil, iliskisel bir yapi olarak ele
almalarina katki saglamistir.

Calisma surecinde 6grencilerin gindelik mekanlari dogrudan temsil etmek yerine soyutlama
yoluyla yeniden yorumlamalari, mekénsal iliskilerin fark edilmesini kolaylastirmis ve gorsel
algl sureclerini gUclendirmistir. Nokta, cizgi ve leke gibi temel tasarim elemanlari araciligiyla
gerceklestirilen analiz calismalari, 8grencilerin mekani parcalara ayirarak yeniden kurgulamalarini
muamkan kilmistir. Bu sireg ayni zamanda 6grencilerin iki boyutlu kompozisyon tretme becerileri
ile ¢ boyutlu mekansal distinme becerileri arasinda bir iliski kurmalarini saglamustir.

Ogrencilerin iki boyutlu soyut kompozisyonlari ic boyutlu maketlere dénistirmeleri, mekansal
organizasyonun vyalnizca yUzeysel bir gorsel dizenleme olmadigini, ayni zamanda hacimsel
iliskiler Gzerinden kurgulanan bir yapi oldugunu ortaya koymustur. Maket calismalari 6grencilerin
on-arka mekan iliskilerini kurma, mekansal derinlik olusturma ve hacimler arasindaki iliskileri
degerlendirme becerilerini gelistirmistir.
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Bu baglamda calisma, soyutlama temelli stidyo calismalarinin temel tasarim egitiminde dnemli
bir pedagojik arac olarak degerlendirilebilecedini ortaya koymaktadir. Temel tasarim egitimi
yalnizca bicim Uretme sireci degil, ayni zamanda éJrencilerin gevrelerini daha bilingli bir bicimde
algilamalarini saglayan deneyimsel bir 8grenme alanidir. Glndelik mekanlarin soyutlama yoluyla
yeniden ele alinmasi ise 6grencilerin tasarim sirecini kavramalarina ve mekansal dlsinme
becerlerini gelistirmelerine katki saglayan etkili bir ydntem sunmaktadir.

Ayrica bu calisma, glindelik mekanlarin tasarim egditimi icerisinde yalnizca fiziksel bir cevre olarak
degil, gorsel ve algisal iliskiler batini olarak ele alinabilecedini gostermektedir. Bu yaklagim
6grencilerin cevreleriyle kurduklari iliskiyi yeniden distnmelerine ve gtndelik deneyimlerini
tasarim sUrecinin bir pargasi haline getirmelerine olanak tanimaktadir.

Gelecekte vyapilacak calismalarin farkli tasarim disiplinlerinde gerceklestirilecek stidyo
uygulamalari araciligiyla bu pedagojik yaklasimin etkilerini daha genis bir baglamda incelemesi
onerilmektedir. Ayrica dijital modelleme araclari ve parametrik tasarim yéntemleri ile soyutlama
temelli calismalarin bir araya getirilmesi, mekansal distinme streclerinin daha kapsamli bicimde
arastirimasina olanak saglayabilir.

Sonug olarak gtindelik mekanlarin nokta, cizgi ve leke gibi temel tasarim elemanlari araciligiyla
soyutlanmasi, temel tasarim egitiminde dgrencilerin algisal farkindaliklarini artiran ve mekansal
distinme becerlerini gelistiren dnemli bir 6§renme ydntemi olarak dederlendirilebilir. Bu tur
calismalar 6Jrencilerin yalnizca tasarim Uretmelerini dedil, ayni zamanda cevrelerini analitik ve
elestirel bir bakis acisiyla dederlendirmelerini saglayan 6nemli bir pedagojik yaklasim sunmaktadir.

Tesekkur ve Bilgi Notu
istanbul Medipol Universitesi ic Mekan Tasarimi Programi 2023-2024 Yili Temel Tasarim Egitimi

dersi 6grencilerime ve dersi birlikte ylrittigium degerli calisma arkadasim Ogr.Gér.Nilay Sayrav’a
tesekklr ederim.
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OZET

Gundelik hayat, toplumsal iligkilerin, mekansal deneyimlerin ve Uretim pratiklerinin sUrekli
olarak yeniden kuruldugu dinamik bir alan olarak ele alinmaktadir. Bu ¢alisma, yapay zeké (YZ)
teknolojilerinin ic mimarlk egditiminde glndelik tasarim pratiklerini nasil etkiledigini ve stlidyo
Gretim sUreclerini hangi yonlerden yeniden yapilandirdidini incelemeyi amaclamaktadir.
Arastirma, yapay zekanin tasarim slrecine entegrasyonunun vyalnizca teknik bir kolaylastirma
saglamadigini; ayni zamanda pedagojik organizasyonu, Gretim ritmini ve tasarim distncesinin
olusum bicimini etkileyen yapisal bir degisim yarattigini varsaymaktadir. Calismanin kuramsal
cercevesi, mekanin toplumsal Uretimi, glindelik hayat pratikleri ve kullanici merkezli Gretimdeki
taktik kavramlarina dayanmaktadir. Arastirma nitel ve kavramsal bir yontemle yurttdimus;
sistematik literatUr incelemesi ile ic mimarlik stidyolarinda Uretilen proje belgeleri, eskizler, dijital
modeller ve gorsellestirme ¢iktilarinin dokiiman temelli analizi cok asamali bir dederlendirme
sureci icinde incelenmistir. Bu baglamda calisma, bireysel performans farkliliklarindan ziyade
tasarim pedagojisinde ortaya cikan Gretim manti§indaki degisimlere odaklanmaktadir. Elde edilen
bulgular,yapay zeka destekli araclarin eskiz Gretimi, mekansal analiz, diyagram olusturma, malzeme
arastirmasi ve gorsellestirme gibi tasarimin erken ve orta asamalarinda tretim hizini artirdidini
ve slreci daha iteratif, karsilastirmali ve veri destekli bir yapiya yonlendirdigini géstermektedir.
Uretken modelleme ve similasyon olanaklari alternatif tasarim seceneklerinin cesitlenmesini
saglarken, tasarimcinin rolindn dodrudan bicim Ureten aktorden secenekleri yoneten ve karar
slreclerini organize eden bir konuma dogru kaydidini ortaya koymaktadir. Bu durum, stidyo
ortaminda insan ve yapay zeka etkilesimine dayali hibrit bir Gretim modelinin gelismekte oldugunu
gostermektedir. Sonuc olarak calisma, yapay zekanin ic mimarlik egitiminde yalnizca tretim hizini
artiran bir arac olmadidini; ayni zamanda tasarim bilgisinin olusumunu, pedagojik sUrecleri ve
glndelik tasarim pratiklerini yeniden sekillendiren etkin bir bilesen oldugunu gdéstermektedir.
Bununla birlikte, 6grencilerin secim farkindaliginin azalmasi, YZ tarafindan ydnlendirilmesi, projeyi
icsellestirmede gUclUk yasamasi ve sonuc odakli yaklasmasi gibi pedagojik meseleler de bu
surecte 6nemli tartisma alanlari olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gindelik hayat, i(; mimarlk egitimi, Yapay zeka, Tasarim pedagojisi, Mekan
deneyimi
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ABSTRACT

Everyday life is considered a dynamic space where social relations, spatial experiences, and
production practices are constantly being re-established. This study aims to examine how
artificial intelligence (Al) technologies affect everyday design practices in interior architecture
education and how they restructure studio production processes. The research assumes that the
integration of Al into the design process not only provides technical facilitation but also creates
a structural change affecting pedagogical organization, the rhythm of production, and the way
design thinking is formed. The theoretical framework of the study is based on the concepts of
social production of space, everyday life practices, and tactics in user-centered production. The
research was conducted using a qualitative and conceptual method; a multi-stage evaluation
process was carried out through a systematic literature review and a document-based analysis
of project documents, sketches, digital models, and visualization outputs produced in interior
architecture studios. In this context, the study focuses on changes in the logic of production that
emerge in design pedagogy rather than individual performance differences. The findings show
that Al-powered tools increase production speed in the early and middle stages of design, such
as sketching, spatial analysis, diagram creation, material research, and visualization, and steer
the process towards a more iterative, comparative, and data-driven structure. While generative
modeling and simulation capabilities enable the diversification of alternative design options, it
reveals that the designer’s role is shifting from a direct form-producing actorto one who manages
options and organizes decision-making processes. This indicates the development of a hybrid
production model based on human-Al interaction in the studio environment. In conclusion, the
study shows that Alis not only a tool that increases production speed in interior design education;
it is also an effective component that reshapes the formation of design knowledge, pedagogical
processes, and daily design practices. However, pedagogical issues such as decreased student
awareness of choices, being guided by Al, difficulty in internalizing the project, and a results-
oriented approach also constitute important areas of discussion in this process.

Keywords: Everyday life, Interior design education, Artificial intelligence, Design pedagogy,
Spatial experience.
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1. Girig

Gundelik hayat modern toplumlarda codu zaman siradan ve goérinmez kabul edilse de
toplumsal iliskilerin, kulttrel kodlarin ve mekansal deneyimlerin Uretildigi temel bir zemin olarak
dederlendiriimektedir. GUndelik olan yalnizca tekrar eden rutinlerden olusan bir pratikler batin
dedgil; bireylerin mekanla kurdugu iliskiler araciliiyla anlamin, davranis ériinttlerinin ve toplumsal
normlarin surekli yeniden Uretildigi dinamik bir alandir. Mekanin toplumsal Uretim yaklasimina
gore mekan, nétr bir fiziksel kabuk dedil; toplumsal iliskiler tarafindan tretilen ve ayni zamanda bu
iliskileri yeniden Ureten bir yapidir (Lefebvre, 1991). Benzer bicimde gindelik pratikler, bireylerin
mekani kullanma bicimleri aracilifiyla mekansal deneyimi ve mekanin anlamini strekli yeniden
Gretmektedir (De Certeau, 1984). Bu cercevede ic mimarlik yalnizca fiziksel dizenleme pratigi
degil, gindelik yasamin ritimlerine ve kullanim bicimlerine midahale eden bir tretim alani olarak
degerlendirilebilir. ic mekan gérsel bir kompozisyonun étesinde; malzeme, isik ve insan élgegi
araciligiyla zamansal deneyimlerin 6rgutlendigi bir ortamdir. Lefebvre’in glindelik hayatin ritimler
ve tekrarlar aracilifiyla 6rgUtlendigini vurgulayan yaklasimi, mekansal Gretimin ayni zamanda
zamansal bir organizasyon slreci oldugunu ortaya koymaktadir (Lefebvre, 2004). Bu baglamda
tasarim stldyosu yalnizca proje gelistirilen bir mekan dedil; belirli distinme bicimlerinin, Gretim
hizlarinin ve karar alma ritimlerinin Uretildigi pedagojik bir ortamdir. ic mimarlik stiidyosunda
tasarim sUreci cogunlukla eskiz, maket ve yliz ylze tartisma gibi gérece yavas, bedensel ve refleksif
pratikler Gzerinden ilerleyen kademeli bir olusum ritmine sahiptir.

Dijital tasarim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte bu Uretim ritmi énemli dlctide dénismeye
baslamistir. Dijital araclar tasarim bilgisinin olusum ve temsil bicimlerini yeniden yapilandirarak
yeni tasarim paradigmalarinin ortaya cikmasina katki saglamistir (Oxman, 2006). Parametrik ve
algoritmiktasarim araclaritasarim sUrecini hesaplanabilir ve veri temelli bir yapiya déndstirmastir
(Carpo, 2017). Gunimuzde Uretken yapay zeka sistemleri ise metin ve gorsel girdiler Gzerinden
olasiliksal varyasyonlar Ureterek tasarim slrecinde yalnizca temsil araci dedil, alternatif Gretimini
hizlandiran ve karar slreclerini etkileyen aktif bilesenler olarak islev gérmektedir (Caetano et al,
2020). Bu gelisme tasarimcinin Uretim strecindeki rolint de dénlstirmektedir. Tasarimei formu
kademeli olarak insa eden bir 6zne olmaktan giderek algoritmik sistemlerin sundugu varyasyonlar
arasindan secim vyapan ve slreci ydnlendiren bir karar verici konumuna yaklasmaktadir
(Gok & Gulact, 2025). Bu durum tasarim sezgisini ortadan kaldirmamakta, ancak isledigi
zemini donUstlrmektedir. Mekansal deneyime dayall bilgi UGretimi, veri temelli alternatiflerin
degerlendirilmesiyle yeniden vyapilandiriimaktadir (Lefebvre, 1991). Dolayisiyla burada soéz
konusu olan yalnizca Uretim hizindaki artis dedil, tasarimin zamansal 6rgitlenmesinde ortaya
clkan yapisal bir dontsimdur. Eskiz, deneme ve revizyon déngUsine dayali kademeli ilerleme
modeli, anlik gorsellestirme ve seri varyasyon Uretimiyle yeniden bicimlenmektedir. Bu durum
tasarim pedagojisinde dtstinme ritmini, temsil stireclerini ve degerlendirme dlgltlerini dogrudan
etkilemektedir (Oxman,2006; Carpo, 2017). Bu ¢alisma, giindelik hayat ve mekan kuramiile cagdas
dijital tasarim yaklagimlarinin kesisiminde, Gretken yapay zeka destekli araclarin ic mimarlik tasarim
stldyosundaki gundelik Uretim pratiklerini nasil yeniden yapilandirdigini kavramsal dizlemde
tartismaktadir. Bu baglamda yapay zeka, tasarim slrecine eklemlenen nétr bir teknik arag olmanin
Gtesinde; tasarimin zamansal ritmini, Gretim mantidini ve karar sireclerini etkileyen yapisal bir
aktor olarak ele alinmaktadir (Gumusdag, 2025). Bu nedenle ic mimarlik egitiminde gtndelik
tasarim pratiklerinin insan-teknoloji etkilesimi baglaminda yeniden disinulmesi gerekmektedir.

Yapay zeka, davranis oriintdlerini, kullanim yogunluklarini, isik akisini ve dolasim rotalarini bUylk
veri setleri ve simulasyon modelleri araciliiyla analiz ederek, mekansal deneyimin daha énce
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sinirli 6lcekte gerceklestirilebilen dederlendirmelerini genisletmektedir. Bu stre¢, mekansal
deneyimin yalnizca sezgisel gdzleme dayali bir olgu olmaktan ¢ikarak; élctlebilir, haritalanabilir ve
karsilastinlabilir bir veri katmani Gzerinden okunmasina olanak tanir. Bdylece gindelik hayat,
tasarim surecinde soyut ve arka planda kalan bir baglam olmaktan ziyade, analitik olarak islenebilir
ve karar verme slreclerine entegre edilebilir bir inceleme alanina déntismektedir (D'Oca et al.,
2018).

Bu durum, Henri Lefebvre’nin glndelik hayatin mekansal ve zamansal ritimler Uzerinden
cdzUmlenebilecedine iliskin yaklasimiyla belirli bir paralellik tasir. Lefebvre’'ye gore tekrarlar,
akiglar ve yogdunluklar, mekanin toplumsal Uretiminin temel bilesenleridir (Lefebvre, 2004).
Ancak Lefebvrenin ritim analizi, esas olarak bedensel deneyim, duyusal farkindalik ve elestirel
algl Uzerinden sekillenen fenomenolojik bir okuma bicimidir. Yapay zeka destekli analiz araclari
ise bu ritimleri deneyimlemek yerine, sayisal modellere doénUstirerek temsil eder. Bu durum,
yalnizca ritimlerin yeni bir aragla analiz edilmesi degil; ayni zamanda ritmin ontolojik statlstnde
bir dontsimu ifade eder. Deneyimlenen ritim, hesaplanan ve temsil edilen ritme evrilmektedir.
Dolasim akislari, yogunluk haritalar, isik simtlasyonlari ve kullanim senaryolari, mekansal ritimlerin
gorsel ve sayisal temsiline donusur. Bu temsiller tasarim slrecinde daha sistematik karar alma
streclerini destekleyebilir. Gorintl ve temsilin yalnizca gercgekligin yansitilmasi degil, ayni
zamanda belirli bir anlam cercevesi icinde yeniden kurulmasi oldugunu vurgulayan Berger'e
gore, gorsel temsiller diinyayi oldugu gibi gostermekten cok, belirli bir bakis rejimiicinde yeniden
retir (Berger, 2018). Bu baglamda yapay zeka tarafindan Uretilen gorsel ve sayisal temsiller de
mekansal gercekligin notr kayitlar dedil; belirli veri yapilari ve algoritmik secimler araciligiyla
kurulan yorumlayici temsillerdir.

Bununla birlikte algoritmik modelleme, deneyimin kendisini degil; temsil edilebilir ve dlgllebilir
olan boyutlarini 6nceliklendirir. Lefebvre’nin vurguladidi gibi glindelik hayat, yalnizca 6lculebilir
ritimlerden ibaret degildir; ayni zamanda duyusal, znel ve bedensel deneyimleri icerir (Lefebvre,
2004). Bu nedenle sayisal analiz, glindelik hayati dogrudan yeniden Uretmekten ziyade, onun
belirli yonlerini gértndr kilan bir temsil bicimi olarak degerlendirilmelidir. Bu durum bir indirgeme
sorunu oldugu kadar, ayni zamanda bir temsil rejimi déntstmudr.

Dolayisiyla dijitallesmis glUndelik hayat, iki yonli bir potansiyel barindirmaktadir. Bir yandan
mekansal ritimleri gérinlr ve karsilastirilabilir hale getirerek tasarim strecini derinlestirir; diger
yandan mekansal kararlarin performans gostergeleri ve olculebilir parametreler Uzerinden
onceliklendiriimesine yol acabilir. Bu badlamda tasarimci, yalnizca veriyi kullanan bir uygulayici
degil; verinin sinirlarini, temsil bicimlerini ve disarida biraktigi deneyim katmanlarini sorgulayan
elestirel bir 6zne olarak yeniden konumlanmaktadir (D’Ignazio & Klein, 2020).

ic mimarlik egitiminde geleneksel Uretim pratikleri (eskiz, maket, kolaj, fiziksel prototip) yapay zeka
destekli Uretken tasarim araclar, dijital prototipleme, hizl gorsellestirme ve algoritmik modelleme
ile genislemistir. Bu degdisim yalnizca teknik arac repertuarini artirmakla kalmaz; tasarim strecinin
orgltlenme bicimi, karar Uretim yapisi ve pedagojik 6nceliklerinde yapisal bir donistimu isaret
eder (Oxman, 2008).

Geleneksel studyo modeli, tasarim sUrecini bUyuk &lcide deneme-yanilma, malzemeyle
dogrudan temas, bedensel deneyim ve yiiz ylze elestiri pratikleri Gzerinden kurgular. Ogrenci
dUslncesini eskiz araciliiyla dissallastirir; maket Gzerinden mekansal oran ve dlcedi deneyimler;
elestiri streclerinde kavramsal cercevesini gelistirir.
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Bu pedagojik yapi, tasarim bilgisinin dnemli dlgtde 6rtik (tacit) ve deneyim temelli olarak Uretildigi
bir 6grenme ortami sunar. Bu yaklasim, deneyimsel 6grenme kuramiyla da iliskilendirilebilir.
Bununla birlikte geleneksel model hicbir zaman yalnizca sezgisel bir alan olmamis; analitik
degerlendirme ve teknik temsil her zaman stldyo pratiginin parcasi olmustur (Lawson, 2006).
Yapay zekanin strece dahil olmasiyla, proje tasarim sirecinde farklilasma yasanmistir. Adimlarda
yasanan degisiklikler Tablo 1'de gosterilmistir.

GELENEKSEL i¢ MEKAN TASARIMI PROJE TASARIM
SURECI

YAPAY ZEKANIN DAHIL OLDUGU i¢ MEKAN TASARIMI
PROJE TASARIM SURECI

1.Analiz ve Arastirma (Analiz Paftas)
Kullanici  Analizi, Cevre Analizi,
incelemesi

Emsal (Ornek)

1. Aragtirma ve Konsept
Hizlandirilmis siireg

2.Konsept Belirleme (Senaryo)
Metafor/Konsept, Moodboard

ZKenseptBelirleme{Senaryo}

3.Leke Plan1 ve Bubble Diyagram (Zoning)

3 LekeD! Bubble pi (oning)

4.Avan Proje (On Tasarim)
Yerlesim Plani, Eskizler

2.Planlama ve Optimizasyon

Alternetiflerinin Degerlendirilmesi

5.Kesin Proje ve 3D Gorsellestirme

3. Modellemesiz Render tiretimi

3D Modelleme, Goriiniig ve Kesitler

4. Detay ve Malzeme (Sistem Detay1)
6.Detay ve Malzeme (Sistem Detay1) Detay Cizimi

Detay Cizimi

Tablo 1. ic mekan tasarimi proje siirecinde farklilasma

Yapay zeka destekli Uretim ortamlari, tasarim sirecini yinelemeli, veri temelli ve coklu alternatif
Uretimine acik bir yapiya dénistirmektedir. Uretken sistemler kisa slirede cok sayida varyasyon
olusturabilir ve performans analizleri mekénsal kararlarin cevresel, islevsel veya ergonomik
etkilerini es zamanl olarak gosterebilir. Bu durum, tasarimi tek bir co6zime ydnlendiren lineer
bir slrecten, alternatiflerin karsilastinldigr ve secim kriterlerinin acik¢a temellendirildigi codul
bir modele tasir. Boylece 6grenci yalnizca “nasil tasarlarm?” degil, “hangi dlclUtlere gére secim
yaparim?” sorusuna da yanit vermek zorundadir. Nigel Cross'un (2006) “designerly way of
knowing” kavrami, tasarim bilgisinin analitik akil yaritmenin &tesinde, belirsizlikle basa ¢cikma,
aclk uclu problem cdézme ve deder temelli yargi gelistirme vyetisini icerdigini vurgular (Eser &
Altiparmakogdullari, 2026). Yapay zeka destekli ortamlar bu tasarimciya 6zgU bilme bicimini ortadan
kaldirmaz; aksine, veriyorumlama, algoritmik ciktilari elestirel slizgecten gecirme ve olasilik alanini
kavramsal cerceveye yerlestirme gibi yeni yetkinliklerle yeniden érgutler. Bu baglamda Donald
Schon’'in (1983) “reflective practitioner” yaklasimi da 6nem kazanir: Tasarim streci, eylem icinde
distnme ve dustnce Uzerine yeniden distinme déngUsine dayanir. Dijital araclar sayesinde bu
refleksiyon, parametrik degiskenler ve performans geri bildirimleriyle strekli hale gelir. Oxman
(2006) ise dijital tasarim araclarinin yalnizca temsil araci olmadigini, tasarim bilgisinin 6rgitlenme
bicimini donlstlren epistemolojik bir yapi sundugunu belirtir. Boylece tasarim stiidyosu, analog-
dijital, sezgisel-analitik ve insan-algoritma etkilesimini buttnlestiren hibrit bir disinme ortamina
dénusur. Ogrenci, yalnizca uygulayici veya stratejik karar verici degil; Uretim, analiz ve elestirel
secimi butuncul bicimde ydneten bir 6zne olarak konumlanir. Pedagojik acidan kritik olan,
algoritmik Uretimin tasarim dusutncesinin yerine gecmesi dedil; bu araclarin tasarimciya 6zgu
bilme bicimini destekleyecek sekilde elestirel olarak konumlandirilamamasidir (Cross, 2006). Aksi
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takdirde Uretim hizi pedagojik derinligin dnline gecebilir. Glncel tasarim egditimi, teknik temsil
ile kavramsal derinlik, veri analizi ile sezgisel yorum ve Uretim hizi ile elestirel refleksiyon arasinda
bilincli bir denge kurmayi gerektirir. Bu denge, tasarim sttidyosunu hem deneyimsel hem analitik
boyutlar birlikte dlstnUlen yeni bir pedagojik cerceveye tasir.

De Certeau’'nun (1984) gtindelik pratikleri “yaratici taktikler” olarak kavramsallastirmasi, yapay zeka
destekli tasarim sureclerinde yeni bir yorum alani sunar (Acar, 2025). Gundelik yasam, edilgen
tekrarlar degil; mikro mudahaleler ve Uretken sapmalar araciliiyla sekillenen dinamik bir alandir.
Tasarim pratidi de, araclar, normlar ve temsil sistemleri icinde gelistirilen yaratici taktikler butint
olarak okunabilir. Ancak yapay zeka destekli ortam, tasarimcinin konumunu salt taktiksel bir 6zne
olmaktan cikarip, taktik ile strateji arasinda hibrit bir pozisyona tasir. Tasarimci hem sistem icinde
hareket eder hem de algoritmanin parametrelerini tanimlayarak ciktilari yonlendirir. Uretken
sistemler, parametrik varyasyonlar ve simuUlasyon araclari slrece aktif olarak katilir; 6neri Uretir,
secenek cogaltir ve performans verisi sunar. Bu nedenle arag ile tasarimci arasindaki iliski dogrusal
bir kullanim modeli degil, karsilikli geri beslemeye dayali bir etkilesim haline gelir. Arac bir “yari-
Ozerk aktor” olarak tasarimcinin distinme sirecini etkiler, ancak nihai karar yetkisi tasarimcinin
elinde kalir. Otomasyon, rutin Uretim sureclerini Ustlenirken, tasarimciya kavramsallastirma,
elestirel dederlendirme ve deneyim kurgulama gibi yUksek dizey bilissel streclere odaklanma
firsati saglar. Strecin adirlidi, “nasil Gretirim?” sorusundan “hangi anlam ve dederler dogrultusunda
Uretirim?” sorusuna kayar. Buna karsin algoritmik dnerilere asiri bagimlilik, estetik homojenlesme
riskive kararyetisinin arac tarafindan dolayl yénlendirilmesi gibi sorunlar pedagojik acidan elestirel
olarak tartisiimalidir. Schéon’in (1983) “reflection-in-action” yaklasimi burada énem kazanir: Yapay
zeka destekli tasarim, tasarimcinin kendi eylemini ve algoritmanin énerilerini dederlendirdigi cift
katmanli bir refleksiyon sireci yaratir.

Sonug¢ olarak, insan-teknoloji etkilesimi glncel tasarim pedagojisinin merkezi eksenlerinden
biridir. Pedagojik hedef, yapay zekdyr Uretimin merkezine vyerlestirmek dedil; tasarimcinin
elestirel dzerkligini koruyarak teknolojiyi bilingli, stratejik ve sorgulanabilir bir sekilde kullanmasini
saglamaktir. Yapay zeka, tasarim pratigini ikame eden bir sistem dedil; dustnsel kapasiteyi
genisleten, ancak surekli elestirel olarak degerlendirilen bir ortak olarak konumlanmalidir.

2. Pedagojik Sureg¢ Analizi ve Kavramsal Yontem

Bu calisma, yapay zeka (YZ) teknolojilerinin ic mimarlik egitiminde tasarim pratikleri Gzerinde
yaratti§r dontsim oérlntdlerini incelemek amaciyla nitel, kavramsal ve dokiman temelli bir
arastirma yaklagimiyla yarattlmustar.

Arastirma, YZ araclarinin stidyo pedagojisine entegre edildigi muidahale temelli bir durum
calismasina dayanmaktadir. Ancak calisma mudahalenin basarisini dlcmekten ziyade, tasarim
slirecinde ortaya cikan Uretim bicimlerini ve disinme orlntUlerini anlamaya yonelik kesifsel bir
nitel analiz 6zelligi tasimaktadir.

Calisma Uc¢ analiz katmani Uzerinden yapilandiriimistir:

-Kuramsal literattr analizi: YZ destekli tasarim araclari, dijital tasarim pedagojisi ve insan-teknoloji
etkilesimi Uzerine literatlrin incelenmesi

-Dokiiman temelli stirec analizi: OFrencilerin eskizleri, dijital modelleri, gérsellestirmeleri ve slirec
belgelerinin incelenmesi
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-Kavramsal model gelistirme: Gdzlenen lretim ve karar orUntUlerinin kuramsal cerceve ile
yorumlanmasi

Arastirma, 2025-2026 giiz déneminde Istanbul Okan Universitesi ic Mekan Tasarimi Bolim
ikinci sinif proje stidyosunda yuruttlen 14 haftalik strec Uzerine kuruludur. Toplam 30 6grencinin
kavramsal eskizleri, mekansal analizleri, dijital modelleri ve YZ destekli gorsellestirmeleri veri setini
olusturmustur.

Studyo surecinde Uretken gorsellestirme sistemleri ve dijital modelleme araclari pedagojik sirece
entegre edilmis; 6grenciler kavramsal gelistirme, alternatif Gretimi ve gérsel temsil asamalarinda
geleneksel ve algoritmik yéntemleri birlikte kullanabilecekleri hibrit bir Uretim ortaminda
calismistir.

Veri analizi dokiman temelli nitel analiz yontemiyle yUrGtiimuas ve tasarim kararlarinin
gerekgelendirilmesi, alternatif Gretim bicimleri, siirec organizasyonu ve YZ araclarinin yonlendirici
rolt gibi temalar Gzerinden incelenmistir. Arastirmacinin ayni zamanda sttidyo yuritlcisi olmasi
iceriden gdzlem avantaji saglamis; dznellik riski yalnizca somut proje belgelerinin veri kaynagi
olarak kullaniimasi ve tekrar eden érintulerle sinirlandiriimasiyla azaltiimistir.

2.1. Kuramsal literatlr analizi

Arastirmanin ilk asamasinda sosyoloji, mimarlk kurami, tasarim pedagojisi ve Uretken tasarim
literatlrdnt kapsayan disiplinlerarasi bir inceleme yapiimisti. Amag kapsamli bir meta-analiz
Uretmek degil, stlidyo stirecinde gdzlenen Uretim ortntUlerini yorumlayacak analitik bir kuramsal
cerceve olusturmaktir.

Bu baglamda Donald Schon’lin Reflective Practitioner yaklagimi tasarim sirecini eylem icinde
dtsinme ve refleksiyon dénguleri Uzerinden agiklamasi bakimindan; Nigel Cross'un designerly
ways of knowing yaklasimi ise tasarim bilgisinin belirsizlikle basa cikma ve degder temelli karar
Uretme sUreclerini icermesi bakimindan temel referans noktalaridir (Schén, 1983; Cross, 2006).
Literatlr incelemesi sonucunda dokiman analizinde kullaniimak Uzere U¢ kavramsal eksen
belirlenmistir:

-GUndelik hayat ve mekanin toplumsal Gretimi

-Reflektif ve iteratif tasarim pedagojisi

-YZ destekli Uretken tasarim sistemleri

Bu eksenler, stldyo Uretim sUreclerinde gdzlenen pedagojik dontsim  oruntllerinin
yorumlanmasinda analitik cerceve olarak kullaniimistir.

2.2. Tasarim slrecinin dokiiman temelli analizi

Arastirmanin ikinci asamasinda 6grencilerin 14 haftalik proje surecinde Urettikleri belgeler
dokiman analizi ydntemiyle incelenmistir.

Veri Seti

Analiz edilen belgeler sunlardir:
-Haftalik eskiz ve kavramsal diyagramlar
-Dijital gorseller

227



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

-2d ve 3d modeller

-Yz destekli gorsellestirme ciktilar

-Slrec panolari ve final paftalari

-Haftalik teslim dosyalari ve revizyon notlari

Analiz birimi proje kalitesi dedil; tasarim slrecinde ortaya cikan Uretim bicimleri ve karar alma
dinamikleridir.

Analiz Yaklasimi: Dokliman incelemesi yonlendirilmis icerik analizi yontemiyle yarttalmustur.
Kodlama kategorileri literatlr incelemesinden tlretilmis, analiz sirecinde ortaya cikan yeni
oruntller alt kategoriler olarak tanimlanmistir.

Uc ana analiz kategorisi belirlenmistir:

-Uretim araglari ve temsil teknikleri

-Slirec organizasyonu ve karar alma mekanizmalari
-Tasarimci roltindeki konum degdisimi

Operasyonel dederlendirme dlcutleri ise Uretim hizi, varyasyon kapasitesi, iterasyon diizeyi olarak
tanimlanmistir.

Gozlenen Pedagojik Orlintiler: Analiz siirecinde YZ kullanan ve kullanmayan égrenciler arasinda
belirgin streg farkliliklari gézlenmistir.

-SUrec¢ Hizi ve Erken Kararlar
-Analiz Strecindeki Farklilasma
-Tasarimci Rolinde Kayma
-Gorsel Yogdunluk ve Detay
-Karar Sahiplenmesi

2.3. Kavramsal model gelistirme

LiteratUr analizi ve dokiman incelemesinden elde edilen bulgular sentezlenerek YZ destekli
tasarim pedagojisini aciklamaya yonelik G¢ katmanli bir kavramsal model gelistirilmistir.

Model su katmanlardan olusmaktadir:

-Teknolojik Katman: Uretken algoritmalar, gérsellestirme sistemleri ve dijital modelleme araclari.
-Pedagojik Katman: Stldyo organizasyonu, elestiri slrecleri ve tasarim kararlarinin
degerlendiriimesi.

-Kavramsal Katman: Tasarimci 6zerkligi, mekan Uretimi ve tasarim bilgisinin olusumu.

Bu model evrensel bir kuram o6nerisi olarak dedil; calismanin bagdlaminda gdzlenen pedagojik
doéntsim oruntdlerini aciklayan analitik bir cerceve olarak de§erlendirilmelidir.

3. Pedagojik ve Kavramsal Degerlendirme

Bu calismada yUrtilen dokiman temelli analiz, yapay zeka (YZ) araclarinin ic mekan tasarimi
stldyosunda Uretim organizasyonu, temsil pratikleri ve karar alma sireclerinde belirgin degisim
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oruntuleri yarattigini géstermektedir. Analiz, ayni stidyo déneminde YZ araclarini yogun kullanan
ogrenciler ile sinirli kullanan veya hi¢ kullanmayan 6grencilerin 14 haftalik teslim dosyalari, stire¢
panolari, elestiri notlari ve 6z-yansitma metinlerinin karsilastiriimasi yoluyla gerceklestiriimistir. Bu
karsilastirma deneysel bir kontrol grubu tasarimina degil, stidyo ortaminda dogal olarak ortaya
ctkan calisma pratiklerinin baglamsal de§erlendirilmesine dayanmaktadir.

Analiz dért ana eksen Gzerinden yuriattlmustur; tasarim strecinde zamanin yeniden drgutlenmesi,
mekanin dijital gortnurlGdunin artmasi, estetik Uretimde alternatiflerin cogalmasi ve pedagojik
rol ile stirec organizasyonundaki degisimler.

Veri seti haftalik teslim dosyalari, siire¢ panolari, versiyon arsivleri, elestiri notlari ve égrenci 6z-
yansitma metinlerinden olusmaktadir. Analiz iki asamali bir kodlama streciyle yurttalmustur.
Acik kodlama asamasinda teslim dosyalari ve elestiri notlarinda tekrar eden Uretim oruntuleri
belirlenmis ve “alternatif sayisi”, “erken gorsellestirme”, “parametre referansi”, “veri temelli
gerekcelendirme” ve “versiyon artisi” gibi kodlar olusturulmustur. Eksenel kodlama asamasinda
ise bu kodlar dort tematik baslik altinda gruplanmistir: zaman organizasyonu, temsil bicimi, estetik
Uretim surecleri ve rol/mUudahale yapisi. YZ kullanan ve kullanmayan é§renciler arasindaki farklar

frekans yodunlugu ve nitel icerik karsilastirmalari Gzerinden dederlendirilmistir.

Karsilastirmali analiz, YZ araclarinin tasarim strecinde zamanin yeniden dagiimina yol actigini
gostermektedir. YZ kullanan édrenciler haftalik teslimlerde daha fazla alternatif Gretmis ve yUksek
cozUNUrlUklG gorsellestirmeleri siirecin erken asamalarinda gelistirmistir. Ozellikle 3-6. haftalar
arasinda gorsel Uretimin yogunlastigi bir dénem gdzlenmistir. Buna karsilik YZ kullanmayan
6grencilerde gorsellestirme Uretimi counlukla stirecin ilerleyen haftalarinda ortaya cikmis, erken
asamalar ise eskiz, mekansal analiz ve kavramsal diyagram uretimine ayrilmistir. Bu bulgular,
YZ araclarinin yalnizca tretim hizini artirmadidini, ayni zamanda tasarim strecinin ritmini ve
zaman dagiimini yeniden yapilandirdigini goéstermektedir. Gorsellestirme ve alternatif Gretimin
erken faza kaymasl bazi durumlarda analitik gelistirme ve kavramsal derinligin daralmasina yol
acabilmektedir. Bununla birlikte erken gorsellestirme, tasarim fikirlerinin hizli bicimde tartismaya
acllmasini saglayarak 6grencilerin karar alma sireclerinde gorsel alternatifleri erken asamada
dederlendirmesine olanak tanimaktadir.

Sonug olarak YZ araclari stldyo pratiginde Uretim ritmi, zaman ydnetimi ve gorsel Uretim
onceliklerinde 6nemli degisimler yaratmaktadir. Ancak analitik distinme, kavramsal gelistirme
ve pedagojik elestiri streclerinin tasarim egditimindeki belirleyici roli devam etmektedir. Bu
nedenle YZ entegrasyonu yalnizca Uretim kapasitesini artiran bir ara¢ degil, tasarim sUrecinin
organizasyonunu ve 6drencilerin karar alma dinamiklerini yeniden sekillendiren bir pedagojik
faktor olarak dederlendirilebilir.

31. Tasarim kararlari ve analitik stre¢

Stidyo kapsaminda o6grencilerden analiz calismasi, moodboard ve konsept paftalarini
hazirlamalari beklenmistir. Teslim edilen paftalar Gorsel 1 ve Gorsel 2'de gosterilmistir. Analiz
calismalari incelendiginde, geleneksel yontemleri kullanan 6Jrencilerin alan deneyimlerini kendi
bilgi birikimleri ve gézlemlerine dayali olarak yorumladiklari gortllrken; yapay zeka araclarini
kullanan 6grencilerin analizlerinin daha nesnel kaldigi, ancak kisisel alan deneyimlerini analizlere
entegre etmekte zorlandiklari gdzlemlenmistir. Bununla birlikte yapay zeka kullanimi, analiz Gretim
surecinin hizlanmasina katki saglamistir.
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Teslim edilen moodboard ve konsept paftalari incelendiginde YZ kullanmayan &grencilerde
tasarim surecinin genellikle parcalli analizler Gzerinden ilerledigi ve mekansal kararlarin bu
analizlerin sentezi yoluyla gelistirildi§i gorilmustir. Bu égrencilerde proje Uretimi ¢odunlukla
“parcadan butlne” ilerleyen bir tasarim yaklasimi gdstermektedir. Buna karsilik YZ kullanan
o6grencilerde tasarim slreci siklikla algoritmik olarak Uretilmis gorseller arasindan secim yapilmasi
Uzerinden ilerleyebilmekte, bu durum bazi projelerde éJrencinin dogrudan tasarim Uretmekten
ziyade alternatifleri dederlendiren bir konuma gegmesine yol acabilmektedir
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Gorsel 2. YZ kullanmayan 6grencilerin ilk iki hafta icindeki teslimleri (kisisel arsiv)
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YZ destekli Uretim ortamlarinda égrencilerin analiz asamasini cogu zaman mekansal veri girdileri
vererekalgoritmik &nerileralma bicimindeylrtttigi gdzlenmistir. Budurumdaanalizslreci,verinin
tasarimci tarafindan yorumlanmasindan ziyade algoritmik sistem tarafindan Uretilen Gnerilerin
degerlendiriimesine kayabilmektedir. Buna karsilik YZ kullanmayan &grencilerde analiz slreci
daha uzun slrmekte; mekansal kararlar cogunlukla parcali cézimlemelerin bir araya getirilmesi
yoluyla gelistiriimektedir. Gorsel 3'te iki farkli yaklasimla hazirlanan paftalar gdsterilmistir.

Gorsel 4. Yapay zeka kullanmayan 6grencilerde diyagram tzerinden
tasarimlarini ilerletme ve plan olusturma calismasi (kisisel arsiv)
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Bubble Diyagram Alternatifleri
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Gorsel 5. Yapay zeka kullanan 6grencilerde plan ve yerlesim énerilerini yapay zekayla secimi (kisisel arsiv)

Tasarm sUrecinin erken asamalarinda da benzer bir farklilasma gortimusttr. YZ kullanan
6grencilerde ilk haftalarda Uretilen gorsellerin hizli bicimde “glcld” veya “tamamlanmis” tasarim
fikirleri olarak algilanabildigi goézlenmistir. Bu durum bazi projelerde erken ortaya c¢ikan gorsel
fikrin slire¢ boyunca daha az de§ismesine ve proje kararlarinin daha kati bir yapi kazanmasina yol
acabilmektedir. Buna karsllik YZ kullanmayan égrencilerde tasarim sUreci daha kademeli ilerlemis;
fikirler eskizler ve mekansal analizler Uzerinden slire¢ icinde daha fazla donlstim gecirmistir.
Diyagram hazirlama ve plana gecis streci Gorsel 4 ve Gorsel 5'te ifade edilmistir.

3.2. Gorsellestirme yogunlugu ve detay derinligi

YZ kullanan 6grencilerde gorsel Uretim miktari ve alternatif cesitliliginin belirgin bicimde arttidi
gozlenmistir. Ozellikle render ve gdrsellestirme asamalarinda farkli mekansal atmosferleri test
eden cok sayida alternatif kisa stirede Uretilebilmistir. Bu hizli gérsel Uretimin malzeme secimleri,
yapim detaylari ve konstriktif kararlar gibi teknik tasarim katmanlariyla ayni élctde derinlesmedigi
de gozlenmistir. Buna karslilik YZ kullanmayan 6grencilerde gorsel cesitlilik daha sinirli olmakla
birlikte mekansaliliskiler, malzeme kararlarive detay céziimlemeleri Uzerine daha yogun ¢alismalar
Gretildigi goralmastdr.

Ogrenci Ogrenci Ortalama Toplam Ortalama Toplam Erken faz
Grubu Sayisi alternatif sayis1 | alternatif sayis1 |revizyon sayis1 /| revizyon sayisi | gorsellestirme yapan | Oran
L / hafta / hafta hafta / hafta ogrenci
YZ kullanan |15 6 90 5 75 8 %53
YZ
oullanmayan 15 2 30 2 30 2 %13

Tablo 2. Ogrencilerin tretmis olduklar alternatif sayilari
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Tablo 2'de YZ kullanan &gdrencilerde alternatif Gretim ve revizyon sayisinin belirgin bicimde
arttigi gbézlemlenmektedir. Bu durum tasarim silrecinin daha yodun iterasyon iceren bir UGretim
yapisina yoneldigini distndtrmektedir. Bununla birlikte stidyo goézlemleri, Gretim hizindaki bu
artisin her zaman karar farkindaligi ile paralel ilerlemedigini ortaya koymustur. Bu durum, temsile
dayall argimantasyonun artmasiyla birlikte bazi pedagojik gerilimlerin de ortaya cikabildigini
gostermektedir. YZ kullanan &§rencilerde Uretim hizi artarken, tasarim kararlarinin “neden”
aretildigine iliskin reflektif farkindaligin her zaman ayni élctide derinlesmedigi gdzlenmistir. Sttidyo
elestirilerinde yUrtticUnin karar gerekcelerini aciga cikarmak icin daha sik “neden?” sorusu
yoneltmek durumunda kaldidi kaydedilmistir. Bu durum, algoritmik tretim ile reflektif tasarim
dUslncesi arasinda pedagojik bir gerilim alani olusabildigini gdstermektedir. Yapay zeka kullanan
ve kullanmayan 6grencilerin secimlerini gerekcelendirme durumlari Tablo 3'te gdsterilmistir.

Ogrenci Grubu | Ogrenci sayis1 (n) | Ortalama veri referansh gerekgelendirme / sunum | Toplam gerekgelendirme sayisi

YZ kullanan 15 1 15

YZ kullanmayan |15 4 60

Tablo 3. Ogrencilerin secimlerini gerekcelendirme oranlari

Ogrencilerin bazi durumlarda kendi tasarim dogrularindan ziyade algoritmik sistemin Urettigi
glcli gorsel 6nerilere yonelme egdilimi gosterebildigi de stlidyo tartismalarinda ortaya cikmistir.
Bu durum, tasarimci ile ara¢ arasindaki iliskinin tek yonlt bir kullanim iligskisi olmaktan cikarak
karsilikli etkilesimli bir karakter kazandigini distndtrmektedir. YZ kullanan &§rencilerde erken
asamalarda ortaya cikan gUlclt gorsel 6nerilerin slrec boyunca daha kati bicimde korunabildigi
ve ilerleyen haftalarda fikir degisiminin gérece sinirli kaldigi gézlenmistir. Ogrencilerin Urettigi
renderlar Gorsel 6 ve Gorsel 7°'de gdsterilmistir.

Gorsel 6. YZ kullanan 6grencide ¢oklu alternatif Gretimi ve karsilastirmali sunum (farkli mekanlara ait
tasarim alternatifleri) (kisisel arsiv)

=

Gorsel 7. YZ kullanmayan 6grencide lineer tasarim gelisim slreci ve sinirli alternatif Gretim (tek bir mekana
ait tasariminin farkli acilardan rendarlar) (kisisel arsiv)
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Dolayisiyla YZ entegrasyonu stidyo pratiginde yalnizca temsil araclarinin kullanimini degil, tasarim
dUslncesinin ilerleme mantigini da kismen yeniden érgttleyen bir etki yaratmaktadir. Bir yandan
alternatif Gretim kapasitesini ve temsil cesitliligini artirirken, diger yandan tasarim kararlarinin
elestirel icsellestiriimesi ve kavramsal gerekgelendirilmesi agisindan yeni pedagojik sorular ortaya
ctkarmaktadir.

Calismada agirlikli olarak gézlenen durum, daha cok alternatif Gretim kapasitesinin artisi ve tasarim
strecinde secim mekanizmalarinin daha goértnur hale gelmesi olarak yorumlanmaktadir.

3.3. Pedagojik sonug¢
Rol kaymasina iligkin veriler G¢ temel kaynaktan elde edilmistir:

Ogrenci dz-yansitma metinleri: Oz-yansitma metinlerinin icerik analizi, YZ kullanan égrencilerin
bir bolumunin tasarimci rolinl “Ureten” bir aktdr yerine alternatifleri secen, slreci ydneten ve
parametre belirleyen bir aktor olarak tanimladi§ini gostermektedir. Buna karsilik YZ kullanmayan
6grencilerde tasarimci rolt daha ¢ok bicim gelistiren, cizen ve mekansal kararlari kademeli olarak
Ureten bir aktor olarak ifade edilmistir. Bu durum, tasarim sUrecinin Uretim odakli ilerlemeden
alternatifler arasindan secim yapmaya dayali biryapiya dogru kismen kayabildigini gdstermektedir.

Elestiri oturumu notlari: Elestiri oturumlarina ait notlarin incelenmesi de benzer bir ayrismaya
isaret etmektedir. YZ kullanilan projelerde egitmen sorulari cogunlukla alternatifler arasindaki
secim gerekgeleri, karar kriterleri ve parametre iliskileri Gzerine yogunlagmistir. YZ kullanilmayan
projelerde ise elestiri midahaleleri daha cok mekansal organizasyon, form gelistirme ve tasarim
fikrinin ilerletiimesi Gzerine odaklanmistir. Bu durum, stidyo elestirisinin odagdinin kismen tretim
slrecinden secim ve dederlendirme sireclerine kayabildigini goéstermektedir.

Final degerlendirme formlari: Final dederlendirme formlarinin incelenmesi de benzer bir egilim
ortaya koymaktadir.YZkullanilan projelerde strecicialternatifkarsilastirmalarive secim gerekgeleri
daha gortnUr hale gelmis; 6grencilerin sunumlarinda alternatifler arasi degerlendirme ve
parametre referanslari daha sik kullaniimistir. Bu tc veri kaynagindan elde edilen bulgular, yalnizca
arac kullanimindaki artisi dedil; stidyo ici midahale bicimi ve dederlendirme odagdinda ortaya
cikan organizasyonel bir kaymayi gostermektedir. Tablo 4'teki dagilim ,YZ kullanan 6grencilerde
tasarimci rolintn daha cok alternatif Gretimini ydnetme ve se¢im yapma Uzerinden tanimlandigini
gostermektedir. Strec icerisindeki tim gostergelerse Tablo 5te ifade edilmistir.

Rol Tamim YZ kullanan égrenci (n=15) | Oran | YZ kullanmayan égrenci (n=15) | Oran
Ureten / Cizen 3 %20 12 %80
Segen / Yoneten 9 %60 2 %13
Parametre belirleyen 3 %20 1 %7

Tablo 4. Ogrencinin roli
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Olgiit YZ kullanan (n=15) | YZ kullanmayan (n=15) | Fark katsayis1
Haftalik toplam alternatif tiretimi |90 30 3 kat
Haftalik toplam revizyon sayisi 75 30 2.5 kat
Veri temelli gerek¢elendirme |15 60 4 kat
Erken faz gorsellegtirme oran %53 %13 4 kat
Segen/yineten rolii %60 %13 4.6 kat

Tablo 5. SUreg¢ gostergelerinin karsilastiriimasi

Toplam 30 o6grenciden olusan érneklemde, 15 ddrencinin yapay zekd araclarini aktif olarak
kullandi§i, 15 6grencinin ise sinirli veya hic kullanmadigi belirlenmistir. Nicel karsilastirma, YZ
kullanan 6grencilerde alternatif Gretim sayisinin yaklasik Uc kat, estetik varyasyon Uretiminin iki
bucuk kat arttigini géstermektedir, erken faz gorsellestirme orani ve secim/ydnetim odakli rol
tanimi da YZ kullanan &grencilerde belirgin bicimde daha ylksek gérinmektedir. Veri temelli
gerekcelendirme yodunlugununsa dort kat azaldigi gérilmektedir.

Aracsal ve Organizasyonel Degisimin Ayrimi
Bu calisma kapsaminda gdzlenen degisimler iki diizeyde degerlendirilebilir.

Aracsal diizey

Alternatif Uretim kapasitesinde artis

Gorsellestirme araclarina erisimin kolaylasmasi

Tasarim sUrecinde versiyon sayisinin artmasi

Bu dlzey dogrudan YZ araglarinin Gretim kapasitesiyle iligkilidir.

Organizasyonel diizey

Tasarim strecinin zaman dagiliminin erken fazlara kaymasi

Temsile dayali arglimantasyonun artmasi

Tasarimci rolinde secim ve yonetim vurgusunun giclenmesi

Egitmen midahalesinin alternatifler arasi secim gerekgelerine yogunlasmasi

Bu ikinci duzey, stlidyo ici strec organizasyonunda gézlenen pedagojik yeniden yapilanmaya
isaret etmektedir.

Sonug olarak bulgular, YZ kullaniminin yalnizca Uretim araclarini dedil; tasarim sUrecinin ilerleme
mantigini ve stlidyo ici etkilesim bicimlerini de etkileyebildidini gdstermektedir. Bununla birlikte
bu degisimler kurumsal ya da paradigmatik bir déntstm iddiasi olarak degil, incelenen stldyo
baglaminda gdzlenen baglamsal Uretim orlntlleri olarak dederlendiriimelidir.

4. Kavramsal Model Onerisi
Bu calisma, yapay zeka (YZ) araclarinin ic mekéan tasarim stldyosunda Uretim hizini artirip alternatif
Uretim kapasitesini genislettigini; ancak yogun erken kullanimin égrencilerin tasarim problemini

kavramsal olarak i¢sellestirme surecini zayiflatabilecegini gdstermektedir. YZ kullanan égrenciler
hizli gorsel Gretim yaparken, tasarim kararlarini gerekcelendirme ve “neden-sonuc” iliskisi kurma
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sureclerinde daha yodun egitmen mudahalesi gerekmistir. YZ kullanmayan égrencilerde slre¢
daha yavas ilerlemis; parcali analizlerden bUtline ulasma ve tasarim kararlarini sahiplenme egilimi
gucli olmustur.

Bu bulgular, YZ'nin stidyoda tamamen serbest birakiimasinin pedagojik riskler, tamamen
yasaklanmasinin ise Uretim kapasitesini sinirlayabilecedini gostermektedir. Bu nedenle “faz
kontrollt YZ entegrasyonu” pedagojik modeli dnerilmektedir.

Modelin Yapisi:

1.Kavramsal Kesif Fazi (1-2. hafta)

YZ kullanimi sinirlandirilir; égrencinin problemle dogrudan iliski kurmasi, mekansal analizi ve
kavramsal eskizlerle fikir Gretmesi hedeflenir.

2 Alternatif Uretim Fazi (3-6. hafta)

YZ araclar kontroll bicimde kullanilir; mekansal senaryolar, malzeme ve isik varyasyonlari Uretilir.
Ogrenciler YZ ciktilarindan secim yaparken kavramsal ve mekansal kriterleri uygular.

3Tasarim Gelistirme Fazi (7-10. hafta)

YZ kullanimi yeniden sinirlandirilir; égrenciler kendi mekansal kurgulari Uzerinden tasarim
kararlarini gelistirir.

4Temsil ve Sunum Fazi (11-14. hafta)

YZ, gorsellestirme ve sunum materyallerinde kullanilabilir; Gretim kapasitesini artirirken tasarim
kararlarini 6grencinin belirlemesi saglanir.

Pedagojik Katk:
Kavramsal igsellestirme: Tasarim problemi égrencinin analitik ve sezgisel stirecleriyle anlagilir.

Uretim Kapasitesi: YZ, alternatif (iretim ve gdrsellestirme icin arac olarak kullanilr.

Tasarim Yazarlidi: Nihai kararlar 6grenciden alinir, algoritmik yonlendirmeler yerine 6grencinin
distnme sUreci korunur.

Bu model, YZ'nin stidyoda pedagojik strecle uyumlu bicimde, Uretimi artiran ve 6grenmeyi
destekleyen bir arag olarak yapilandirilabilecegini gdstermektedir.

Sonug

Bu calisma, yapay zeka (YZ) teknolojilerinin ic mimarlik egitiminde tasarim stldyosu pratiklerini
nasil dontstlrdigun, gindelik tasarim Uretim strecleri ve pedagojik organizasyon baglaminda
incelemeyi amaclamistir. Calismanin kuramsal ¢ercgevesi, gundelik hayatin mekansal Gretimi
yaklasimi ile reflektif tasarim pedagojisi ve Uretken dijital tasarim literatlrinin kesisiminde ele
alinmis; arastirma nitel ve dokiiman temelli bir analiz yontemiyle yaritilmistar. istanbul Okan
Universitesi ic Mekan Tasarimi Bolimd ikinci sinif proje stlidyosunda yUrGtiilen 14 haftalik stirecte
o6grencilerin eskizleri, dijital modelleri, stire¢c panolari, YZ destekli gorsellestirmeleri ve elestiri
notlari incelenmis; tasarim Uretim manti§inda ortaya ¢cikan déntsim ortntdleri analiz edilmistir.

Calismanin bulgulari, yapay zeka destekli araclarin tasarim stidyosunda yalnizca Uretim hizini
artiran teknik araclar olmadigini, ayni zamanda tasarim slrecinin zamansal ritmini, temsil
bicimlerini ve karar alma organizasyonunu yeniden yapilandiran pedagojik bir etken olarak
isledigini gostermektedir. Ozellikle erken faz gdrsellestirme olanaklarinin artmasi, alternatif
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Uretim kapasitesinin genislemesi ve iterasyon sayisinin yikselmesi, tasarim surecinin daha yogun
karsilastirma ve secim mekanizmalari Gzerinden ilerlemesine yol acmaktadir. Bu durum, tasarim
strecini lineer bir gelisim modelinden coklu alternatiflerin dederlendirildigi iteratif bir Gretim
modeline yaklastirmaktadir.

Arastirma bulgulari ayni zamanda yapay zekd kullaniminin tasarim sUrecinin  zaman
organizasyonunu da dedistirdigini gostermektedir. YZ kullanan 6grencilerde gorsellestirme ve
alternatif Gretimin strecin erken asamalarina kaydidi, buna karsilik kavramsal analiz ve mekansal
dUstinme sureglerinin bazi durumlarda daha sinirli bir zaman diliminde gerceklestigi gézlenmistir.
Buna karsilik geleneksel yontemlerle calisan ddrencilerde tasarim sirecinin daha kademeli
ilerledigi, mekansal organizasyon ve kavramsal gelisimin daha uzun bir stre icinde olgunlastidi
goralmustar. Bu farklilasma, dijital Gretim hizinin tasarim ddstncesinin zamansal 6rgttlenmesini
dogrudan etkileyebildigini gdstermektedir.

GuUndelik hayat kurami perspektifinden bakildiginda bu déntsim, tasarim stidyosunun kendisinin
de bir gliindelik Uretim alani oldugunu ortaya koymaktadir. Lefebvre’in glindelik hayatin ritimler
ve tekrarlar araciligiyla érgutlendigine iliskin yaklasimi, tasarim stidyosundaki Uretim slreclerinin
de belirli zaman ritimleri, Gretim aliskanliklari ve temsil pratikleri Uzerinden sekillendigini
gostermektedir. Yapay zeka destekli Gretim araclari bu ritimleri hizlandirmakta, bazi durumlarda
yeniden duzenlemekte ve tasarim surecinde gorunur olan pratikleri donustirmektedir. Boylece
tasarim stldyosu yalnizca mekansal projelerin Uretildidi bir ortam degil, ayni zamanda insan-
teknoloji etkilesimi icinde yeniden 6rgUtlenen giindelik Uretim pratiklerinin deneyimlendigi bir
pedagojik alan haline gelmektedir.

Arastirmada ortaya cikan bir diger énemli bulgu, tasarimci roliindeki konum degisimine iliskindir.
YZ kullanan é§rencilerde tasarim streci siklikla cok sayida alternatifin Gretildigi ve bu alternatifler
arasindan secim vyapilmasini gerektiren bir yapiya déntsmektedir. Bu durum, tasarimcinin
rolint dogrudan bicim Ureten bir aktdrden alternatifleri yoneten, parametreleri belirleyen
ve karar slreclerini organize eden bir konuma dogru kaydirabilmektedir. Bu kayma, tasarimci
Ozerkliginin ortadan kalktigini gdstermemekle birlikte, tasarim pratiginin Gretim mantiginda belirli
bir donlistme isaret etmektedir. Tasarimci artik yalnizca Uretici dedil, ayni zamanda algoritmik
Uretimin sundugdu olasilik alanini yéneten bir karar verici olarak konumlanmaktadir.

Bununla birlikte arastirma, yapay zeka destekli Uretim ortamlarinin bazi pedagojik gerilimler
de yaratabildigini ortaya koymaktadir. Ozellikle erken asamada Uretilen gliclii gorsel énerilerin
o6grenciler tarafindan “tamamlanmis tasarim fikri” olarak algilanabilmesi, tasarim slrecinin
ilerleyen asamalarinda kavramsal donlisim ve elestirel yeniden dederlendirme streclerini
sinirlayabilmektedir. Ayrica Uretim hizindaki artisin her zaman karar farkindali§i ile paralel
ilerlemedigi; bazi durumlarda 6§rencilerin tasarim kararlarini kavramsal arglimanlar yerine gorsel
temsiller Uzerinden savunduklari gbézlenmistir. Bu durum, algoritmik Gretim ile reflektif tasarim
dUslncesiarasindayenibirpedagojikdenge ihtiyaciniortaya koymaktadir. Bubaglamda calismanin
onemli sonuclarindan biri, yapay zeka araglarinin tasarim egitiminde nétr teknolojik araglar olarak
degil, pedagojik ortamin organizasyonunu etkileyen aktérler olarak dederlendirilmesi gerektigidir.
Tasarim pedagojisinintemel hedefi, algoritmik Gretimitasarim distncesinin yerine gecirmek degil;
bu araglari 6grencilerin elestirel distinme, kavramsal gelistirme ve reflektif tasarim slreclerini
destekleyecek bicimde konumlandirmaktir. Dolayisiyla tasarim stidyosu, analog ve dijital Gretim
pratiklerinin, sezgisel ve analitik digiinmenin ve insan ile algoritma etkilesiminin birlikte calistigi
hibrit bir 8grenme ortami olarak yeniden distntlmelidir.
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Yapay zekd, ic mimarlik e§itiminde yalnizca Uretim hizini artiran bir ara¢c dedil; tasarim bilgisinin
olusum bicimini, pedagojik organizasyonu ve glndelik tasarim pratiklerini dénustiren etkin bir
bilesen olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu donlstm, tasarim slrecinin daha iteratif, karsilastirmali ve
veri destekli bir yapiya yonelmesini saglarken; ayni zamanda tasarimci 6zerkligi, karar farkindaligi
ve kavramsal derinlik gibi konularin pedagojik agidan yeniden tartisiimasini gerektirmektedir.

Bu nedenle gelecekteki tasarim egitimi yaklagimlarinin temel sorusu, yapay zekanin tasarim
surecine dahil edilip edilmeyecegdi dedil; bu teknolojilerin tasarimciya 6zgl bilme bigimini,
elestirel distnceyi ve mekansal deneyime dayali tasarim bilgisini nasil destekleyecek sekilde
konumlandirilacagidir.

Tesekkir ve Bilgi Notu

Bu calisma Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti, Mimari Tasarim Programi blinyesinde
Dog. Dr. Feride Pinar Arabacioglu’yla yuritilmekte olan doktora tezi kapsaminda gerceklestirilen
arastirmanin verilerinden Uretilmistir.

Calismada 6grencilerden gonillti onam formu alinmistir, dgrencilerin projelerine verilen notlar
ile arastirma verileri arasindaki iliski tamamen ayristirilmis; onam formlari projenin de§erlendirme
surecitamamlandiktan sonra isleme alinmistir. Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin
etigine uyulmustur.
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EKOLOJIK KIRILGANLIK VE GUNDELIK HAYAT: FOTOGRAFIN TANIKLIGI
VE HAFIZASI

ECOLOGICAL VULNERABILITY AND EVERYDAY LIFE: THE EVIDENCE AND MEMORY
OF PHOTOGRAPHY

Dr. Ogr. Uy. Pinar Boztepe Mutlu, Dr. Ogr. Uyesi, Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi,
0000-0002-1760-7218.

OZET

Gideon Mendel, Edward Burtynsky ve Mandy Barker gibi sanatcilar, iklim krizini genis olcekli bir
cevresel felaket olarak degil, bireyin yasam alanina ntfuz eden bir glindelik gerceklik olarak temsil
ederek kuresel sorunlarin yerel karsiliklarini gorsellestirir. Mendel'in sel ve yangin bdlgelerinde,
Barker'in plastik atigin okyanustaki mikroizlerinde, Burtynsky'nin endistriyel alan estetiginde
yaptiklari tam da budur: blyUk kiresel krizlerin yerel yasamda biraktidi kirilgan izleri takip etmek.
Bu bildiri, ekolojik krizin klresel olcekteki etkilerinin gindelik hayatin en siradan ylzeylerine
nasil sizdi§ini ve fotografik pratikler aracilifiyla hem global hem yerel baglamda nasil gértnir
kiindigini ele alir. Gindelik dolasma hélleri, bedensel algi ve duyumsal dikkat bu kirilganliklarin
fark edilmesinde kritik rol oynar. Bu calisma, mekani yalnizca temsil edilen dedil, deneyimlenen
ve beden araciliiyla yeniden kurulan bir alan olarak ele alir. Bu yaklasim, fotografi yalnizca bir
kayit teknolojisi olmaktan c¢ikararak, mekanin ekolojik hafizasina dair katmanli bir okuma aracina
donusturar. Bildiri, alternatif fotografik slreclerin gundelik ekolojik izleri nasil somutlastirdigini
tartisarak sanat ve tasarim alaninda ekolojik farkindaligin nasil Uretilebilecegine dair yeni bir
perspektif sunmayramaclamaktadir. Calisma, fotografin hem cevresel farkindalikhem de mekansal
bellek Uretimi icin nasil bir ara¢ olarak kullanilabilecedini tartisarak, sanat/tasarim disiplinlerinde
ekolojik kirilganliklarin gindelik hayatta nasil deneyimlendigine dair bir sanat arastirmasi érnegi
sunar.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji ve sanat, fotograf, fotografik imge, bellek
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ABSTRACT

Artists such as Gideon Mendel, Edward Burtynsky, and Mandy Barker visualize the local responses
to global problems by representing the climate crisis not as a large-scale environmental
catastrophe, but as an everyday reality that permeates individuals’ living spaces. This is precisely
what Mendel does in flood and fire zones, Barker in the micro-traces of plastic waste in the ocean,
and Burtynsky in the aesthetics of industrial areas: tracing the fragile traces left by major global
crises on local life. This paper examines how the global impacts of the ecological crisis permeate
the most mundane aspects of everyday life and how they are made visible through photographic
practices, both globally and locally. Every day, states of movement, bodily awareness, and sensory
attention play a critical role in recognizing these vulnerabilities. This work addresses space not
merely as something represented, but as something experienced and reconstructed through the
body. This approach transforms photography from a mere recording technology into a layered
tool for reading the ecological memory of a space. The paper aims to offer a new perspective on
how ecological awareness can be incorporated into art and design by discussing how alternative
photographic processes embody everyday ecological traces. By discussing how photography
can be used as a tool for both environmental awareness and spatial memory production, the
study presents an example of art research on how ecological vulnerabilities are experienced in
everyday life within art/design disciplines.

Keywords: Ecology and art, photography, photographic image, memory.
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1. Girig

Ekolojik kriz, cagimizin en kapsamli dontsimlerinden biri olarak cogu zaman dramatik felaket
imgeleri araciligiyla gorinlrlik kazanmaktadir. Yanan ormanlar, sel baskinlari, kuruyan nehir
yataklarive acikmaden ocaklari; kiresel 6lcekte dolasima giren gtcli bir gorsel rejim tretmektedir.
Bu rejim, Antroposen cagdinin jeolojik dlcedini vurgularken, krizi estetik olarak yogun ve cogu
zaman “ylce” deneyimi cagristiran imgeler Gzerinden temsil eder. Ancak bu temsil bicimi, ekolojik
kirnlganhigr giindelik hayatin icinden koparma riski tasir. iklim krizi yalnizca olagantsti anlarda, ani
yikim sahnelerinde mi deneyimlenir? Yoksa glindelik hayatin siradan akisi icinde, yavas ve sliregen
dénastmlerle mi hissedilir?

Gundelik hayat, yalnizca tekrar eden rutinlerin alani dedil; ayni zamanda iktidar iligkilerinin,
ekonomik sistemlerin ve kiltlrel anlamlarin yeniden Uretildigi bir zemindir. Ekolojik kriz de bu
baglamda yalnizca bulyk felaket anlarinda degil; gtindelik mekanin sessiz donidstimunde, yavas
yavas biriken izlerde ve siradan yuzeylerde hissedilir. Bruno Latour'un Antroposen tartismalari,
dogda ve kulturarasindaki modern ayrimin ¢c6zuldtgunt ve insan olmayan aktérlerin toplumsal agin
parcasl haline geldigini vurgular. “Dinya ne doda ne de bir makinedir. Bircok Romantik disintr
ve do§a filozofunun yapmaya calistigi gibi, onun sert ve kati maddesine manevi bir boyut katmaya
calismamaliyiz; aksine, her adimda karsilastigimiz etkenleri cansizlastirmaktan kacinmaliyiz” diye
belirtir (Latour, 2017, s. 14). Bu baglamda doga artik dissal bir arka plan degil; glindelik yasamin
icine sizmis bir varliktir. Timothy Morton’un (2007) “hiper-nesne” kavrami ise iklim krizinin zamansal
ve mekansal dlcekte insan algisini asan yapisini tanimlar: hiper-nesne dogrudan kavranamaz;
ancak yerel ve maddesel tezahUrleri aracilidiyla hissedilir. Bu hissedis cogu zaman dramatik dedil,
siradandir.

Morton'un dark ecology yaklasimi dodayi romantik bir battnlikten ziyade kirlenmis, tekinsiz
ve ic ice gecmis bir alan olarak dustnmeye cagdirir. Bu ¢agri, ekolojik krizi yalnizca gorsel ylce
Gzerinden degil, glindelik hayatin kirllgan yUzeyleri Gzerinden okumayi gerektirir. Clnkl hiper-
nesne, yalnizca buzullarin erimesinde degil; nem lekesinde, cekilen su hattinda, plastik tortusunda
ve s0zIU hafizada da mevcuttur.

Bu noktada kultlrel peyzaj calismalari dnemli bir kuramsal dayanak sunar. Paul Groth’'un (1997)
belirttigi gibi, gindelik cevreler kiltirel anlamin Uretildigi temel alanlardir ve siradan deneyim,
insan anlaminin olusumunda belirleyicidir. Yalnizca anitsal olani ya da yUksek estetik kategorileri
merkeze alan yaklasimlar, giindelik mekani gériinmez kilar. Oysa ekolojik kriz, cogu zaman dramatik
bir kopus degil; gindelik yasamin stregen déntsimudur.

Bu noktada fotografin konumu kritik hale gelir. Fotograf, yalnizca bir temsil araci degil; ayni
zamanda hafiza Gretiminde etkin bir ylzeydir. Roland Barthes'in vurguladidi gibi, fotografik imge
bir “iz” tasir; olmus olanin maddesel kaydiniicerir. Bu indeksel yapi, fotografi ekolojik déntstimlerin
izini strmek icin glcll bir arag haline getirir. Ancak fotografin rolt yalnizca belgelemek degildir;
ayni zamanda gundelik olani gortnlr kilmak, siradan ylzeylerde biriken kirilganhdi fark edilir hale
getirmektir.

Ekolojik kriz baglaminda fotograf, iki farkli yonelim arasinda konumlanir: bir yanda makro 6lcekli
felaket estetigi; diger yanda glndelik hayatin mikro-maddesel izleri. Edward Burtynskynin
endustriyel peyzajlari, Gideon Mendel'in sel portreleri ve Mandy Barker'in mikroplastik arsivleri,
hiper-nesnenin farkli dlceklerdeki temsillerini ortaya koyar. Ancak bu calisma, temsilden ziyade
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deneyimeve hafizayaodaklanarak,ekolojik krizin glindeliktezahUrleriniincelemeyiamaclamaktadir.
Yani sira, bu ¢calismada, bu temsilleri yerel ve kiltlrel hafiza baglaminda genisleterek, Forecast
Turkiye: Suyun Hafizasi projesi ve Sinan Kili¢'in fotografik prati§i Gzerinden gindelik ekolojik
deneyimi tartismaktadir.

Bu baglamda 6nerilen “gtindelik ekolojik hafiza” kavrami, ekolojik krizin mikro-maddesel ve kiilturel
izlerinin gtindelik yasam icinde birikmesi ve fotografik pratikler araciligiyla gorintrlik kazanmasi
slrecini tanimlar. Gundelik ekolojik hafiza, dramatik felaket anlarinin &tesinde; kuruyan nehir
yataginda, nem lekesinde, plastik tortusunda ve s6zIU anlatilarda varli§ini strdtrir. Fotograf ise bu
birikimin hem kaydedicisi hem de yeniden Ureticisidir.

Dolayisiyla bu calisma, ekolojik kirilganligi ylce ve travmatik temsil rejiminden cikararak, gtindelik
hayatin sessiz ve stregen donlistimu Uzerinden yeniden distinmeyi dnermektedir. Ekolojik kriz,
yalnizca olaganUstu anlarin degil; siradan zamanin da meselesidir.

2. Antroposen ve Gorsel Paradigma Degisimi

Antroposen kavrami, insan etkinliginin jeolojik bir kuvvet haline geldigini ileri strerek yalnizca
bilimsel dedil, ayni zamanda estetik ve gorsel bir kirilma yaratmistir. Bu kirllma, doganin temsil
bicimlerini donustirmus; peyzaji romantik bir arka plan olmaktan cikararak jeolojik bir olay alanina
dénuasturmustar.

Bruno Latour'un modernite elestirisi, doga/kulttr ikiliginin asilmasi gerektigini savunur. Latour’a
gbre Antroposen, insan ve insan olmayan aktorlerin olusturdugu hibrit aglarin gérinlr hale geldigi
bir ontolojik kirllmadir (Latour, 1997). Bu baglamda gorsellik, yalnizca temsili bir arac degil, aktor-
aglarin dolasima girdigi bir ylzeydir.

Benzer bicimde, Bergit Arends (2017) Antroposen baglaminda fotografin tekil bir ‘gérme modu’na
indirgenemeyecedini; codul, merkezsiz ve arsivsel bir cevresel tahayyul gerektirdigini savunur.
Bu yaklasim, ekolojik krizin yalnizca dramatik felaket imgeleriyle degil, tarihsel ve maddesel
katmanlariyla birlikte distntlmesini dnerir. Dolayisiyla Antroposen, yalnizca bir jeolojik cag degil;
ayni zamanda yeni bir gorsel rejimdir. Mahaswa soyle belirtir:

Bu anlamda Gaia artik sadece bir sosyal sézlesme degil, dogdal bir sézlesmedir. Latour'un Gaia’sl,
Dunya’yr kendi kurallariyla yasayan tek bir organizma olarak vurgulayan James Lovelock’'un Gaia
hipotezinden farklidir. Latour, Gaia'nin glinUmuzdeki Antroposen iklim rejimini ifade ettigini cok
acik bir sekilde belirtiyor (Mahaswa, 2023, s.5).

Fotografik imge, ekolojik krizin ve Antroposen baglaminda yarattigi estetigin dogrudan tanigi ve
tarihsel boyutta bu rejimin en dnemli aracidir.

21. Ekolojik Krizlerin Gérsel Rejimi

Ekolojik gercekligin global etkilerine ve seyir mekanizmalarina gecmeden dnce cevreye yonelik

bakista estetik deneyimin tanimlamasini yapmakta fayda bulunmaktadir. “Estetik deneyim; duyusal
algl, his/etki ve hayal glictine dayali bir stire¢ olarak tanimlanir ve bilgi edinmekten ziyade insanin
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cevreyle kurdugu etkilesime odaklanir” (Brady, Prior, 2020, s.2). Cevreye bakisla gerceklesen
deneyim sureci, yalnizca gérme duyusunu icermekle kalmaz, tim duyular kapsayan buttnsel
bir algi stireciyle karsilagir. insan ve cevre diyalogunun vurgulandigi bir felsefi diisinme yéntemi
olan ‘ekozofi’ (ecosophy), yalnizca cevreyi korumayl amaclamanin étesinde zihinsel, toplumsal
ve cevresel alanlarin bir bitin olarak ele alinmasini énermektedir. insanin doga Uzerindeki
tahakkimunt reddederek, doganin Ustinde dedil, tam olarak icinde oldugunu 6ne c¢ikaran bir
varolus modeli sunmaktadir.

Ekolojik denge bir biyolojik varliktan ziyade, ruhsal bir butlnligin zorunlulugu olarak ortaya c¢ikar.
Derin ekoloji kavraminin da énerdidi ve Arne Naess tarafindan 1989 yilinda literatlre kazandirilan
kavram, dogaya iliskin kurdugumuz tim temaslarin salt bilimsel diyagramlarya da verilerden ibaret
olmasinin disinda bir yasam felsefesine aktariimasi gerektigini savunmaktadir. Ve bu aktarimin
bireysel birmucadelenin seyriyle mimkin oldugu, timyasamsal formlarin buamac dogrultusunda
haklara sahip oldugu fikriyle yola ¢cikmaktadir. Yine Felix Guattari tarafindan ortaya koyulan ‘The
Three Ecologies’ metni, ekolojinin yalnizca cevresel perspektifte degerlendirilemeyecedi, zihinsel
ve toplumsal dizeyde desteklenmesi gerektidini savunurken, dinyanin yasadigi tekno-bilimsel
doénlsimUn yaratti§i ortamlardan bahseder ve séyle belirtir:

Siyasi gruplar ve yUrttme organlari, bu konularin tim sonuclarini anlamakta tamamen yetersiz
gorunayor. Toplumlarimizin dogal cevresini tehdit eden en belirgin tehlikelerin kismen farkina
varilmasina yakin zamanda baslanmis olmasina ragmen, genellikle endUstriyel kirlilikle micadele
etmekle yetiniyorlar ve bunu da genellikle tamamen teknokratik bir bakis acgisiyla yapiyorlar; oysa
bu sorulari ancak Ug ekolojik kayit (cevre, sosyal iliskiler ve insan 6znelligi) arasinda etik-politik bir
eklemlenme -ki buna ekozofi diyorum- agiklida kavusturabilir (Guattari, 1989, s.27).

Teknolojik rasyonelligin ya da egemen ekonomik durumlarin sorgulanmasi neticesinde
ulasllabilecek alternatif bakis acilari gezegenin strdUrulebilirlik sistemleri Uzerinde etkili olacagi
fikri ekozofinin ilkelerinden olmaktadir. Dlnyayla iligkilerin her anlamda sorularla ve onlarin
celiskili yanitlariyla strddgl sanatsal sdylem ise bu tlrden bir bakis acgisini ayricalikli bir yere
goturmektedir. “Guattari’ye gore, bu sorunlarin cevabi, geleneksel olarak mimari, sehir planlamasi,
ekonomi gibi alanlara atfedilen alanlarin cok 6tesine gecerek, cok sayida sosyo-politik, ekolojik,
etik ve estetik uygulama ve duslnceyi kapsar” (Antonioli, 2018, s.4). Beseri bilimlerin alanlarindan
cografya disipliniyle ortliisen ‘geosophy’ kavrami, gezegenle insan arasindaki diyalogun ‘herkes
icin cografya’” iddiasiyla strdurUlebilecegdi kanisindadir. Bu yaklasimla hayalgUct ve yaraticilik gibi
kavramlari insan-cografya ekseninde analiz eden bir perspektifle aktarir.

Geosophy, kelime anlami, Yunan YerylzUi Tanricasi Gaia (Geo) ve Bilgelik'i simgeleyen Sophia
(Sophy) ile bitlnlesen ve Dlnya gezegeninin modern bilgisine ve onunla olan iliskimize bilgiyi,
gecmis ve simdiyle butlnlestirerek dederlendirmeyi amaclayan bir anlayis modelidir. Kavrami
gelistirerek cografya disiplininin himanist yaklagimina katki saglayan Amerikali cografyaci John K.
Wright (1891-1969), disiplinde yeni bir alan ortaya koymustur.1947'de yayinlanan “Terrae Incognitae:
Cografya’da Hayal GucunUn Yeri” adli makalesinde, peyzaj algisi, bilinmeyenin cazibesi ve hayall
glclndn cografi bilgi Gretimine etkisinden bahsetmektedir. (Boztepe Mutlu, 2020, s. 112)

Geosophy’nin temelinde dinyayi nasil algiladi§imiz ve éznel ve kolektif zihinlerimizde bu algyi

nasil haritaladigimiz yatmaktadir. Bu ttrden bir bakis acisi ise 6znellik Gretimini ve sezgisel bilgiyi
dahil ederek ekolojik kirllganhdgin yaratici perspektifte degerlendiriimesine imkan verir. Bruno
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Latour tarafindan onerilen ve doga-kulttr butinlG§intn hibrit bir ag icinde birbirine badli
olusumlar oldugunu belirten ‘Aktér-Ag’ teorisi, mekanin ekolojik hafizasi temelli bir yapilanmayi
gostermektedir. Latour, ‘Geo-Story’ (yer hikayesi) fenomeniyle Geosophy'nin modern bir
yorumunu temsil etmektedir (Mahaswa, 2023, s.7).

Latour ve Guattari perspektifinde Geosophy ve Ecosophy olgulariyla eslesen, ekolojik krizin blylk
Olcekli, dramatik ve yikici etkilerini yansitan ‘Felaket Estetigi’ fenomeniyle devam etmekte fayda
bulunmaktadir. Bu estetigin cercevesi, 18. ylzyil ‘Yice’ (stblim) kavramiyla iligskilendirildiginde
dogaya duyulan hayranlik duygusunun evirilerek deneyimin Antroposen olgusuyla nasil estetik
stratejilerle bicimlendidini vurgulamak énem kazanmaktadir.

2.2. Felaket estetigi: Yiice, Travma ve Olgeksel imge

21. yUzyilda ekolojik krizler, yalnizca bilimsel verilerle degil, ayni zamanda glcli gorsel imgeler
araciliiyla da kamusal alanda dolasima girmektedir. Yanan ormanlar, sel basmis kentler, kuruyan
goller ve plastikle kaplanmis okyanuslar; kiresel 6lcekte dolagima giren bir felaket ikonografisi
Gretmektedir. Bu ikonografi, ekolojik yikimi dramatik, carpici ve cogu zaman yUce (sublime) estetik
kategoriler icinde sunar.

Cevresel estetik literatlrl, dodanin ylce deneyiminin korku, hayranlk ve asirilik duygulariyla
badlantili oldugunu belirtmektedir. Ancak Antroposen baglaminda bu ylce deneyim, artik dogal
degil; insan yapimidir. Endustriyel altyapi, enerji Gretim alanlari ve madencilik sahalari yeni bir
“teknolojik ylce” Uretmektedir. Michael Truscellonun (2012) New Topographics ve Edward
Burtynsky Uzerine yaptidi analiz, bu estetigin apolitik degdil; cokmekte olan bir imparatorlugun
izlerini taslyan bir gérsel rejim oldugunu savunmaktadir.

Fotografta Yeni Topografya hareketi, Ekim 1975'te Rochester, New York'taki George Eastman
House Uluslararasi Fotograf Mizesinde dizenlenen “Yeni Topografya: insan Tarafindan
Degistirilmis Bir Manzaranin Fotograflar” sergisiyle Gnlenen Ansel Adams ve Eliot Porter’in
geleneksel manzara fotografciligindan koparak, Amerika’nin savas sonrasi sanayilesmesini
estetik terimlerle “tekrar ve izolasyonla isaretlenmis”, banliyd yayillimiyla tanimlanan “bos bir
yabancilasma atmosferinde” toplulugun ortadan kaybolmasini ve “dogrudanhiin, duygusal
mesafenin ve insanligin topradi sekillendirmesine gosterilen 6zenin kutlanmasini” cerceveledi
(Truscello, 2012, s189).U

Robert Adams, Lewis Baltz, Hilla-Bernd Becher, Stephen Shore, Joe Deal gibi fotoJraf sanatcilarinin
yer aldigi sergi projesi, modernizm sonrasi cografya ve insan etkilesimine yeni bir bakisi temsil
etmistir. Saf doda ve peyzaj anlatisinin ve fotografik tekniklerin kusursuz estetiginin 6tesinde
global dénisimin tim etkilerinin gdstergelerini iceren yeni bir perspektif izlenmistir. insaat
alanlari, otoparklar, benzin istasyonlari, stadyumlar, su kuleleri ve modern yasami aktaran simgeler
yeni topografyaci estetigi bicimlendiren unsurlar olmustur. Bu baslangic noktasi, ginimuz global
ekolojik kirlmalarin kaynagi olan dodanin insan tarafindan tahribati, kritik su krizleri ve Antroposene
hazirlayan her tirlt tehdit fotografik bakisla dederlendirildiginde estetik yaklasimlarin tiredigi bir
hareketalaninikapsamaktadir.“New Topographics”sergisi,insan midahalesini dramatize etmeyen,
notrve mesafeli bir gorsel dil 6nerdi. Bu yaklasim, doga ile kiltlr arasindaki siniri bulaniklastirmistir.
Endustriyel peyzajin siradanlastiriimasi, felaket estetiginin dramatik yogunlugunu kirarken, baska
bir risk Gretir: normallesme.
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Paul Groth’un kulttrel peyzaj yaklasimi, glindelik ¢cevrenin fark edilmeden yasandigini; siradan
mekanlarin ideolojik ve tarihsel katmanlar tasidi§ini savunmaktadir. Bu baglamda endUstriyel
alanlar artik istisnai degil; giindelik peyzajin pargasidir (Groth, 1997, s.5). Felaket burada olaganUsti
degil, siradanlasmis bir durumdur.

Antroposen’in gortnlr boyutlarini insan gdzinidn gdéremeyecedi bir aciyla temsil eden ve
kavramsal sonrasi fotografik estetik bicemlerine eko-estetik yaklasimla katki saglayan Edward
Burtynsky, bakis ve seyir mekanizmalarina yeni bir sanatsal dil ortaya koymustur. Burtynsky'nin
fotograf pratigi ‘New Topographics’ grubunun estetik mirasini tasimaktadir. Ve bu mirasi glincel
tlketim ve enerji altyapilariyla genisleterek kireselligin boyutlarina iliskin sdylem gerceklestirir.
Yukaridan bakis (Aerial View) aracilidiyla gerceklestirdigi projeleri peyzaja bakisin yeni bir ifadesine
olanak sadlarken, ylce kavramini endUstriyel ylce estetigiyle bulusturmustur. Burtynsky'nin
Ozellikle “Oil" (1999-2008), ‘Manufactured Landscapes’, ‘Water’ (2010-2012) ve ‘Mines’ (1983-
2007) serileri, insan mudahalesini dramatize etmekten cok, dlizenli ve kompozisyonel bir estetik
icinde sunar. Bu yonUyle izleyici etkilesimine olan mesafesi dolayisiyla, klasik belgesel felaket
estetiginden ayrilir. Serileri, 6zellikle eneriji altyapisi, su krizine yonelik politikalar, yerytzinin dogall
kaynaklarinin tahribati ya da insan tarafindan sekillendirilen doga kesitlerini icermektedir. Bu
tlrden bir goranarlik stratejisi ‘Dark Ecology’ olgusu baglaminda dederlendirilmekte, kavramsal
cercevesi dogaya bakis ve yerylzinUn gelecek tasvirlerine bir fragman olarak nitelendirilmektedir.
Burtynsky'nin mesafeli bakisi kaosun estetik ve nizami bir temsilini sunmaktadir. Yikimin, sonun
baslangici teorisinden uzakta ve duzenli hali mesafe ve olgcedin gorundrltkle olan diyalo§unu
gostermektedir. Cogunlukla ylUksek mesafeden, perspektifi bu bakisa gore kurgulanmis, genis
planlar ve sergilemede secilen blyulk baski boyutlari, endUstriyel ylcenin temas ettigi noktalardir.
Aclik maden ocaklari, petrol rafinerileri, tersaneler ve atik yigini olan boélgeler devasa topografik
ylzeyler olarak gorinmektedir. Cevresel estetik literatlrd, ylce deneyimin asirilik, gic ve olcekle
iliskili olduguna deginir. Dodal olmayan ve antroposenin paradoksunu iceren endUstriyel bir ylice
olgusu karsilamaktadir. Tema ve estetik yapilanmadaki tekrarlar makinelesmis bir gérinurltk
politikasina atif yapmaktadir.

Timothy Morton (2007) dodanin saf ve digsal bir varlik olmadigini; kirlenmis, hibrit ve icice gecmis
bir alan oldugunu savunurken ‘Dark Ecology’ kavramina yonelir. Geleneksel ekoloji kavraminin
Gtesinde ve ekolojiyi her asamada dahil eden ‘Deep Ecology’ alaninin cercevesinde yer alan ‘Dark
Ecology’ olgusu, saf doga romantizminden dodanin ¢ézUlUstne, catismaya ve alisimadik bir
melankoli haline yénlendirmektedir.

Bir beden ve zihin(ler) tarafindan perili bir maddi dinya ikilemini artirarak, 6zinde birbirine
bagllik olan ekosisteme 6zen gosteririz. Ekolojik dUstince, birbirine bagllik disincesi, yasamin
olimden Gstln oldudu bir hippi estetiginde veya duyarl varliklarin sadist-duygusal bir Bambi
etkisi' degil, dImekte olan bir diinyayla kalmak istedigimiz kosullu ve zorunlu olarak tuhaf fikrin
“gotik” bir iddiasinda somutlasan karanlik bir tarafa sahiptir: Dark Ecology (Morton, 2007, s. 247).

Burtynsky ekolojik kirllganligin gerceklik boyutlarina izleyiciyi mesafeli bir konuma yerlestirerek
temsil edilen hipergercekei gortinimler elde etmistir. Bu badlamda Antroposen kavrami, insan
etkinliginin jeolojik bir glic haline geldigini ileri strerken ayni zamanda yeni bir gorsel rejim de
Uretmistir. Bu rejim, krizi cogunlukla blyUk olcekli, havadan c¢ekilmis, topografik ve distopik
imgelerle temsil eder. Timothy Morton'in “hiper-nesne” (hyperobject) kavrami, iklim krizinin

'Bambification: insanlarin sevimli veya tatl olarak algilanan belirli hayvanlarin éldiriiimesine itiraz etme egilimi.
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zamansal ve mekansal 6lcek bakimindan insan algisinin 6tesine tasan dogasini aciklamaktadir.
Ancak bu 6lcek buyuklugu, paradoksal bicimde, bireyin glindelik deneyimi ile kriz arasina mesafe
koymaktadir. Butlncul, belirsiz ve dlzenli bir kontrol algisi yaratmaktadir. Havadan fotografin
sagladigi denetleyici, yukaridan hakim bakis, kartografik veri estetigi ve ayni zamanda bedensel
olarak mesafeli bir pozisyon Uretmektedir. Bu nedenle Burtynsky, felaket estetiginin en rafine
orneklerinden biridir; fakat glndelik ekolojik kirilganhigin deneyimsel boyutuna sinirli erisim
sunmaktadir.

Ote yandan bir diger fotograf sanatcisi Mitch Epstein, benzer noktalarda hakim bakis agisina yer
veren Amerika enerji politikalarini iceren bir gorsel stratejisi uygulamaktadir. Epstein’in bircok
gorunttsu, Yeni Topografya’nin ortamlarini, belgesel biciminde ya yasami mtmkin kilan ya da o
bdlge icin endUstriyi olusturan eneriji tlrleriyle yan yana getiriyor. “Burtynsky’nin gortntUlerinde
genellikle uzak ve tenha bir olgu olan enerji Uretimi ile glnlik yasamin baglantisi, Epstein’in
fotografinincadrisimciethosunu dénplanacikarirken,yasamalanininyemyesil,doygun kavramsalligi,
enerji santralini tezat olusturacak sekilde daha da uyumsuz hale getiriyor” (Truscello, 2012,
s197). Epstein, gindelik hayatin kent ve peyzaj imgelerini melankolik bir etik cerceve Gzerinden
yorumluyor ve bu karmasanin kaginilmaz etkilerine mesafeli ancak ‘Dark Ecology’ terimiyle dzdes,
battncul bir perspektiften bakiyor. Felaket estetigi, ekolojik yikimi cogunlukla dramatik yogunluk
tzerinden gorinr kilar. Ozellikle biyik élcekli endistriyel peyzaj fotograflarinda bu durum acikca
gozlemlenir.

Sok arttikga farkindalik artabilir; ancak strekli tekrar, duyarsizlasmaya yol acabilir. Susan Sontag’in
‘Baskalarinin Acisina Bakmak’ eserinde isaret ettigi gibi, felaket imgelerinin yogun dolasimi,
zamanla etik bir yorgunluk Uretir (2004). Etik mesafe, temsil edilen vaka ve izleyici arasindaki
tekrarlar ve yogun duygu aktariminin sebebiyet verdigi ikircikli yaklagimi betimlemektedir.

2.3. Kuresel-Yerel Etkilesiminde Krizin Glindelik Seyri

Morton tarafindan onerilen bir diger teori ise ‘Hyper-Object’ (Hiper-Nesneler) kavramidir.
Ekolojinin zamansal, mekansal, butlncll olarak kavranamayan ve yerel olarak hissedilen varliklarini
betimlemektedir. Ekolojik krizin etkilerinin dodrudan goraldtdt altyapilari gérintr kilarak
gundelik hayata sizmaktadir. Plastik parcaciklar, kuraklik izleri, nem lekeleri gibi mikro belirtiler
stiren bir durumu betimlemektedir. Ekolojik krizin glindeliklesmesi bu baglamda kirilganliklar
Gzerinden degerlendiriimektedir. Ekolojik kirilganlk, mekénsal kirilganlk, beden ve kirilganlik
iliskileri stireclerinde felaketin izleri ve temsil bicimleri tartisiimaktadir. Travma estetiginin aktoér-ag
dolasimlari baglaminda ele alinarak, fotografik bakisin stratejileriyle 6zneyi gorintr kilan belgesel
bir anlayis s6z konusu olmaktadir.

Bu asamada Gideon Mendel'in kliresel su krizlerini temel alan serisi ‘Drowning World’ (2007-) farkli
cografyalardaki sel felaketine maruz kalmis kitleleri, yasam alanlarinda, suyla ic ice bir temsille ve
radikal bir estetik stratejisiyle ele almistir. S6z konusu portreler, Morton tarafindan ‘Dark Ecology’
baglaminda tartisilan dinamiklere isaret etmektedir. Bunlar, ambiyans, ekolojik melankoli ve tuhaf
yakinlik terimleriyle bagdastirilir (Morton, 2007, s.67). Sanatin bizi cevreleyen ortami hissettirme
bicimidir. Morton, ekolojik bir metnin veya gérintindn “ben buradayim ve bu diinyanin icindeyim”
deme bicimini sorgular. Ekolojik Melankoli, doganin kaybina verilen tepki degil, dogayla aramizdaki
sinirin kalkmasinin yarattidi bir “yas tutamama” halidir. Bu durum, bildiri dosyanizdaki ‘ekolojik
kirllganlik’ ve ‘hafiza’ temalariyla dogrudan ortusdr.
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Mendel, serisinde &znelerine bedensel bir mesafede konumlanarak ayni hizada bakmaktadir.
Bedeni merkez alirken, suyun konumlanmasi ve merkezi noktasi goz hizasiyla mimkin olmaktadir.
Dogrudan sdz konusu hiper-nesnenin icindeki 6zneyi gértndr kilar ve tanikhidini yerel bir anlati
Uzerinden yodunlastirarak gerceklestirmektedir. Morton’un ‘dark ecology’ yaklasimi, ekolojik
bilincintekinsizve rahatsiz edici oldugunu savunur. Mendel'in fotograflarinda bu tekinsizlik, glindelik
mekanin bozulmasiyla, ev ici alanin suyla dolmasiyla, normal yasamin askiya alinmasliyla ortaya
cikmaktadir. Felaketin sizdigi mekéanlarin kirilganli§i, gelecek tezahiriinde yasanmasi muhtemel
olasiliklar diinyasina, alisiimis sdylemlerin gortndrlik formalasyonlarina ydnelik bir tartisma sorusu
sunmaktadir. Suve mekan bir aktérse, bedensel kirilganlik bir digim noktasi olmaktadir. Mendel'in
tasvir ettigi karsilasma hali, fotografik imgenin tanikligi ve indeks mantigina posthumanist bir bakis
acisi ortaya koymaktadir. Bu portreler, izleyiciyi krizden ayiran mesafeyi yikar; kriz artik seyirlik
bir manzara degil, 6znelerin icinde hapsoldugu “zihinsel bir ekoloji"dir. Latour’'un “Earthbound”
(YerylzUne Bagh) kavramina uygun olarak, Mendel'in karakterleri kacacak bir “Dtnya B” olmadigdini,
krizle birlikte yasamaya mecbur olduklarini gésterirler (Mahaswa, 2023, s.6). Yine ‘Fire’ serisinde
benzer bir yaklasimla, yangin felaketi sonrasi artakalan yikintilarin arasindaki bireylerin portreleri,
evlerin icinde yanginin izlerini taglyan aile albimd, yanmis objeler gibi nesnelerin varligi ekolojik
krizin zihinsel ve toplumsal hafiza katmanlarina bir kanit niteli§indedir.

Klresel ekolojik krizin, gindelik hayata sizan mikro izleri, bilimsel bir veri niteliginde temsil
edildiginde, gerceklik boyutlarinin gorintr kiinmasina olanak saglamaktadir. Bu izler, fotografik
imge, hakikat ve taniklik anlaminda hiper-nesnelerin tezahlriine boyut kazandirmaktadir. ingiliz
fotograf sanatcisi Mandy Barker, ‘Okyanuslar. Renoir'den Mikroplastiklere” baslikli sergisinde,
dogdanin arsivsel hiper-nesneleri plastik 6gesine odaklanmistir. Bu yaklagsimda &élgedin radikal
bir bicimde klculdugunu, kiresel iklim krizinin failleri olan unsurlarin parcaciklarinin her birinin
bUtinU kapsayan birer iz olduklarini soyleyebiliriz. Atk nesne ya da arsivsel temsil Uzerinden
degerlendirildiginde, felaketin glndelik sizintisinda kozmik bir imgeler konsepti s6z konusudur.
Barker soyle belirtir:

Calismamin amaci, ilk estetik cekicilik ile ardindan gelen farkindalik mesaji arasindaki ¢eligkiyi
birlestirerekizleyicide duygusal birtepki uyandirmak ve onu harekete gecirmektir. Arastirma stireci,
gelisimimin hayati bir parcasidir cinkt yaptigim gortnttler bilimsel gerceklere dayanmaktadir
ve calismalarimin butdnlaga icin gereklidir. Deniz plastiklerinin etkisi, 15 yildir belgeledigim ve
gorsel yorumlama yoluyla takip etmeye kararli oldugum bir alandir ve bilimle is birligi icinde, su
anda kiresel bir endise kaynagi olan bu artan cevre sorununu ele almak icin nihayetinde olumlu
eylemlere yol acacagini umuyorum (Barker, 2024)

Zamanin izlerini tasiyan, organik bir bilesen olan su etkisiyle ¢ozilmus hibrit varliklara karsilk
gelmektedir. Kozmik etkisi estetik niteligini ylcelestirse de politik-ideolojik bir cerceveyi gorintr
kilmaktadir. Glndelik cercevede, tlketimin hafizasini tasirken, fotografik tanikhidin kapsadigi,
Roland Barthes'in ‘Ca-a-été’ (Bu olmustur) ifadesini gormek mumkanddr (Barthes, 2000). Plastik
parcaciklar, klresel kapitalizmin kristalize olmus formudur. Barker'in siyah arka plan éninde
adeta dederli taslar gibi isiklandirdigi atiklar, Morton’un bahsettigi “tekinsiz yakinhigi” temsil eder
(Morton, 2007, s.73). izleyici ilk bakista estetik bir hayranlik duyar, ancak nesnenin bir atik oldugunu

anladiginda bu hayranlik ekolojik bir sucluluk ve melankoliye dénUsdir.

Burtynsky'nin altyapisal makro 6élcedi, Mendel'in bedensel karsilasmasi ve Barker'in mikro-
maddesel kalintilari Gzerinden ilerleyen bu tartisma, hiper-nesnenin farkli temsil rejimlerini ortaya
koymustur. Ancak hiper-nesne yalnizca gorsel dlcekte dedil; kolektif hafiza ve glindelik deneyim
Uzerinden de varlik kazanir.
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Yerel anlatilari ekolojik ve kilttrel baglamda, butlincll bir sekilde aktaran érneklerden bir digeri
ise, su ve suyun tasidiklari cercevesinde kolektif hafiza ve eko-elestirel yansimalari dahil ederek
yaklasan proje ‘Forecast Turkiye: Suyun HafizasI’ calismasidir. Proje, disiplinlerarasi sanatgilarin bir
araya gelerek izmir'in Selcuk bolgesindeki Kiiciik Menderes Nehri ve etrafindaki alanin sanatsal ve
bilimsel sdylemlerle desteklenen bir temsilini gerceklestirmistir.

Ekoloji, bilim, sanat ve kiltlrel mirasi birlikte ele alan uluslararasi projeler gelistiren Teos Kultlr Sanat
Dernegi (izmir - Turkiye) ile Invisible Dust'in (Scarborough - Birlesik Krallik) KARANTINA kolektif,
Selcuk Efes Belediyesi ve Bir Tohum Vakfi - Camtepe Ekolojik Yasam Merkezi isbirli§iyle tasarladidi
“Forecast Turkiye: Suyun Hafizas!” programi, iki Glke arasindayararli pratiklerin paylasimini mimkun
kilacak bir muUsterek zemin olusturmayi hedeflerken iklim dedisikliginin aciliyetine istinaden,
sanatgilarla bilim insanlari arasindaki anlayisi gticlendirmeyi, ekolojik iyilestirmeler baglaminda
kent sakinlerini kamusal tartismalarda s6z sahibi kilmayr amacliyor (Suyun Hafizasi Proje Kitab,
2026, s.3).

Projenin temeli, tarihsel ve arkeolojik énemi oldukca énemli olan Efes’i barindiran bir mekani,
Selgcuk ve gevresi Uzerine kuruludur. Calisma, bdlgenin dnemli su kaynaklarindan tarih boyunca o
cografyanin varli§ina taniklik etmis Kiicik Menderes Nehri'nin kollari ve denizle kesisen alanlarini
kapsamaktadir. Suyun tanikligi kimi zaman yikici, kimi zaman sifa ve anlatilarla yUkladar. Bu projenin
kolektif belledin kultlrel ve sosyolojik taraflarindan taniklik edisi yerel anlamda bir farkindaliga
sanatsal anlatiyla odaklanilmasina zemin hazirlamistir. Bélgenin gtindelik hayata yansiyan kirlilikle
muUcadelesi mikro Olcekte bir ekolojik krizi kiresel anlayisla sistemli bir ekolojik cerceveye
dayandirmistir.

Siradan, gunlik manzaralar 6nemlidir ve incelenmeye dederdir. Kultlrel peyzaj calismalarinin
6zUnde basit bir soru yatmaktadir: Siradan ortamlari kulttrel anlam ve cevresel deneyimin
potalari olarak nasil daha iyi anlayabiliriz? Bu formulasyonda kritik bir kelime “siradan”dir. GUnluk
deneyim, insan anlaminin olusumu icin esastir. Sadece anitlar veya yUksek tarz tasarimlar ciddiye
alindiginda, gtinltk cevre géz ardi edilir ve dedersizlestirilir (Groth,1997, s.13).

Proje kapsaminda fotograf odakli bir seri gerceklestiren sanatci Sinan Kilig'in calismalari kuruyan
nehir yataklarinin sessiz peyzaji ve kirliligin kalintilari Gzerine odaklanir. Kilic sdyle belirtir:

Nehrinylzeyindeteknesiyle suyaagilan balikgilarhangi mevsimde hangibaliktirlerininiz biraktigini,
taskinlarin tarlalarda biraktigi kalici izleri ve kurak dénemlerde suyun cekilme dinamiklerini en
ince detayina kadar biliyordu. Onlarin bilgisi, mekanin yasayan ve hatirlayan bir varlik oldugunu
somut bir bicimde ortaya koydu. Tanik oldugum Uzere koy kahvelerinde bir araya gelen insanlar,
su déngulerine gore olusturulmus eski takvimleri adeta sdzIU bir arsiv gibi kullanarak, digerleriyle
paylasarak yagis, kuraklik ve mevsim gegislerinin tarihsel baglarini nesilden nesle aktariyordu
(Suyun Hafizasi Proje Kitabi, 2026, s112).

Su, buydnlyle yine Morton’un bahsettigi Hiper-nesne kavramiyla értiserek iklim krizinin dogrudan
temsil edilemeyecedini; ancak yerel belirtiler aracilidiyla deneyimlenebilecedini belirtir. Kiglk
Menderes Nehri bu bagdlamda, kiresel iklim krizinin, kuraklik rejimlerinin ve tarimsal déntstimlerin
yerel bir kesisim noktasidir. Hiper-nesne burada soyut bir “iklim degisikligi” sdylemi degil; kuruyan
nehir yatadi, taskin izi, cekilen su hatlari olarak gértintr hale gelir. Kilig'in tanikhidi, mekanin yasayan
bir varlik olarak deneyimlenmesini ortaya koyar. Yerel balikcilarin, taskin izlerini, suyun cekilme

dinamiklerini ve mevsimsel degisimleri szl arsivler araciliiyla aktarmasi, suyun yalnizca fiziksel
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dedgil; kultarel bir hafiza alani oldugunu gésterir (Suyun Hafizasi Proje Kitabi, 2026, s112).

Burada hiper-nesne, jeolojik degil, bedensel degil, mikroplastik degil, sézlu hafiza ve mekansal
iz Uzerinden gorundrlik kazanir. Bu baglamda calisma, dark ecology'nin kirlenmis doda fikrine
yakindir; ancak melankolik soyutlama yerine yerel bilginin strekliligini 6éne cikarir. Forecast
Turkiye: Suyun Hafizasi ve Sinan Kili¢'in calismalari, ekolojik krizin dramatik felaket imgelerinden
cok; gindelik peyzajin sessiz dontsiminde okunabilecegini gosterir. Bu yaklasim, kiltlrel peyzaj
kurami ile hiper-nesne distncesini yerel hafiza Uzerinden birlestirir.

Sonug

Bu calisma, ekolojik krizin gdrsel temsiline iliskin baskin estetik stratejileri, Antroposen baglaminda
olusan yeni gorsel rejim Uzerinden tartismis ve felaket estetidi ile glndelik sizinti arasindaki
gerilimli alani analiz etmistir. Edward Burtynsky'nin endUstriyel ylce estetidi, Gideon Mendel’in
bedensel karsilasma temelli tanikhigi ve Mandy Barker’in mikro-maddesel arsiv stratejisi, hiper-
nesnenin Ug¢ farkl gdrintrltk didzlemini ortaya koymustur: altyapl, beden ve artik. Ancak bu Gg¢
duzlem, hiper-nesnenin yalnizca temsil rejimleri olarak kalmaktadir. Calismanin temel iddias,
ekolojik krizin yalnizca dramatik felaket imgelerinde degil; glindelik mekanin siradan ylzeylerinde,
kaltarel hafizanin streklili§inde ve yerel bilgi pratiklerinde de gorinurltk kazandigidir.

Morton’un hiper-nesne kavrami, iklim krizinin zamansal ve mekansal 6lcekte kavranamaz
batunltgunt vurgularken; bu arastirma, hiper-nesnenin yerel tezahUrlerinin glindelik deneyim
Uzerinden okunabilecedini gdstermektedir. Burada kriz, soyut bir kiresel tehdit degil; kuruyan bir
nehir yatagi, nem lekesi, plastik kalinti ya da s6zIU bir takvim pratigi olarak ortaya cikar.

Bu baglamda Forecast Turkiye: Suyun Hafizasi projesi ve Sinan Kili¢'in fotografik yaklasimi, hiper-
nesnenin hafiza boyutunu gérinur kilar. Su, yalnizca fiziksel bir ekolojik aktér degil; kolektif bellegin
taslyicisidir. Kuraklik ve taskin izleri yalnizca cevresel olaylar degil; kilttrel anlatilarin katmanlaridir.
Boylece ekolojik kriz, travmatik bir kopus degil; streden bir dontsim olarak okunur.

Felaket estetigi, cogu zaman izleyiciyi yukaridan bakan bir konuma yerlestirerek etik mesafe Uretir.
Buna karslilik gtindelik sizinti yaklasimi, krizi olaganUstt bir an olmaktan cikararak mekansal ve
bedensel iceridenlik Uzerinden ele alir. Bu iceridenlik, ekolojik kirllganhigin dramatik sok etkisiyle
degil; yavas, sessiz ve maddesel dontslmlerle deneyimlendigdini gosterir.

Bu calisma, fotografi yalnizca bir kayit teknolojisi olarak degil; ekolojik hafizanin katmanli bir ylzeyi
olarak yeniden konumlandirmayi énermektedir. Fotografik imge burada; taniklik Gretir, maddesel
iz tasir, kllttrel belledi gorindr kilar ve insan ve insan olmayan aktorler arasindaki iliskileri aciga
cikarir. Dolayisiyla fotograf, hiper-nesnenin temsil edilemeyen butinlagind dedil; onun yerel ve
gundelik tezahUrlerini gérandr kilan bir ara yUz islevi gorur.

Sonug olarak, ekolojik kirilganlik, dramatik felaket imgelerinden cok; glindelik peyzajin sessiz
doéntsiminde okunabilir. Bu yaklasim, Antroposen estetidini ylice deneyimden gtindelik hafiza
Uretimine dogru kaydirmakta ve sanat arastirmalarinda ekolojik duyarlih§in deneyimsel, maddesel
ve kultUrel boyutlarini bir arada distinmeye olanak tanimaktadir.

Bu bildirinin 6zgtn katkisi, hiper-nesne kuramini kultlrel peyzaj ve yerel hafiza baglaminda yeniden

yorumlayarak “glndelik ekolojik hafiza” kavramsallastirmasini dnermesidir. Bu kavram, ekolojik
krizin bUyUk olcekli temsilinden ziyade, siradan ylzeylerde biriken izlerin strekliligini temel alir.
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SOSYAL INOVASYON BAGLAMINDA SANAT VE GRAFIK TASARIM
PRATIKLERI

ARTAND GRAPHIC DESIGN PRACTICES IN THE CONTEXT OF SOCIAL INNOVATION

Aylin OZKAN NEGIS, Yilksek Lisans Ogrencisi, Resim Balimu, Necmettin Erbakan Universitesi, 0000-0001-
9365-4334

OZET

Sosyal inovasyon, toplumsal sorunlara yoénelik yalnizca yeni cozimler Gretmeyi degil, ayni
zamanda bu sorunlara dair algi, farkindalik ve distinme bicimlerini dontstlirmeyi amaclayan cok
boyutlu bir strectir. Bu badlamda sanat ve grafik tasarim, giindelik hayata dogrudan temas eden
gorsel Uretimler araciliiyla sosyal inovasyon sUreglerinin dnemli bilesenleri haline gelmektedir.
Ancak sosyal inovasyon literatlriinde, sanat ve dzellikle grafik tasarim pratiklerinin bu streclerdeki
rolt cogunlukla ikincil dlizeyde ele alinmakta; uygulama temelli tasarim tretimleri sinirli bicimde
tartisiimaktadir. Bu calisma, s6z konusu bosluktan hareketle, afisi sosyal inovasyon baglaminda
sanatsal ve grafik birmutdahale araci olarak ele almayi amaclamaktadir. Calismanin temel problemi,
sosyal inovasyon sUreclerinde afisin yalnizca bir iletisim GrinU olarak degil, gindelik hayata
temas eden, algi ve farkindalik Greten bir sanatsal pratik olarak nasil konumlandirilabilecegidir.
Bu dogrultuda arastirma, sosyal inovasyon baglaminda Uretilen grafik tasarim pratiklerinin,
ozellikle afislerin, toplumsal meseleleri gorindr kilma ve dtstnsel dénlsim yaratma potansiyelini
incelemeyi hedeflemektedir. Calisma kapsaminda, sosyal inovasyon kapsaminda Uretilen ve
glndelik hayatin farkli alanlarina odaklanan afis tasarimlari incelenmistir. Afisler; konu secimi,
gorsel dil, cizim temelli anlatim, glindelik hayatla kurduklari iliski ve sosyal inovasyon baglamindaki
potansiyel etkileri Uzerinden dederlendiriimistir. Dederlendirme slrecinde, afislerin bilgilendirici
birdilden ziyade yorumlayicive sezgisel bir gorsel dil araciliiylaizleyiciyle empatik biriliski kurdugu
gozlemlenmistir. Calisma sonucunda, afisin sosyal inovasyon baglaminda yalnizca mesaj ileten bir
grafik Grin degil, gindelik hayata midahale eden yasayan bir sanatsal ve tasarimsal pratik oldugu
ortaya konulmaktadir. Bu yonUyle calisma, grafik tasarimin sosyal inovasyon sureclerindeki roltine
iliskin uygulama temelli 6zgun bir katki sunmayi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal inovasyon, sanat, grafik tasarim, afis, glindelik hayat
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ABSTRACT

Social innovation is a multidimensional process that aims not only to produce new solutions to
social problems but also to transform perceptions, awareness, and ways of thinking regarding
these issues. In this context, art and graphic design become significant components of social
innovation processes through visual productions that directly engage with everyday life. However,
in the social innovation literature, the role of art—and particularly graphic design practices—has
often been addressed at a secondary level, while practice-based design productions remain
limitedly discussed. Departing from this gap, this study aims to examine the poster as an artistic
and graphic intervention tool within the context of social innovation. The main problem of the
study concerns how the poster can be positioned not merely as a communication product
within social innovation processes, but as an artistic practice that engages with everyday life
and generates perception and awareness. Accordingly, the research aims to investigate the
potential of graphic design practices—particularly posters produced within the context of social
innovation—to make social issues visible and to create intellectual transformation. Within the
scope of the study, poster designs produced in the context of social innovation and focusing
on different aspects of everyday life were examined. The posters were evaluated based on
their thematic focus, visual language, drawing-based narrative, relationship with everyday life,
and potential impact within the framework of social innovation. During the evaluation process,
it was observed that the posters establish an empathetic relationship with the viewer through
an interpretive and intuitive visual language rather than an informative one. As a result, the study
reveals that the poster, within the context of social innovation, is not merely a graphic product
that conveys messages, but a living artistic and design practice that intervenes in everyday life. In
this respect, the study aims to offer an original, practice-based contribution to discussions on the
role of graphic design in social innovation processes.

Keywords: Social innovation, art, graphic design, poster, everyday life
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1. Girig

GUNnUmMUzde sehirler, bireylerin giindelik yasam deneyimlerinin yogunlastigi ve toplumsal iliskilerin
surekli yeniden Uretildigi dnemli yasam alanlari olarak dederlendiriimektedir. Ancak guindelik
hayatin tekrar eden yapisi, bireylerin icinde bulunduklari sosyal ve mekansal cevreyi cogu zaman
fark etmeden deneyimlemelerine neden olabilmektedir. Sehir yasaminda karsilasilan bircok
toplumsal mesele, bireylerin glndelik pratiklerinin bir parcasi olmasina ragmen codu zaman
siradanlasarak goérinmez hale gelebilmektedir. Bu durum, toplumsal sorunlarin yalnizca teknik
cozUmlerle dedil, ayni zamanda algi ve farkindalik dlizeyinde ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Son vyillarda sosyal inovasyon vyaklasimi, toplumsal problemlerin ¢ézimunde yalnizca yeni
uygulamalarin gelistiriimesini dedil, ayni zamanda bu problemlere iliskin disinme ve algilama
bicimlerinin dondsmesini amaglayan 6nemli bir yaklasim olarak 6ne c¢ikmaktadir. Sosyal
inovasyon, farkll disiplinlerin katkisiyla ortaya cikan ve toplumsal faydayr merkeze alan yenilikgi
¢6zUm sureclerini ifade etmektedir. Bu slrecte sanat ve tasarim pratikleri, toplumsal meseleleri
gorunlr kilma ve kamusal farkindalik olusturma acisindan énemli bir rol Gstlenmektedir. Gorsel
anlatim araciligiyla Uretilen sanatsal ve tasarimsal calismalar, bireylerin gtindelik yasam icerisinde
codu zaman fark etmeden deneyimledikleri toplumsal meseleleri farkli bir perspektiften
degerlendirmelerine olanak taniyabilmektedir.

Grafik tasarim icerisinde 6nemli bir gorsel iletisim araci olan afis, kamusal mekanlarda dolasima
girerek genis kitlelere ulasabilen etkili bir iletisim bicimidir. Sokaklar, meydanlar ve ¢esitli kamusal
alanlarda karsilasilan afisler, bireylerin gtindelik hareketleri sirasinda karsilastiklari gérsel mesajlar
aracilidiyla toplumsal konularin goértndr hale gelmesine katki saglayabilmektedir. Bu yonuyle afis
yalnizca bilgi ileten bir grafik tasarim Grdnt dedil, ayni zamanda kamusal alanda dustnsel bir
karsilasma yaratan gorsel bir midahale araci olarak degerlendirilebilir.

Buna ragmen sosyal inovasyon literatiriinde sanat ve 6zellikle grafik tasarim pratiklerinin bu
sureclerdeki rolt cogu zaman sinirli bicimde ele alinmaktadir. Gorsel iletisim tasarimi araciligiyla
Uretilen uygulama temelli calismalarin sosyal inovasyon badlaminda nasil dederlendirilebilecedi
Gzerine yapilan calismalar gérece sinirlidir. Bu durum, grafik tasarim pratiklerinin toplumsal
meseleleri gortnlr kilma potansiyelinin daha ayrintil bicimde ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Bu calisma, s6z konusu bosluktan hareketle afis tasarimini sosyal inovasyon baglaminda bir gorsel
mudahale araci olarak ele almayi amaclamaktadir. Calismanin temel problemi, sosyal inovasyon
streclerinde afisin yalnizca bir iletisim UrinU olarak degil, glindelik hayat icerisinde karsilasilan ve
toplumsal meseleleri gortnir kilma potansiyeline sahip bir sanatsal ve tasarimsal pratik olarak
nasil konumlandirilabilecegdidir. Bu dogrultuda arastirmada sosyal inovasyon baglaminda Uretilen
afislerin, sehir yasamina iliskin toplumsal meseleleri gértnir kilma ve izleyici Uzerinde distnsel bir
farkindalik olusturma potansiyeli incelenmektedir.

Arastirma kapsaminda Konya'da faaliyet gdsteren Sosyal Inovasyon Ajansi tarafindan
gerceklestirilen “Cozim Pesinde” webinar serisi icin hazirlanan “Sehir ve Bisiklet”, “Sehir ve
Mimari” ve “Sehir ve Goc¢” baslikli afisler érneklem olarak ele alinmistir. Calismada s6z konusu
afisler, gorsel iletisim ve sosyal inovasyon badlaminda dederlendirilerek tasarim dilinin nasil bir
anlam Uretimi olusturdudu analiz edilmistir. Bu yonlyle calisma, grafik tasarim pratigi ile kuramsal
tartismalar arasinda iliski kurarak sosyal inovasyon literatlrine uygulama temelli bir katki sunmayi

hedeflemektedir.
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2. Gundelik Hayat ve Gorsel Miidahale

GuUndelikhayatin normallestiriciyapisi,toplumsal sorunlarin coguzaman farkedilmeden stirmesine
neden olur. Rutinlesmis deneyimler bireyin cevresine yonelik dikkatini azaltir ve gérinur olan ile
gercekten fark edilen arasindaki mesafeyi artirir. Bu nedenle gérindrlik, kendili§inden ortaya
clkan bir durum degil; cogu zaman belirli midahaleler araciligiyla Gretilen bir strectir.

Gorsel mudahale tam da bu noktada énem kazanir. Glindelik akis icinde karsilasilan bir imge,
alisiimis algi dizenini kisa slreli de olsa kesintiye ugratabilir. Boyle bir kesinti, izleyiciyi disinmeye
ve mevcut durumu yeniden degerlendirmeye cadirir. Bu yontyle gorsel Uretim yalnizca mesaj
ileten bir arac degil, ayni zamanda farkindalik olusturabilen bir karsilasma alanidir.

2.1. Glindelik Hayatta Gériinirliik ve Gériinmezlik iligkisi

Gundelik hayat co§u zaman en dogal ve siradan deneyim alani olarak kabul edilir. Ancak bu
siradanlik, icinde tasidi§i yapilari gérinmez kilabilir. Lefebvre’e gdre glndelik olan yalnizca
yasamin gerceklestigi bir alan dedil, ayni zamanda toplumsal dizenin yeniden Uretildigi bir
zemindir (Lefebvre, 1991). Tekrar eden pratikler zamanla sorgulamayi azaltir; bireyler yaptiklar
eylemleri neden gerceklestirdiklerini disinmeden strdirmeye baslar. Boylece mevcut dizen,
tartisiimadan kabul edilen bir gerceklik haline gelir.

Bu baglamda goériinmezlik, cogu zaman bilingli bir gizleme sonucu dedil, aliskanliklarin yarattigi
bir durum olarak ortaya cikar. Sorunlar ortadan kalktiklari icin dedil, strekli karsilasildiklar igin fark
edilmez hale gelir. GUndelik hayatin strekliligi elestirel mesafeyi daraltir; birey, cevresiyle kurdugu
iliskiyi cogu zaman sorgulamadan strdtrtr. Bu nedenle gorintrltk yeni bir bilgi sunmaktan cok,
zaten var olani farkli bir cercevede yeniden fark edilir kilmakla iligkilidir.

Kentsel deneyim de benzer bicimde islemektedir. Tanyeli, sehrin streklilik hissi Grettigini ve
bu slrekliligin mekanin sorgulanmadan kabul edilmesine yol actidini belirtmektedir (Tanyeli,
2017). Insanlar icinde yasadiklari cevreyi cogu zaman fark etmeden kullanir; sokaklar, yapilar ve
karsilasmalar gundelik hayatin arka planina yerlesir. Ancak alisiimis dlzen kigUk bir kesintiyle
bozuldugunda mekan yeniden gorindr hale gelir.

Ornegin bireylerin her giin kullandiklari bir cadde codu zaman yalnizca bir gecis alani olarak
algilanir. Ayni yol, trafik dizeninin degismesi, bir yol calismasinin baslamasi ya da kamusal alanda
gerceklestirilen bir etkinlik gibi kiigik mtdahalelerle farkli bir bicimde algilanmaya baglar. Gunltk
hareket akisinin kesintiye ugradigi bu tir durumlarda birey, daha 6nce fark etmeden kullandigi
mekani yeniden dederlendirme firsati bulur. Bu durum, sehrin gtindelik yasam icerisinde nasll
gorinmezlesebildigini ve ancak belirli mudahalelerle yeniden fark edilebilir hale geldigini
gostermektedir.

Debord ise modern toplumda deneyimin yerini giderek imgelerin aldigini ifade etmektedir
(Debord,1994). insanlar diinyay dogrudan yasamak yerine temsil bicimleri araciligiyla deneyimler.
Bu durumda toplumsal meseleler dogrudan karsilagilan deneyimler olmaktan cikarak cogu zaman
izlenen olaylara dénusUr. Bu durum sorunlarin ortadan kalktigi anlamina gelmez; aksine ylzeysel
bir gérunurltk dretir.

Bu vyaklasimlar birlikte dederlendirildi§inde goérinmezligin farkli dlzeylerde ortaya ciktidi
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gorulmektedir. GUndelik rutinlerin normallestirici etkisi, sehrin stireklilik algisi ve temsil bicimlerinin
deneyimin yerini almasi, meselelerin fark edilmeden varhigini sirdirmesine neden olmaktadir.
Bu nedenle gorundrlik Uretmek yalnizca bir seyi gostermek degil, algi bigimini dénlsttrmek
anlamina gelir. Bu dénlstim de cogu zaman mudahale gerektirir.

2.2. Sanat ve grafik tasarimin glindelik hayattaki rol(

Gormek yalnizca biyolojik bir eylem degildir; kulttrel olarak dgrenilen bir strectir. Berger'e gore
insanlar diinyayr oldugu gibi degil, 6grendikleri gérme bigimleri aracilidiyla algilar (Berger, 1972).
Bu nedenle imgeler gerceklidi yalnizca yansitmaz; ayni zamanda onu kurar ve yeniden Uretir. Bu
yaklasim, gérsel karsilasmanin pasif bir izleme stireci olmadigini gésterir. izleyici, anlami hazir
bicimde alan bir konumda degil; gérselin sundugu cerceve icerisinde anlami kuran aktif bir 6zne
konumundadir. Dolayisiyla gortnUrltk yalnizca gdsterilenle dedil, bakisin nasil yonlendirildigiyle
de iligkilidir.

Sanatin politik glict de bu noktada ortaya cikar. Ranciere’e gore estetik deneyim, neyin gorulebilir
ve dustnulebilir olduguna dair sinirlari yeniden dizenler (Ranciere, 2004). Sanat cogu zaman
dogrudan aciklama yaparak dedil, algi dizenini dedistirerek etkide bulunur. Daha 6nce fark
edilmeyen bir deneyim estetik bir midahale araciligiyla gértintr hale gelebilir. Bu goértnirlik, bilgi
aktarmaktan ¢ok duyulur olani yeniden konumlandirmakla ilgilidir.

Benzer bicimde sanat yapiti yalnizca estetik bir nesne degil, ayni zamanda bir karsilasma alani
olarak da dusunulebilir. Artun’un vurguladigr gibi sanat, izleyiciyi gindelik algi aliskanliklarin
sorgulamaya davet eder (Artun, 2014). Bu davet, dogrudan 6gretici bir dilden ¢cok fark ettirme ve
sezdirme Uzerinden isler. Dolayisiyla gortnUrlik co§u zaman tam da bu karsilasma aninda ortaya
clkar.

Mekansal baglamda ise kamusal alanin sabit bir yapi olmadigi goérilmektedir. de Certeau,
planlanmis sehir ile onu kullanan bireyler arasindaki farki vurgulayarak gtindelik pratiklerin mekani
strekli yeniden Urettigini belirtir (de Certeau, 1984). Bu durum kamusal alanin mudahaleye acik
bir deneyim alani oldugunu gostermektedir. Kiclk bir gorsel ekleme ya da beklenmedik birimge,
mekansal deneyimi dénUstirebilir. Midahale cogu zaman bu tir kictk kaymalarla gerceklesir.

Bu teorik cerceve dogrultusunda calisma, glindelik akis icinde karsilasilan goérsel midahalenin
afis araciligiyla nasil bir deneyim Urettigini incelemektedir. incelenen afisler, Konya'da faaliyet
gosteren Sosyal inovasyon Ajansi blnyesinde tasarlanan “Cézim Pesinde” serisi icinde yer alan
“Sehirve Bisiklet”, “Sehir ve Mimari” ve “Sehir ve Go¢” baslikli calismalar olup sehiryasamina iligkin
farkli toplumsal meseleleri ele almaktadir.

3.SOSYAL INOVASYON VE SANAT

Sosyal inovasyon, toplumsal sorunlara yonelik yeni ¢c6zim yollari gelistirmeyi amaclayan ve farkli
disiplinlerin katkisiyla ortaya ¢ikan bir stire¢ olarak de§erlendiriimektedir. Bu strecte sanat ve
tasarim pratikleri yalnizca estetik Gretim alanlari olarak dedil, ayni zamanda toplumsal meseleleri
gorundr kilabilen ve farkindalik olusturabilen araclar olarak 6nemli bir rol Gstlenmektedir. Sanatsal
Uretimler, bireylerin glindelik yasam icerisinde fark etmeden deneyimledikleri sorunlari farkli bir
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bakis acisiyla ele alarak bu meselelerin kamusal alanda tartisilmasina katki saglayabilir.

Bu baglamda sanat ve grafik tasarim, sosyal inovasyon sireclerinde disUnsel bir midahale alani
olusturur. Gorsel anlatim araciliiyla Gretilen calismalar, toplumsal meseleleri yorumlayarak izleyici
ile yeni bir iliski kurar ve farkli deneyimlerin gorinur hale gelmesine olanak tanir. Bdylece sanat
ve tasarim pratikleri, toplumsal farkindalik Gretme ve sosyal dedisim sireclerine katki saglama
potansiyeli taglyan araclar olarak &ne c¢ikar.

3.1. Sosyal inovasyon

Sosyal inovasyon, toplumun karsi karsiya kaldigi sosyal sorunlara yénelik yeni ve etkili cézimler
gelistirme slrecini ifade eder. Bu kavram vyalnizca yeni fikirlerin ortaya cikmasini degil, ayni
zamanda bu fikirlerin toplumsal fayda Uretecek bicimde uygulanmasini da kapsar. Sosyal
inovasyon uygulamalari cogu zaman farkli aktorlerin is birli§iyle gelisir ve toplumsal ihtiyaclara
yonelik alternatif yontemler Gretmeyi amaclar.

Mulgan’a gore sosyal inovasyon, amaclari ve araclari toplumsal olan yenilikleri ifade eder. Bu tur
yenilikleryalnizca belirli bir problemi cozmekle kalmaz, ayni zamanda toplum icerisinde yeniiligkiler
ve is birligi bicimleri de olusturur (Mulgan, 2019). Ates ise sosyal inovasyonu, toplumun karsilastig
problemlere yénelik yeni fikirlerin, stireclerin ve is birliklerinin gelistiriimesi olarak tanimlamaktadir
(Ates, 2024).

Bu yonlyle sosyal inovasyon, yalnizca ekonomik ya da teknolojik yeniliklerden farkli olarak
toplumsal faydayl merkeze alan bir yaklasim olarak degderlendiriimektedir. EJitim, cevre, saglik,
sehir yasami ve sosyal hizmetler gibi farkli alanlarda ortaya cikan yenilikci uygulamalar sosyall
inovasyon kapsaminda ele alinmaktadir.

3.2. Sanat ve grafik tasarimin sosyal inovasyonla iligkisi

Sanat ve grafik tasarimin yalnizca estetik Gretim alanlar olmadigi, toplumsal sorunlarin gérintr
kilnmasina ve bu sorunlara yonelik farkindalik olusturulmasina katki sagladi§i gortlmektedir.
Tasarimin temel amaci yalnizca gorsel bedeni Uretmek dedil, toplumsal ihtiyaclara ¢dézimler
gelistirmek ve bireylerin yasam kalitesini artiracak iletisim bicimleri ortaya koymaktir. Bu baglamda
tasarim, toplumsal faydayr merkeze alan yaklasimlarla sosyal inovasyon sUreclerinin énemli bir
parcasi haline gelmektedir.

Victor Papanek, tasarimin yalnizca ticari kaygilarla Uretilen nesnelerden ibaret olmadidini,
tasarimcilarin toplumun gercek ihtiyaglarina karsi etik bir sorumluluk tasididini vurgulamaktadir
(Papanek, 1985). Papanek’e gore tasarimin dederi, estetik ya da ticari basarisindan cok toplum
Uzerindeki etkisi ile olctlmelidir. Bu yaklasim, tasarimin sosyal sorunlara duyarli bir Gretim alani
olmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Sosyalinovasyon literatlri de benzer bicimde toplumsal ihtiyaclara odaklanan yenilikgi cdztmlerin
6nemine dikkat cekmektedir. Mulgan, sosyal inovasyonu toplumsal ihtiyaclar karsilamayi
amaclayan ve ayni zamanda toplumun birlikte hareket etme kapasitesini glclendiren yenilikler
olarak tanimlamaktadir (Mulgan, 2019). Bu yenilikler cogu zaman farkli disiplinlerin ve aktorlerin bir
araya gelmesiyle ortaya cikmaktadir.

257



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Ates ise sosyal inovasyonun toplumun karsi karslya kaldigi problemlere yonelik yeni fikirler, stirecler
ve is birlikleri gelistirme streci oldugunu ifade etmektedir (Ates, 2024). Bu baglamda sanat ve
grafik tasarim, toplumsal meseleleri gértndr kilma, farkindalik olusturma ve yeni iletisim bicimleri
Uretme acisindan sosyal inovasyonun édnemli araclarindan biri olarak dederlendirilebilir. Gorsel
iletisim tasarimi aracilidiyla gelistirilen afisler, kampanyalar ve kreatif projeler, toplumsal sorunlara
dikkat cekerek sosyal degisim sUreclerine katki saglayabilmektedir.

Bu nedenle sanat ve grafik tasarim yalnizca estetik Uretim alani degil; toplumsal déntstimi
destekleyen ve sosyal inovasyon sureclerini glclendiren bir iletisim ve etkilesim alani olarak
dederlendiriimektedir.

3.3. Gorlnrlak, empati ve farkindalik Gretimi

Sosyal inovasyon sureclerinde toplumsal sorunlarin gértnur hale getiriimesi ve bu sorunlara iliskin
deneyimlerin paylasiimasi dnemli bir rol oynamaktadir. Toplumsal meselelerin gérindr kiinmasi,
bireylerin farkli yasam deneyimlerini anlamalarini kolaylastirarak empati kurulmasina katki saglar.
Bu durum, sosyal sorunlarin yalnizca belirli gruplarin problemi olarak dedil, toplumun tamamini
ilgilendiren bir mesele olarak algilanmasina yardimci olur.

Sosyal inovasyon literatlrinde topluluklarin ve kullanicilarin strece aktif bicimde dahil edilmesi,
empati Uretiminin dnemli bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Manzini'ye gdre tasarim odakli
sosyal inovasyon slrecleri, bireylerin deneyimlerinin paylasiimasina ve farkl aktérlerin birlikte
¢dzUm Uretmesine imkan taniyan katilimci yapilar olusturur. Bu katilimci sUrecler, bireylerin
yalnizca kullanici degil, ayni zamanda ¢dzim Uretme surecinin bir parcasi haline gelmesini saglar
(Manzini, 2015).

Tasarim ve gorsel iletisim pratikleri de bu badlamda énemli bir rol Ustlenmektedir. Tasarimin
toplumsal sorumluluguna dikkat ceken Papanek, tasarimcilarin yalnizca estetik Gretim yapmakla
kalmayip toplumsal sorunlari gorinlr kilma ve insan yasamini iyilestirme sorumlulugu tasidigini
ifade etmektedir (Papanek, 1985). Bu yaklagim, tasarimin empati Uretimi ve toplumsal farkindalik
olusturma slreclerinde etkili bir ara¢ olabilecedini gdstermektedir.

Bu cercevede gorundrlik, empati ve farkindalik Gretimi sosyal inovasyonun énemli bilesenleri
arasinda yer almakta; katiimci tasarim ve goérsel iletisim pratikleri araciliiyla toplumsal
meselelerin daha genis kitlelere ulasmasina ve sosyal degisim sireclerinin desteklenmesine katki
saglamaktadir.

4. AFIS VE GUNDELIK HAYAT

Afisler, kamusal mekanlarda yer alarak giindelik yasamin gorsel ¢cevresinin &nemli bir parcasi haline
gelir. Sokaklar, meydanlar ve gecis alanlarinda karsilasilan afisler, bireylerin gunlik hareketleri
sirasinda karsilastiklari gbrsel mesajlar araciligiyla iletisim kurar. Bu yonUyle afisler yalnizca bilgi
aktaran grafik tasarim trUnleri degil, ayni zamanda kamusal mekanin gorsel dokusuna dahil olan ve
gundelik deneyimi etkileyen iletisim araclaridir. Glndelik hayatin akisi icerisinde strekli karsilagilan
bu gorseller, toplumsal konularin gérinir hale gelmesine ve kamusal farkindaldin olusmasina
katki saglayan bir gorsel iletisim ortami olusturur.
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4.1. Sanatsal ve Grafik Bir Miidahale Araci Olarak Afig

Afis, yalnizca bilgilendirme amaci tasiyan bir gorsel iletisim araci olmanin 6tesinde, kamusal
alanda anlam Ureten ve toplumsal meseleleri gorinur kilabilen bir ifade bigcimidir. Gérsel imgeler
ve metinler aracilidiyla izleyiciyle dogrudan iliski kurarak dUstnsel ve toplumsal etki yaratma
potansiyeline sahiptir. Bu baglamda afis, hem estetik hem de iletisimsel 6zellikleri sayesinde
kamusal alanda mUdahale edebilen gucli bir gorsel arac olarak ele alinmaktadir.

Gorsel iletisim calismalarinda imgeler yalnizca goértinen nesneleri temsil etmez; ayni zamanda
kulttrel ve ideolojik anlam katmanlari da icerir. Barthes'e gbdre bir gorselin tasidigi anlam,
izleyicinin yorumlama streciyle tamamlanir ve bu sirec imgelerin farkl baglamlarda yeni anlamlar
Uretmesine olanak tanir (Barthes, 1977). Bu nedenle goérsel analiz, yalnizca gortntide yer alan
unsurlarin tanimlanmasini degil, ayni zamanda bu unsurlarin nasil anlam Urettiginin incelenmesini
de gerektirir. Afis tasarimlarinda kullanilan gérseller ve semboller, metinlerden bagimsiz olarak da
ideolojik ve kultirel mesajlar iletebilme kapasitesine sahiptir.

Afislerin etkisi yalnizca gorsel iceriklerinden degil, ayni zamanda kamusal mekan icerisindeki
dolasimlarindan da kaynaklanmaktadir. de Certeau’'nun belirttigi gibi glndelik hareketler ve
karsilasmalar mekanin anlamini strekli olarak déntstirmektedir (de Certeau, 1984). Bu baglamda
afisler, kamusal alanlarda karsilasilan gorsel 6§eler olarak bireylerin glindelik deneyimleri icinde
yer almakta ve toplumsal iletisimin bir parcasi haline gelmektedir.

Gorsel dilin yorumlayici ve sezgisel yapisi da afisin iletisim glcinUG artiran énemli unsurlardan
biridir. Gorsel anlam cogu zaman dogrudan ve tek yonll bir mesaj iletmekten cok, izleyicinin
yorumlama streciyle tamamlanir. Bu durum, afislerin yalnizca bilgi aktaran araclar degil, ayni
zamanda dastnsel cagrisimlar ve elestirel yorumlar Ureten gdrsel anlatim bicimleri olarak
dederlendiriimesine imkan tanimaktadir.

Bu perspektiften bakildidinda afis, sosyal inovasyon baglaminda toplumsal meselelerin gorinir
kilnmasinda 6nemli bir ara¢ olarak de§erlendirilebilir. Ranciere’e gore toplumda hangi konularin
gorandr oldugu ve nasil temsil edildigi, toplumsal farkindalik ve politik algi Gzerinde belirleyici bir
etkiye sahiptir (Ranciere, 2004). Gértunurluk rejimlerinin degismesi, daha 6énce gériinmez olan
toplumsal sorunlarin kamusal tartisma alanina tasinmasina katki saglar. Bu nedenle afis tasarimi,
kamusal alanda dolagsima giren gdrsel bir mtdahale araci olarak toplumsal meselelerin gérintr
kiinmasina ve sosyal degdisim sureclerinin desteklenmesine katkida bulunabilmektedir.

5. Uygulama Uzerinden Degerlendirme: Sosyal inovasyon Ajansi Ornegi

Bu calisma kapsaminda sosyal inovasyonun gorsel iletisim tasarimiaracilidiyla nasil temsil edildigini
incelemek amaciyla Sosyal Inovasyon Ajansi tarafindan dretilen afisler érneklem olarak ele
alinmistir. Bu calismada sehir kavrami, bireylerin giindelik yasam pratiklerinin gerceklestigi sosyal
ve mekansal deneyim alani olarak ele alinmaktadir. Bu nedenle analiz edilen gorsel calismalar, sehir
yasamina iliskin gindelik deneyimleri gorindr kilan tasarim érnekleri olarak degerlendirilmistir.

Sosyal inovasyon Ajansi, toplumsal sorun ve ihtiyaclara kiltirel yapi ile uyumlu, strdiiriilebilir ve
uygulanabilircézimlergelistirmeyiamaclayan birsosyalinovasyon platformudur.Konya By Uksehir
Belediyesi ve Necmettin Erbakan Universitesi is birligiyle 2020 yilinda kurulan ajans, Turkiye'de
sosyal inovasyon alaninda gelistirilen 6nct modellerden biri olarak dederlendirilmektedir. “Cozim
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uzay! kurar” yaklasimiyla faaliyetlerini strdlren ajans; sivil toplum, kiltir endustrileri ve etki
tasarimi olmak Uzere Uc temel calisma alani etrafinda bir inovasyon ekosistemi olusturmaktadir.
Ajans bunyesinde ylratllen egditim programlari, proje cadrilari, arastirmalar ve etkinlikler
araciliiyla sosyal inovasyon alaninda farkli aktorlerin bir araya gelmesi ve yeni ¢c6zim énerilerinin
gelistiriimesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda ajans tarafindan Uretilen afisler yalnizca tanitim amacli grafik tasarim Grdnleri olarak
degil, ayni zamanda sosyal inovasyon soylemini gorsel bir dil aracilidiyla kamusal alana tasiyan
iletisim araclari olarak degerlendirilebilir. Gorsel anlati aracilidiyla olusturulan bu tasarimlar,
toplumsal meselelerin gortnldr kilinmasina ve sosyal inovasyon kavraminin genis kitlelere
aktariimasina katki saglamaktadir.

Bu calisma kapsaminda incelenen afisler, Sosyal inovasyon Ajansi biinyesinde gerceklestirilen
“Cozim Pesinde” webinar serisi icerisinde Uretilmistir. “Sehir ve ...” bashdi altinda ele alinan
webinar afisleri, sehir yasamina iliskin farkl toplumsal temalari gérsel anlati araciliiyla tartismaya
acmayl amaclamaktadir. Bu dogrultuda calismada “Sehir ve Bisiklet”, “Sehir ve Mimari” ve “Sehir
ve Go¢” baslikli afisler incelenmistir.

Bu bdlimde sdz konusu afisler, gorsel iletisim ve sosyal inovasyon baglaminda degerlendirilerek
tasarim dilinin nasil bir anlam Uretimi olusturdugu incelenmektedir. Analiz strecinde afislerde
kullanilan gorsel 6geler, sembolik anlatimlar, kompozisyon yapisi ve cizim temelli anlatim dili
Gzerinden sehir yasamina iliskin temalarin nasil temsil edildigi ele alinmustir.

51. Afislerin tematik degerlendirilmesi

Bu calisma kapsaminda Sosyal inovasyon Ajansi tarafindan gerceklestirilen webinar serisi icin
hazirlanan g afis, sehir yasamina iliskin farkli temalari ele almalari bakimindan incelenmistir. “Sehir
ve Bisiklet”, “Sehir ve Mimari” ve “Sehir ve Go¢” baslikl afisler, sehir deneyiminin farkli boyutlarini
gorsel anlati araciligiyla gortntr kilmaktadir. Bu yoniyle afisler yalnizca bir etkinlik duyurusu
olmanin Gtesinde, sehir yasamina iliskin toplumsal meseleleri tartismaya acan gorsel iletisim

araclari olarak degerlendirilebilir.

Bu bolimde afisler, Roland Barthes'in gostergebilim yaklasimi ve Henri Lefebvre'nin gtndelik
hayat kurami cercevesinde ele alinmistir. Barthes’e gore gorseller yalnizca dogrudan goérinen
nesneleri temsil etmekle kalmaz; ayni zamanda kilttrel cagrisimlar ve sembolik anlam katmanlari
Uretir. Bu nedenle gorsel analiz, gérintide yer alan unsurlarin betimlenmesinin 6tesinde, bu
unsurlarin nasil anlam Urettiginin incelenmesini gerektirir (Barthes, 1977). Lefebvre ise sehir
mekanini bireylerin glndelik pratikleri aracilidiyla strekli yeniden Uretilen bir yasam alani olarak
ele almaktadir. Bu yaklasim, sehir yasamina iliskin temalarin gérsel anlatilar aracilidiyla nasil temsil
edildigini degerlendirmek icin Gnemli bir kuramsal cerceve sunmaktadir.

Sehirici hareketlilik ve strdurulebilir ulasim temasi, insan ve kent iliskisini btttncul bir gdrsel kurgu
Uzerinden tartismaya agmaktadir (Gorsel 1).

Afiste bisiklet kullanan bir figr, sehir mimarisi ile bltlnlesmis bir kompozisyon icerisinde temsil

edilmektedir. Figlrtn gévdesinde yer alan mimari yapi formu ve bisiklet tekerleklerinde kullanilan
renkli sehir dokusu, sehir yasami ile hareketlilik arasindaki iliskiyi gorsel olarak ifade etmektedir.
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SEHIR VE o
BiSIKLET

KONUSMACI: DOG. DR. SEDEF SENDOGDU
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#coziimpesinde

Gorsel 1. Sosyal inovasyon Ajansi (Kisisel arsiv)

Kompozisyon, insan figlrU ile sehir mekanini tek bir gorsel butlnlik icinde bir araya getirerek
mekansal deneyimin bireysel hareketlilikle kurdugu iliskiyi vurgulamaktadir.

Barthes’in gdstergebilim yaklasimi dogrultusunda dederlendirildiginde afiste kullanilan imgeler
yalnizca bir ulasim aracini temsil etmemektedir. Bisiklet figlrt ayni zamanda strdUrdlebilir ulagim,
cevre dostu yasam ve insan olcedinde mekansal deneyim gibi kavramlara isaret eden sembolik
bir anlati olusturmaktadir. Bu baglamda gorsel anlati, sehir yasaminda alternatif ulagim bicimlerini
gorandr kilan metaforik bir ifade Gretmektedir.

Lefebvre'nin glndelik hayat kurami agisindan dederlendirildiginde bisiklet kullanimi, sehir
yasaminin gundelik hareketlilik pratiklerinden biri olarak 6ne ¢cikmaktadir. Bireylerin sehiricerisinde
hareket etme bicimleri, mekanla kurduklari iliskiyi dogrudan etkiler. Bu yonuyle afis, sehir ici
hareketlilik ve strdurulebilir ulasim deneyimini glindelik hayat baglaminda gorintr kilan bir gorsel
anlati sunmaktadir.

Sehir ve mimarlik iligkisi, mekanin tasarlanabilir ve yeniden Uretilebilir yapisi Uzerinden ele
alinmaktadir (Gorsel 2).

“Sehirve Mimari” afisinde sehir mekani cizgisel ve eskiz karakterli mimari bir anlatim dili araciligiyla
temsil edilmistir. Kompozisyonun Ust kisminda yer alan mimari yapi formu, sehrin tasarlanabilir
ve yeniden yorumlanabilir bir mekan oldugunu vurgulamaktadir. Gérsel kompozisyon icerisinde
kullanilan cizim dili, mimari dtstnceyi cagristiran yorumlayici bir estetik Gretmektedir.

Barthes’in anlam katmanlari yaklasimi dogrultusunda dederlendirildiginde afiste kullanilan mimari
cizimler yalnizca fiziksel yapilarin temsili dedildir. Bu gérseller ayni zamanda sehir tasarimi, mimari
Uretim ve planlama sureclerine iliskin sembolik anlamlar Gretmektedir. Eskiz karakterli gorsel dil,
mimari Uretimin dislnsel ve tasarimsal sireclerine isaret eden bir anlati olusturmaktadir.
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SEHIR VE
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)

KONUSMACI: MiMAR GMER SELCUK BAZ -

17 Kasim 2021
CARSAMBA
14.00
CEVRIMiCI

#c¢oziimpesinde

Gérsel 2. Sehir ve Mimari Afisi - Sosyal inovasyon Ajansi (Kisisel arsiv)

Lefebvre’nin giindelik hayat yaklasimi ¢ercevesinde mimari cevre, bireylerin giindelik yasam
pratiklerinin gerceklestigi temel mekansal cerceveyi olusturur. Kentsel mekan yalnizca fiziksel bir
cevre degil, ayni zamanda sosyal iliskilerin ve glindelik deneyimlerin sekillendigi bir yasam alanidir.
Bu bagdlamda s6z konusu afis, mimari cevrenin sehir yasamindaki belirleyici roltint gordndr kilan
bir goérsel anlati Gretmektedir.

Goc olgusu, hareket ve yer degistirme Uzerinden sehirle kurulan iligkileri yeniden dlsinmeye
davet eden bir gorsel kurgu ile ele alinmaktadir (Gorsel 3).

SEHIR VE 6OC -~

KONUSMACI: PROF. DR.

NNN

27 ARALIK 2021
PAZARTESI
19.00
GEVRIMici

#coziimpesinde

Gorsel 3. Sehir ve Goc Afisi - Sosyal inovasyon Ajansi (Kisisel arsiv)
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“Sehirve Gocg” afisinde insan figlrleri hareket halinde betimlenmis ve figUrlerin Ust kisminda sehir
dokusunu temsil eden mimari yapi formu kullaniimistir. Bu kompozisyon, sehir ile gbd¢ olgusu
arasindaki iliskiyi gorsel bir anlati araciligiyla ifade etmektedir. FigUrlerin hareket halinde temsil
edilmesi,yerdegistirme ve hareketlilik kavramlarinivurgulayan dinamik bir anlatim olusturmaktadir.
Barthes'in gdstergebilim yaklasimi dogrultusunda degderlendirildiginde hareket halindeki figurler
yalnizca fiziksel bir hareketi degil, ayni zamanda yer dedistirme, aidiyet ve sehirle kurulan yeni
iliskiler gibi kavramlari temsil etmektedir. Bu baglamda gé¢ olgusu, sehir mekaninin sosyal yapisini
donUstUren bir strec olarak gorsel anlati icerisinde sembolik bir bicimde ifade edilmektedir.

Lefebvre’nin glindelik hayat kurami acisindan degerlendirildiginde gdg¢, sehir yasaminin sosyal
ve kultarel yapisini etkileyen énemli dinamiklerden biridir. Sehirler farkl toplumsal deneyimlerin
ve kultUrel pratiklerin bir araya geldigi yasam alanlaridir. Bu nedenle afis, gd¢ deneyimini sehir
yasaminin énemli bir parcasi olarak gorindr kilan sembolik bir anlati sunmaktadir.

incelenen (g afis, sehir yasaminin farkli boyutlarini ele alan tematik gérsel anlatilar Gretmektedir.
Bisiklet, mimari ve géc temalari araciligiyla sehir deneyimi farkli perspektiflerden goértintr hale
getiriimektedir. Gorsel anlati araciligiyla olusturulan bu tematik yap, izleyicinin sehir yasamina dair
glndelik deneyimleri yeniden distinmesine olanak tanimaktadir.

Bu baglamda sdz konusu afisler yalnizca grafik tasarim Urtnleri olarak degil, ayni zamanda
sehir yasamina iliskin toplumsal meseleleri gorunir kilan goérsel muadahale araclari olarak
dederlendirilebilir. Kamusal alanda dolasima giren bu goérseller, gindelik hayat icerisinde
karsilasilan imgeler aracilidiyla toplumsal farkindalik Gretme potansiyeline sahiptir.

Bu calisma kapsaminda incelenen afisler, Sosyal inovasyon Ajansi tarafindan gerceklestirilen
“CozUm Pesinde” webinar serisiicin hazirlanmis olup tasarimlar arastirmaci tarafindan tretilmistir.
Calismada bu tasarimlar yalnizca bir grafik Gretim strecinin ¢iktilari olarak degil, ayni zamanda
gorsel iletisim tasariminin toplumsal meseleleri gortndr kilma potansiyelini inceleyen uygulama
temelli bir arastirma yaklasimi cercevesinde ele alinmistir. Bu yaklasim, tasarim pratidi ile kuramsal
analiz arasinda iligki kurmayi amaclayan bir degerlendirme sunmaktadir.

SONUC

Bu calisma, guindelik hayat icerisinde zamanla gériinmez hale gelen toplumsal meselelerin gorsel
iletisim tasarimi araciliiyla nasil gortnur kilinabilecedini incelemeyi amaclamistir. Gundelik
hayatin tekrar eden pratikleri, bireylerin yasadiklari cevreye yonelik algilarini siradanlastirmakta
ve bircok toplumsal mesele glindelik akis icerisinde fark edilmeden varhgini stirdirmektedir. Bu
nedenle gortnlrlik cogu zaman kendiliginden ortaya cikan bir durum dedgil, belirli midahaleler
araciliiyla Gretilen bir strec olarak degerlendiriimektedir.

Bu baglamda calisma, gorsel iletisim tasariminin gindelik yasam icerisinde bir midahale araci
olarak nasil islev gorebilecedini tartismaktadir. Sanat ve grafik tasarim pratiklerinin yalnizca estetik
Uretim alanlari olmadigi; ayni zamanda toplumsal meseleleri gorintr kilma, farkindalik olusturma
ve izleyici ile dlsUnsel bir karsilasma kurma potansiyeline sahip oldugu gértlmektedir. Giindelik
yasam icerisinde karsilasilan goérsel imgeler, alisiimis algr dtzenini kisa sureli de olsa kesintiye
ugratarak bireyleri icinde bulunduklari cevreyi yeniden dlsiinmeye davet edebilmektedir.
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Calismanin uygulama bélimiinde Sosyal inovasyon Ajansi tarafindan gerceklestirilen “Cézim
Pesinde” webinar serisi icin hazirlanan Uc¢ afis incelenmistir. “Sehir ve Bisiklet”, “Sehir ve Mimari”
ve “Sehir ve Go¢” bagslikli afisler, sehir yasamina iliskin farkli temalari gorsel anlati araciligiyla ele
almaktadir. Yapilan analiz sonucunda afislerin yalnizca bir etkinlik duyurusu olmanin &tesinde,
sehir yasamina iliskin toplumsal meseleleri gorinlr kilan goérsel anlatilar Grettigi gorilmustar.
Bisiklet temasi strdUrllebilir ulasim ve insan 6lcedinde sehir deneyimine, mimari temasi kentsel
mekanin tasarlanabilir ve yorumlanabilir yapisina, go¢ temasi ise sehir yasaminin sosyal donistim

dinamiklerine isaret eden sembolik anlatilar Gretmektedir.

Roland Barthes’in gostergebilim yaklasimi dodrultusunda dederlendirildi§inde afislerde kullanilan
imgelerin cok katmanli anlamlar Urettigi ve izleyicinin yorumlama streciyle tamsnamlanan sembolik
bir anlati olusturdugu goérulmektedir. Henri Lefebvre'nin glndelik hayat kurami ise bu gorsel
anlatilarin sehir yasaminin glndelik pratikleri ile kurdugu iligkiyi anlamaya imkan tanimaktadir. Bu
kuramsal cerceve icerisinde dederlendirildiginde afisler, glindelik yasamin siradan akisl icerisinde
karsilasilan ancak bu akigl kisa slreli de olsa kesintiye ugratarak dikkat ceken goérsel midahale
araclari olarak degerlendirilebilir.

Arastirmanin dnemli bulgularindan biri, gorsel iletisim tasariminin sosyal inovasyon slreclerinde
yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni zamanda dlstnsel bir mtdahale alani olarak islev
gorebilecedini gdstermesidir. Gorsel anlatilar araciliiyla toplumsal meselelerin gérintr hale
gelmesi,bireyleringtindelikyasamigerisindekarsilastiklarideneyimleriyenidendederlendirmelerine
ve bu deneyimlere farkli bir perspektiften bakmalarina olanak taniyabilmektedir. Bu yonuyle afis
tasarimi, kamusal alanda dolasima giren ve toplumsal farkindalik Gretme potansiyeline sahip bir
gorsel iletisim pratigi olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak bu calisma, grafik tasarimin sosyal inovasyon badlaminda yalnizca estetik bir Gretim
alani olmadidini; ayni zamanda toplumsal meseleleri gorinir kilabilen, kamusal farkindalik
olusturabilen ve glndelik yasam deneyimlerini yeniden disinmeye davet eden bir midahale
pratigi oldugunu ortaya koymaktadir. Tasarim pratikleri araciliiyla Gretilen goérsel anlatilar,
bireylerin glindelik yasam icerisinde karsilastiklari deneyimlere elestirel bir bakis gelistirmelerine
katki saglayarak toplumsal tartisma alanlarinin olusmasina imkan tanimaktadir. Bu baglamda
gorsel iletisim tasarimi, sosyal inovasyon sireclerinde toplumsal farkindalik Gretimi ve kamusall
iletisim acgisindan 6nemli bir potansiyel tasimaktadir.
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KANAVICE: GUNDELIK HAYATTA PERFORMATIF ORUNTULER VE
SPEKULATIF BIR YUZEY TASARIMI

KANAVICE: PERFORMATIVE PATTERNS IN EVERYDAY LIFE AND A SPECULATIVE
SURFACE DESIGN

Hadiye Ozdemir, Ogretim Gorevlisi, Bilgisayar Destekli Tasarim ve Animasyon, Istanbul Okan Universitesi,
0009-0009-5871-6128

OZET

Bu calisma, geleneksel el isciliginden ilham alan Kanavice adli karo tasarimini glindelik hayatin
geleneksel ve politik potansiyeli Uzerinden inceler. Calismanin temel sorusu, “gindelik hayatta
gorinmezlesen geleneksel izler tasarim araciligiyla nasil yeniden gorintr, kurgulanir ve kullanici
tarafindan donUstlrlebilir?” biciminde tanimlanmistir. Bu yaklasim, glindeligi yeniden distinmeyi
amaglayan SitUasyonist Enternasyonal’in mekan ve algi pratikleriyle paralellik tasir.

Arastirmanin amaci, aile hafizasina ait kanavice izlerini caddas ylzey tasarimina aktararak
kullaniclyr glindelik mekan Gzerine yeniden disliinmeye ve alternatif érintller Gretmeye davet
eden spekulatif bir tasarim énerisi sunmaktir. Kanavice karolar, icgtdUtsel olarak gérdtgumuzi
sandigimiz seylere ikinci kez bakmak icin yeni bir yol sunar; yalnizca értnttleri farkli gérmemizi
degdil, neyi farkli yapabilecedimizi tahayyll etmeye de davet eder. Bu yonuyle tasarim, gindelik
hayatin rutinlesmis algisini kirmayi hedefler.

Calismanin kuramsal cercevesi performatiflik, glindelik hayatin déntdstimi ve moduler &rintl
Uretimi etrafinda sekillenir. Performatiflik kavrami, hem Gretim slrecinin tekrara dayali yapisinda
hem de kullanicinin modulleri yeniden dlzenlemesinde ortaya cikan eylemlilik Gzerinden
degerlendirilmistir.

Yontem olarak, kanavice islerinden elde edilen motifler analiz edilerek 30x30 cm boyutlarinda
Gc farkll moddler karo tipine dénustirtlmustir. Moduller renk, yogunluk ve ritim bakimindan
cesitlendiriimis; hem zemin hem duvar uygulamalarinda test edilmistir. Kullanici, bu moddilleri
diledigi gibi dizerek kendi érintlsin olusturur ve gindelik mekanin pasif bir zemin olmaktan
clkarak yeniden kurgulanabilir bir ylizeye dénlsmesine katki saglar.

Calismanin 6zgln katkisl, gindelik el isi izlerini spekulatif bir tasarim diliyle yeniden yorumlayarak
kullanici merkezli bir mekansal performans Uretmesidir. Kanavice, gtindeligi yeniden dtsinmek

ve alternatif mekansal olasiliklari deneyimlemek icin bir tasarim araci olarak konumlanir.

Anahtar Kelimeler: Kanavice, spekulatif tasarim, glndelik hayat, sittiasyonist yaklasim, érantd
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ABSTRACT

This study examines Kanavice, a tile design inspired by traditional handicraft, through the cultural
and political potential of everyday life. The central research question is defined as follows:
How can traditional traces that have become invisible in everyday life be made visible again,
reconfigured, and transformed by users through design? This approach parallels the spatial and
perceptual practices of the Situationist International, which aimed to rethink and disrupt everyday
experience.

The aim of the study is to propose a speculative design approach that translates traces of
embroidery rooted in family memory into contemporary surface design, inviting users to
reconsider everyday space and to produce alternative patterns. Kanavice tiles offer a new way of
taking a second look at what we assume we see instinctively; they not only encourage perceiving
patterns differently, but also invite users to imagine what could be done differently. In this sense,
the design seeks to disrupt the routinized perception of everyday life.

The theoretical framework of the study is shaped around performativity, the transformation
of everyday life, and modular pattern production. The concept of performativity is discussed
through the repetition-based structure of the production process as well as through the agency
that emerges when users rearrange the modules.

Methodologically, motifs derived from traditional embroidery were analyzed and translated into
three different modular tile types measuring 30 x 30 cm. The modules were diversified in terms
of color, density, and rhythm, and were tested in both floor and wall applications. By arranging the
modules freely, users create their own patterns and contribute to transforming everyday space
from a passive surface into a reconfigurable spatial field.

The original contribution of this study lies in reinterpreting traces of everyday handicraft through
a speculative design language and producing a user-centered spatial performance. Kanavice is

positioned as a design tool for rethinking everyday life and for experiencing alternative spatial
possibilities.

Keywords: Kanavice, speculative design, everyday life, situationist approach, pattern
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1. Girig

Yerel sanatlar, dogduklari cografyanin inanc yapilarini, kiltirel de§erlerini ve doga ile olan
badlarini somutlastiran birer gorsel bellek kaydidir. Bu sanatlar arasinda belirgin bir yere sahip olan
kanavice, salt bir dekoratif unsur olmanin 6tesinde, gtindelik yasamin ritmiyle 6raimis eylemsel
bir anlatim dilidir. Anadolu cografyasindaki kadinlarin cevresel unsurlari stilize ederek olusturdugu
flora ve geometri odakli desenler, toplumsal normlarla buttnleserek kolektif bir estetik kimlige
dénasmustdar.

Motiflerin bu evrensel dili, sadece yerel kiltUrlerle sinirli kalmayip kiresel bir tarinsel streklilik
arz eder. Nitekim Danimarka Tasarim Muzesi (Design Museum Denmark) koleksiyonunda
bulunan ve 1940’larda belgelenen Peru, And Daglar kdkenli tekstil fragmanlari, bu durumun en
somut érneklerindendir. inka dncesi ve erken inka dénemlerine tarihlenen bu antik parcalar; el
tezgahlarinda dokunan geometrik sembolleri ve dodal boyalarla elde edilen renk paletleriyle
motiflerin binlerce yil &ncesinden giinimUze tasinan birerylzey tasarimi oldugunu kanitlamaktadir
(Gorsel 1).

Bu calisma, aile hafizasinda yer alan kanavice izlerini cagdas bir ylzey tasarimi onerisi olan
“Kanavigce” karolari Uzerinden yeniden yorumlamaktadir. Calismanin temel amaci, gindelik
mekanda goérinmezlesen bu geleneksel dokulari SitUasyonist Enternasyonalin mekan ve
algl pratikleri cercevesinde ele alarak, kullanicinin bu 6rtnttlerle kurdugu iliskiyi spekulatif bir
perspektifle donUstlrmektir.

2. Geleneksel isleme Sanati

isleme ve dokuma sanatinin kiiresel dlgekteki tarihsel derinligi, arkeolojik fragmanlar tizerinden
de takip edilebilmektedir. Ornegin, Giiney Amerika’daki Inka dncesi ve erken inka dénemine ait
And kultlrlerine 6zgU tekstil fragmanlari, geometrik ve sembolik motiflerin erken dénemdeki
en somut 6rneklerindendir. Peru'nun And Daglari bdlgesinde el tezgahlarinda Uretilen, dogal
bitkisel ve mineral boyalarla renklendirilmis bu sik dokuma &rnekleri, motiflerin toplumsal bir dil
olarak kullanimini belgeler. 1940 yilinda Danimarka Tasarim Muzesi (Design Museum Denmark)
koleksiyonuna dahil edilen bu tlr fragmanlar, geleneksel orinttlerin dayanikhiligini ve evrensel
estetik degerini ortaya koymaktadir. (Gorsel 2)

Gorsel 1. Peru And bdlgesi antik tekstil fragmani detayi, Danimarka
Tasarim Muzesi Koleksiyonu (MUzeye Giris: 1940), (kisisel arsiv, 2023)

268



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Gorsel 2. Peru And bolgesi antik tekstil fragmani detayi, Danimarka
Tasarim Muzesi Koleksiyonu (MUzeye Giris: 1940), (kisisel arsiv, 2023)

Nakis ve isleme sanati, hem ilkel topluluklarda hem de buUyUk uygarliklarda uzun bir tarihsel
gecmise sahip olan el sanatlariarasinda yer almaktadir. Zamanicerisinde farkli kilttrlerde geliserek
cesitlenen bu teknikler, cesitli cografyalara yayilmis ve ginimuze kadar varli§ini strdtGrmastar.
Tarihsel strec igerisinde isleme sanatinin Misir'dan Orta Asya’ya yayildidi; buradan Hindistan,
Cin ve Japonya'ya ulastidi, Anadolu Uizerinden Avrupa’ya ve ézellikle irlanda’ya kadar genis bir
cografyada benimsendigi bilinmektedir. Ayrica gb¢ hareketleri aracilidiyla Amerika ve Avustralya
gibi farkli kitalarda da uygulanmaya devam etmistir (Soysaldi, 2009).

21. Kanavigenin tarihsel geligimi

Turk isleme sanatinin erken drnekleri Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda ortaya cikarilmistir.
Hun dénemine tarihlenen Pazirik ve Noin Ula kurganlarinda bulunan kumas ve kece 6rnekleri, bu
gelenegdin oldukga eski bir gecmise sahip oldugunu géstermektedir (Cebeci, 2022, s. 11).

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan slrecte isleme sanati Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde
gelisimini strdlrmus, 6zellikle Osmanli sarayinda énemli bir sanat alani haline gelmistir. Saray
cevresinde gelisen bu sUsleme anlayisi zamanla halk arasinda da yayilmis ve gundelik kullanim
esyalarinda uygulanmaya baslanmistir (Kalyoncu, 2015, s. 281).

isleme sanatinin icerisinde en yaygin tekniklerden biri kanavicedir. Gliniimizde kanavice olarak
bilinen bu isleme tiriinin adi italyanca Canavaccio ve Caneveccio kelimelerinden tiremistir
(Can, 2017, s. 321).

Danimarka Tasarim Muzesi (Designmuseum Danmark) koleksiyonunda yer alan ve Gerda
Bengtsson tarafindan 1950l yillarda tasarlanan keten masa ortisU, kanavicenin sadece yerel bir el
sanati degil, modern tasarim literatlrinde de kendine yer bulmus disiplinlerarasi bir ifade bigimi
oldugunu kanitlamaktadir (Gorsel 3). Bengtsson’'un Haandarbejdets Fremme icin hazirladid
bu calisma, dogadan alinan motiflerin (bitkisel formlar) geometrik bir disiplinle keten ylzeye
aktariimasini temsil eder. Bu drnek, kanavicenin driinti dogasinin iskandinav tasarimindaki yalinlik
ve islevsellik ilkeleriyle nasil bltlnlestidini gdstermesi bakimindan kritiktir.
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Gorsel 3. Kanavice masa 6rtlst detayi, Tasarimcl: Gerda Bengtsson,
1954-1960, Danimarka Tasarim Muzesi (kisisel arsiv, 2023)

2.2. Kanavige ve kilturel kimlik iligkisi

Toplumlarin kaltarel sifrelerini ve yasam pratiklerini barindiran geleneksel zanaatlar, bir tir gorsel
aktarim araci olarak islev gorur. Bu baglamda kanavice, gunlik hayatin alisiimis akisi icinde vicut
bulan, dinamik ve performatif bir disavurumdur. Dogal formlarin gdézlem yoluyla yalinlastiriimasiyla
ortaya cikan Anadolu’ya 6zgl motifler, yerel geleneklerle harmanlanarak toplumsal aidiyetin ve
ortak bir sanat zevkinin yansimasi haline gelmistir.

Kanavicede kullanilan motifler, Uretildikleri toplumlarin kilttrel 6zelliklerini yansitan gorsel
unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Bu motiflerin  bicimlenmesinde toplumlarin yasam
bicimleri, ekonomik yapilari, inang sistemleri ve kulttrel birikimleri belirleyici rol oynamaktadir.
Bu nedenle farkli cografyalarda farkli sembolik motifler ortaya cikmistir. Ornegin Hindistan'da fil
figrleri, Cin’de ejderha tasvirleri, Turkiye’de Osmanli dénemine ait bitkisel ve hayvansal motifler;
irlanda’da ise balik, deniz, su, hava ve toprak temali motifler kanavice kompozisyonlarinda sikca
kullaniimaktadir (Soysaldi, 2009).

ic Anadolu Bolgesinin tarihsel ve kiltirel acidan &nemli merkezlerinden biri olan Konya,
geleneksel el sanatlari bakimindan zengin bir mirasa sahiptir. Kentte gelisen el sanatlari; kullanilan
malzeme cesitliligi, uygulanan teknikler ve usta-cirak gelenegdi bakimindan dikkat cekici bir
kulttrel birikim sunmaktadir. Bununla birlikte hizli kentlesme strecine ragmen Konya'daki halk
el sanatlari, toplumun kiltiirel yasami icerisinde varligini siirdiirmeye devam etmistir. Ozellikle
dogum, evlenme ve 6lim gibi insan yasaminin G¢ temel donemi etrafinda sekillenen geleneksel
uygulamalar, el sanatlarinin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Bu baglamda evlenme rittelleri
icerisinde 6nemli biryertutan ceyiz kulttrt, Konya'da bircok geleneksel el sanatinin ve bu sanatlara
ait Grtnlerin gegcmisten glinimuze aktarilmasini saglayan temel unsurlardan biri olmustur (Yilmaz,
2012).

Kanaviceislemelerindekimotifcesitliligi,Anadolu kadininindogayla olan etkilesiminive bu etkilesimi
kUlttrel degerlerle nasil harmanladigini ortaya koymaktadir. Toplumsal ¢zelliklere gére yeniden
bicimlenen bu desenler, kisisel hayal dlnyasinin kolektif bir sanat anlayisina déntsmesini temsil
eder (Besogul, 1982, aktaran Can, 2017). Bu slrecte bitkisel ve nesnesel formlar sadelestirilerek
anonim birer kiltlrel mirasa déntismustar.
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Konya’nin Meram ilcesi 6zelinde incelenen kanavigeler, yerel ceyiz gelenedinde el sanatlarinin
baskin bir kilttrel temsil araci oldugunu dogrulamaktadir. Gerceklestirilen yerinde gozlemler;
igne ve mekik oyalari ile ti§ isi dantel uygulamalarinin yani sira, ‘capraz igne’ teknigi olarak bilinen
kanavicenin Meram’daki gorsel hafizada merkezi bir konumda yer aldigini ortaya koymaktadir.
Bolgeye 6zgl bu islemelerin birincil kullanim alani olarak dzellikle gelin yastik kiliflari, yatak ortsa
ylzey isleri ve cesitli ortl unsurlari isleri dikkat cekmektedir.

incelenen érneklerdeki motif yapilari, yalnizca sisleyici birer unsur olmanin étesinde; Anadolu
kadininin do§ayi ve nesneyi stilize etme becerisini yansitan, zanaat birikimiyle harmanlanmis
performatif birer tasarim nesnesi niteligi tasimaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Kanavice isi seccade ve detayi, 1950 (kisisel arsiv)

GUnUmUzde aile mirasi olarak korunan ve kusaktan kusada aktarilan geleneksel kanaviceler
cagdas tasarim yaklasimlariyla revize edilerek modern kullanim nesnelerine dénUsturilmektedir.
Bu sUrecte yaygin olarak bagvurulan yontemlerden biri, eski islemelerin formlarindan ayristirilarak
yeni tekstil ylizeylerine aplike edilmesi ve bu yolla yatak 6rtlsit veya masa orttst takimi gibi gtincel
arun serilerine eklemlenmesidir. Ancak bu revizyon stireci sadece eski parcalarin tagsinmasiyla sinirli
kalmayip; geleneksel motiflerin saten, keten gibi modern ve nitelikli ylzeyler lzerine dogrudan
yeniden islenmesi seklinde de tezahilr etmektedir. Saten ketenin purtzstz dokusu ile kanavicenin
geometrik disiplini arasindaki bu yeni temas, yatak ortlsU olarak geleneksel zanaat birikimini yeni
bir Grlin tasarimi dizlemine tasimaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Saten keten Uzeri gerdanlik tasarimi kanavige yatak orttsu
detayi, 2021 (kisisel arsiv)
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3. Gundelik Hayat ve Sittuiasyonist Yaklagim

Gundelik hayat, bireylerin rutin ve tekrarlayan deneyimlerini kapsayan sosyal bir alan olarak
degerlendirilir. Lefebvre (1991) glindelik hayati, kapitalist Gretim iliskilerinin bireyler Gzerindeki
etkilerini ve bu rutinlerin strekli yeniden Uretimini analiz ederek, toplumsal dizenin dogal
gorinimu altinda gizlenen yabancilasmayi ortaya koyar. De Certeau (1984) ise glindelik hayati
yaratici bir pratik olarak gorur; bireyler, yasam alanlarini kendi taktikleriyle dontstirerek mekani
yeniden yorumlar ve kisisel deneyimlerini sekillendirir. Bu bakis acilari, tasarim stirecinde kullanici
merkezli yaklagim icin dnemli bir referans saglar.

Sitlasyonist Enternasyonal (Situationist International), 1957 yilinda Avrupa’da sanatcilar,
teorisyenler ve toplumsal elestirmenlerden olusan bir avangard hareket olarak ortaya ¢ikmistir.
Hareketin temel amaci, modern kapitalist toplumun gindelikyasam Uzerindeki etkilerini elestirmek
ve bireylerin glindelik hayati yeniden deneyimleyebilecedi alternatif durumlar yaratmaktir (Plant,
1992).

SitUasyonist dustntrlere gore modern toplumda bireylerin yasam deneyimi, tlketim kaltard
ve medya tarafindan sekillendirilmekte; bu durum gltndelik yasamin giderek yabancilasmasina
yol acmaktadir (Debord, 1967). Bu nedenle Sitlasyonist Enternasyonal, toplumsal déntsimin
yalnizca ekonomik ve politik alanlarda degil, gindelik hayat pratiklerinde de gerceklesmesi
gerektigini savunmustur. Hareketin énde gelen temsilcilerinden Guy Debord, modern kapitalist
toplumun isleyisini “gésteri toplumu” (society of the spectacle) kavrami ile aciklamistir. Debord’a
gore kapitalist sistem yalnizca ekonomik iliskileri degil, sosyal iliskileri ve gtndelik deneyimleri
de metalastirarak bireylerin gercek yasam deneyimini imgeler ve temsil sistemleri araciligiyla
sekillendirir (Debord, 1967).

Sitlasyonist yaklagimin temel kavramlarindan biri olan “durumlarin insasi” (construction of
situations), bireylerin glindelik yasamin rutinlerini kirarak yeni deneyim alanlari yaratmasini ifade
etmektedir. Bu baglamda sitlasyonistler, kent mekaninin kesfi ve yeniden deneyimlenmesini
amaclayan “dérive” (strliklenme) ve mevcut gorsel kiltlrin yeniden yorumlanmasini ifade eden
“détournement” gibi yontemler gelistirmistir (Debord, 1958). Bu yéntemler, bireylerin gtindelik
mekanla kurdugu iliskiyi donUstlrmeyi ve alternatif deneyim alanlari yaratmayi hedefler.

4. Kanavige: Spekdlatif Bir Ylizey Tasarimi

Sitliasyonist yaklasim, gtiindelik mekanin yalnizca islevsel bir alan degil, ayni zamanda deneyimsel
ve vyaratici bir Gretim alani oldugunu vurgular (Plant, 1992). Bu kuramsal cerceve, kanavige
tasariminin caddas ylzey tasarimina uygulanmasinda dogrudan bir temel sunmaktadir.

Kanavice motifleri moduler karo sistemleri ile kullanicinin mUdahalesine acildidinda, bireyler
onceden belirlenmis ortnttlerle sinirlandiriimadan mekani yeniden kurgulayabilir ve mekansal
goérinimu  doénUstlrebilir. Bdylece pasif bir zemin, performatif bir mekansal deneyime
déntsmektedir (Debord, 1967).

Bu calisma kapsaminda gelistirilen tasarim pratiginde, geleneksel kanavice motifleri cagdas
ylzey tasarimina aktariimis ve kullaniciya mekan icerisinde yeniden yorumlanabilir bir deneyim
sunulmasl hedeflenmistir. Bu baglamda kanavice, yalnizca estetik bir sisleme 6desi degil, giindelik
mekanda performatif bir Gretim araci olarak ele alinmaktadir.
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Performatiflik kavrami, J. L. Austin’in How to Do Things with Words adli calismasinda eylemin
gerceklesmesini ifade eden soylemler lzerinden acgiklanmaktadir. Austin’e gére bazi ifadeler
yalnizca bir durumu tanimlamakla kalmaz, ayni zamanda bir eylemin gerceklesmesini de
muamkin kilar (Austin, 1962). Bu bagdlamda performatiflik, eylemlerin tekrar edilmesi yoluyla
kendini gerceklestiren bir strec olarak dederlendirilebilir. Kanavice tasariminda da her bir karo
parcasl, kullanicinin farkli kombinasyonlar olusturmasina olanak taniyan moduler bir yapi olarak
kurgulanmistir. Bu moddler sistem, ylzey tasariminin sabit bir kompozisyon yerine kullanici
tarafindan strekli yeniden Uretilebilen bir yapi kazanmasini saglamaktadir.

4.1. Tasarim slireci ve kullanim senaryolari

Tasarimin cikis noktasi, geleneksel el sanatlarindan biri olan kanavice islemeleridir. Ozellikle
aile bUyUklerinden miras kalan kanavice &rnekleri, tasarimin estetik ve kavramsal altyapisini
olusturmustur. Bu badlamda geleneksel kanavice desenlerinin izleri karo ylzeylerine aktariimis ve
gecmisten gelen kilttrel birikim ¢addas bir ylzey tasarimiyla yeniden yorumlanmistir. Kanavice
karolar, kullaniciyi ilk bakista alisilmis bir 6riintl olarak algilanan ylzeye yeniden bakmaya davet
etmekte; bdylece yalnizca mevcut desenlerin farkli algilanmasini dedil, ayni zamanda yeni
oruntdlerin hayal edilmesini de tesvik etmektedir. Calismanin yonteminde, kanavice islerinden
elde edilen motifler analiz edilerek 30x30 cm boyutlarinda Gc farkli moduler karo tipine
donusturtlmustir (Gorsel 6). Bu modidller renk, yogunluk ve ritim agisindan ¢esitlendirilmis; hem
zemin hem de duvar uygulamalari icin test edilmistir. Her bir karo yUzeyi es karelere bdlinerek
kanavice teknigini cagristiran piksel benzeri karelerle ile renklendirilmistir. (Gorsel 7).

Bu modoller yapi sayesinde kullanicilar farkli kombinasyonlar olusturarak kendi ortntUlerini
tasarlayabilmekte ve mekanin ylzeyini yeniden dizenleyebilmektedir (Gorsel 8). Malzeme olarak
sirli granit tercih edilmis ve ylzey parlak bir gérinime sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Dlz
dokulu olan bu karolar, ic mekanlarda hem duvar hem de zemin ylzeylerinde kullanilabilecek
bicimde gelistirilmistir. Bu yaklasim, ylzey tasariminiyalnizca dekoratif bir unsur olmaktan ¢cikararak
kullanici deneyimi ile sekillenen dinamik bir mekansal 6geye donistirmektedir. (Gorsel 9).

t

Gorsel 6. Kanavice karo tasarimi 3 parca bilesimi (kisisel arsiv)
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Gorsel 9. Kanavice karo mekan ici kullanimi (kisisel arsiv)
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Calismanin 6zgln katkisl, gindelik el isi izlerini spekulatif bir tasarim diliyle yeniden yorumlayarak
kullanici deneyimi merkezli bir mekansal performans Uretmesidir. Kanavigce bu baglamda yalnizca
geleneksel bir el sanati olarak degil, glindelik mekani yeniden dislinmeye ve alternatif mekansal
olasiliklari deneyimlemeye olanak taniyan bir tasarim araci olarak konumlanmaktadir.

Sonug

Bu calisma, geleneksel bir el sanati olan kanaviceyi cagdas ylzey tasarimi baglaminda yeniden
ele alarak glindelik mekan deneyimi ile iliskilendirmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda geleneksel
motiflerinkulttrel kodlarr; SitGasyonist Enternasyonal’in“durumlarininsasi”ve “dérive” kavramlariyla
harmanlanmis, mekanin yalnizca islevsel bir alan dedil, bireyin midahalesiyle sekillenen dinamik
bir Gretim alani oldugu (Debord, 1967; Plant, 1992) vurgulanmistir. Onerilen modiiler karo sistemi,
kullanicinin parcalari farkl bicimlerde bir araya getirmesine olanak taniyarak, tasarimi sabit bir
kompozisyon olmaktan ¢ikarip kullanici tarafindan surekli yeniden kurgulanabilen performatif bir
yaplya donustirmustar.

Performatiflik kavrami cercevesinde, Austin’in (1962) eylemin tekrar yoluyla anlam kazanmasi
fikri, kanavige karolarin mekandaki yerlesim pratiklerine yansitilmistir. Kullanicinin tekrar eden
dizenleme eylemi, tasarimi estetik bir nesne olmanin &tesine tasiyarak etkilesimli bir deneyim
alanina donusttrmustur.

Sonug olarak bu calisma, Anadolu’'nun kaybolan kultirel dederlerinin ve bu dederlerin temelini
olusturan kadinemeginin cagdastasarimdisipliniicerisinde nasil yeniden konumlandirilabilecegini
tartismaktadir. Geleneksel motiflerin yeniden yorumlanmasi, sadece estetik bir dontsim dedil,
ayni zamanda kolektif hafizanin ve zanaat birikiminin modern mekan kurgusuna eklemlenerek
korunmasini saglamaktadir. Kanavigce gibi ‘performatif’ bir eylemle sekillenen el sanatlarinin,
tasarim arastirmalari kapsaminda dijital ve somut ylzeylere aktarilmasi, kullanici deneyimini
merkeze alan yenilikgi cozimlemelere imkan tanimaktadir. Elde edilen bulgular, yerel zanaatlarin
tasarim sureclerine dahil edilmesinin, hem kdltirel sdrdardlebilirli§e katki sagladigini hem de
glndelik mekan Uretimine yonelik 6zgn ve nitelikli bir tasarim dili gelistirdigini ortaya koymaktadir.
Calismanin sundugu bulgular, yerel zanaatlarin tasarim arastirmalari kapsaminda dijital ve somut
yUzeylere aktariimasinin, hem kilttrel strdardlebilirlige hem de kullanici merkezli yenilikgi mekan
Uretimlerine zemin hazirladidini gdstermektedir. Gelecek calismalarda, geleneksel el iscilidi
motiflerinin farkli malzeme ve hibrit Gretim teknikleriyle (3D yazicilar, CNC vb.) entegrasyonu
Uzerine yapilacak arastirmalar, bu yaklasimin tasarim uygulamalarindaki potansiyelini daha genis
bir dlcekte ortaya koyabilir.

Tesekkdir ve Bilgi Notu

Bu calisma, Istanbul Okan Universitesi blnyesinde diizenlenen sempozyumun akademik icerigi
ve gelisim sureci dogrultusunda hazirlanmistir. Sempozyum dtzenleme kuruluna ve dederli
akademisyenlere tesekkurlerimi sunarim. Bu arastirmamin temel motivasyon kaynagdi olan, sanat
birikimiyle calismama ilham veren ve gecmisten bugtne destedini hicbir zaman esirgemeyen
anneanneme minnettarim. Calismada ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur;
Etik Kurul izni gerekmemistir.
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ICEKLERIN SANAT DENEYIMINI DONUSTURMESI VE KURUMLARIN
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ON INSTAGRAM THE PRACTICE OF VIEWING ART: HOW EVERYDAY DIGITAL INTER-
ACTIONS TRANSFORM THE ART EXPERIENCE AND INSTITUTIONS” ADAPTATION
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OZET

Kultlr endustrisinin geldigi bu noktada popduler kultirin sosyal medya platformu Instagram’in
glndelik kullanim pratiklerinin (kaydirma, begenme, hizli tiketme, filtreleme ve kisisellestiriimis
akig) bireylerin sanatla kurdugu iliskiyi nasil derinden donUtstlrdigunu ele almak ve bu dénlsim
karsisinda sanat kurumlarinin (muzeler, galeriler, bienaller) gelistirdigi yonetim stratejilerini
kritik bir analize tabi tutmak bu arastirmanin temel motivasyon kaynagdini olusturmaktadir. Bu
calismanin temel argliman, Instagram’in sadece bir pazarlama araci degil, ayni zamanda yeni bir
estetik deneyim rejimi dayattigi Uzerine kurulu olma pozisyonudur. Platformun algoritmik yapisi,
gorsel kultart parcali, duygusal (like/bedeni odakli) ve akiskan bir forma sokarak, geleneksel sanat
izleme pratiginin gerektirdigi derinlik, baglam ve surekliligi yeniden bigimlendirmesidir. Bu durum,
sanatin glindelik hayatin gorsel gurdltisU icinde anlam kaybina ugramasi tehlikesiyle birlikte, daha
genis ve erisilebilir bir kitleye ulasma gibi bir paradoksal firsati da beraberinde getirmektedir.
icerik stratejileri olarak, Milkkemmel kare estetigine uygun, platforma ézgii icerik Gretimi, etkilesimi
tetikleyen sorular ve etkinlik duyurularidir. Sergileme ve Uretim stratejileri bakimindan, fiziksel sergi
tasarimlarinin Instagram’da cekilebilir anlar yaratacak sekilde kurgulanmasidir. Algoritmayi anlama
ve yonlendirme cabalari agisindan da izleyici verileri Uzerinden kisisellestirilmis iletisim; sanal
topluluk insasidir. Sonug olarak bu ¢alisma, gtindelik dijital davraniglarin dayattigr yeni kosullarin,
sanat yonetiminin odagini sadece pazarlamadan, icerik Uretiminin ve hatta sanatsal kiratoryel
kararlarin merkezine dogru kaydirdigini iddia etmektedir. Bu strecin, sanatin demokratiklesmesi
ile ylzeysellesmesi, erisilebilirlik ile ticarilesme arasindaki gerilimi nasil yonettidi, elestirel olarak
tartismaya acilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital sanat deneyimi, Instagram, dijital sanat pratikleri, sanat yonetimi, sosyal
medya estetigi
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ABSTRACT

At this point in the cultural industry, the popular culture of Instagram’s daily usage practices
(scrolling, liking, rapid consumption, filtering, and personalized feeds) has profoundly transformed
individuals’ relationship with art, and to subject the management strategies developed by art
institutions (museums, galleries, biennials) in response to this transformationto critical analysis. The
main argument is based on the idea that Instagram is not just a marketing tool, but also imposes
a new aesthetic experience regime. The platform’s algorithmic structure reshapes the depth,
context, and continuity required by traditional art viewing practices by fragmenting visual culture
into an emotional (like/favorite-focused) and fluid form. This situation brings with it the danger of
artlosing its meaning amid the visual noise of everyday life, but also the paradoxical opportunity of
reaching a wider and more accessible audience. As content strategies, these include producing
platform-specific content that aligns with the Perfect Square aesthetic, questions that trigger
engagement, and event announcements. In terms of exhibition and production strategies, this
involves designing physical exhibitions in a way that creates Instagrammable moments. In terms
of efforts to understand and guide the algorithm, it involves personalized communication based
on audience data and the building of virtual communities. Ultimately, this study argues that the
new conditions imposed by everyday digital behavior have shifted the focus of art management
away from marketing and toward content production and even artistic curatorial decisions.
This process will be critically discussed in terms of how it manages the tension between the
democratization and superficialization of art, and between accessibility and commercialization.

Keywords: Digital art experience, Instagram, digital art practices, art management, social media
aesthetics
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1. Girig

Sanat deneyimi, tarihsel olarak belirli mekansal ve zamansal cerceveler icinde tanimlanmistir.
Beyaz duvarli galeriler, los i1sikll mUzeler ve sessiz tefekklr anlari, modern sanat izleme pratiginin
temel bilesenleri olarak yirminci ylzyila damgasini vurmustur (O’Doherty, 1976). Ancak 21. ylzyilin
ilk ceyreginde, akilli telefonlar ve sosyal medya platformlarinin yayginlasmasiyla birlikte, sanatla
kurulan iligki radikal bir déntsim gecirmektedir. Ozellikle gérsel merkezli bir platform olarak
Instagram, sanat eserlerinin dolasima girdigi, izlendigi, yorumlandidi ve hatta tiketildigi yeni bir
kamusal alan haline gelmistir.

Instagram hem sanatcilarin eserlerini sergileyebilmeleri icin bir galeriye, hem de bu eserleri
tanitan bir medya platformuna déntsmektedir. Ayrica, Instagram’daki bir profili bir giinde Los
Angeles’daki ya da Tokyo'daki bir sanat galerisini ziyaret eden kisi sayisindan cok daha fazla
sayida kisinin ziyaret etmesi mimkundur. Instagram, bu sehirlerdeki galerileri ziyaret etme imkani
olmayan insanlarin eserlere erisimini mimkdn kilmaktadir. Boylece, Danto’'nun ¢agdas sanatin
izleyicisinde dontsim oldugu gortst dogrulanmistir. Instagram ve benzeri sosyal adlar araciligiyla
sanat sadece belli bir zimrenin erisiminde olmaktan ¢cikmistir. Sanat eserini gérmek icin, muzeleri
ya da galerileri ziyaret etmeye gerek kalmamistir; ciinkl sanat eseri, bir tiklama kadar uzaktadir.
Bu acidan sanat eseri, belli Gst sinifa hitap etmekten cikarak, daha fazla oranda populer kiltlrin
bir parcasl haline gelmistir. Ancak internet erisiminin de hala herkes icin mtmkin olmadigini
unutmamak gerekmektedir (Kayihan, 2021).

Bu calisma, gorsel yonl son derece zengin sosyal medya platformlarondan biri olan Instagram’da
sanatsal icerik takip etme pratigini gndelik dijital icekler metaforu cercevesinde ¢cozimlemeyi
amaclamaktadir. Dijital icek kavrami, dijital platformlarda hizla tiketilen, derinlikten yoksun, anlik
hazza dayali icerikleri tanimlamak icin dnerilmektedir. Bu metafor, fast-food kultlrintn beslenme
aliskanliklarimizi etkiledigi gibi, Instagram’in da sanatla kurdugumuz iliskiyi nasil dénustirdtgtne
temas etmektedir.

Bu incelemede nitel yontem analizi arasinda yer alan dokiiman analizi (arastirmasi) metodu ile
yurttilmeye calisilmistir. Dokiiman alanyazin taramada arastirmaci icerigi ve konu ana yapisina
sadik kalarak isleyecegi kaynaklari tercih edebilmekte ve kanonun veya hadiselerin ¢ézimleme
bicimine cevap aramaktadir (Dey, 2003).

Calisma U¢ temel soru etrafinda sekillenmektedir: (1) Instagram, sanat eserlerinin algilanma
bicimini nasil déontstirmektedir? (2) Gundelik dijital icerik kalttrld, geleneksel sanat izleme
pratiginden hangi noktalarda ayrismaktadir? (3) Sanat kurumlari, bu yeni izleme kilttrine adapte
olmak icin hangi taktikleri gelistirmektedir ve bu stratejiler ne tur riskler barindirmaktadir?

2. Instagram’da Sanat izlemenin Dénistiiriicii Dinamikleri

2.1. Baglamsizlastirma ve Yeniden Baglamlandirma

Instagram, sanat eserini fiziksel baglamindan koparmaktadir. Gorsel 1, bir mizede izlenen eser,
mimari mekan, eserin boyutu, dokusu ve cevresindeki diger eserlerle kurdugu iliski baglaminda

anlam kazanir. Oysa Instagram’da tim eserler, 5, 6, 7 in¢lik bir ekranda, birbirine esit boyutlarda,
reklamlar, arkadas fotograflarive yemek gértntulerivb. birgok farkli firmanin tanitim bombardimani
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altinda, ayni akis icinde belirmektedir. Bu badlamsizlastirma (decontextualization), eserin aurasini,
yani Walter Benjamin’in (1935) tanimladigi anlamda burada ve simdi de var olma niteligini
zayiflatmaktadir.

Fakat bu sUrec ayni zamanda bir yeniden baglamlandirmayi da icerir. Sanat eseri, Instagram’in
algoritmik ekosistemi icinde yeni anlam katmanlari kazanir. Bedeniler, yorumlar, paylasimlar
ve hashtag’ler, eserin etrafinda yeni bir sdylemsel alan olusturur. Eser artik sadece sanat tarihi
baglaminda dedgil, dijital etkilesim aglari baglaminda da anlamlandiriimaktadir. (Goérsel 1)

Amerikan Psikolog Bruner (1990), kilturin, her zaman talep eden bir yapi oldugunu ve ona uyum
saglamanin ve nasil kullanacagdinin 6grenilmesi gerektiginden bahsetmektedir. Genel yapi itibari
ile sosyal medya, iliskilerin online davranis yapisini belirler. Sosyal medya teknolojileri, bireyin
kendini nasil tanitacagdini ve bagkalariyla nasil etkilesim kuracagini konusunda kisiye rehberlik
etmektedirler. Bilingalti ve davranislar, benlik duygusu ve onlari tasarlayan sirketler tarafindan
degistirilebilmektedir. Bu olay uluslararasi sermayeli bUyUk kapital kesimlerin yerytzindeki
hegamonyalarinin sadece bir 6rnegidir. (Gorsel 2)

Gorsel 1. Instagram Logosu Gorsel 2. Mona Lisa, Wikipedia

2.2. Demokratiklesme ve Siglagsma Gerilimi

Instagram’in sanat dulnyasina getirdigi en 6nemli vaatlerden biri demokratiklesmedir. Artik
sanat eserlerine erismek icin muzelere gitmek, bilet almak veya sanat tarihi kitaplari karistirmak
gerekmemektedir. Dinyanin dnde gelen muzelerinin koleksiyonlari, birkagc dokunusla cebimize
girmektedir. Bu durum, sanati genis kitleler icin erisilebilir kilmaktadir.

Ancak bu demokratiklesmenin bir bedeli vardir. Erisim kolaylastikga, sanatin algilanma derinligi
azalmaktadir. Kullanicilar, bir Rembrandt tablosu ile bir dijital illistrasyon arasinda, her birine sadece
birkac saniye ayirarak gezinmektedir. Bu durum, sanat eserleri arasinda niteliksel ayrimlar yapmayi
zorlastirmakta ve instagramlik sanat ile kanonik sanat arasindaki sinirlari bulaniklastirmaktadir.
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2.3. Instagram Estetigi

Instagram sadece sanatin izlenme seklini dedil, ayni zamanda neyin sanat olarak gorulecedini
de etkilemektedir. Platformun gorsel kodlari (pastel renk paletleri, ylUksek kontrast, simetrik
kompozisyonlar, anlik carpicilik), sanat Gretimini ve algisini sekillendiren yeni bir estetik rejim
olusturmustur. Sanatcilar, eserlerinin Instagram’da iyi gériinmesi icin Uretim streclerini bu estetik
kodlara gore uyarlamaktadir. (Gorsel 3)

c jackson_pollock
N\ + T

Qs Qs Y P N
jackson_pollock Reposted from @steviebac
#jacksonpollock #theartinstituteofchicago
10 Nisan 2022 - Gevirisine bak

Gorsel 3. Jackson Pollock, One: Number 31 Gorsel 4. Jackson Pollock, One: Number
31, Instagram

Instagram, gdrsel sanatcilaricin bir platform olarak estetik ve detaylarin vurgulanmasini kolaylastirir.
Bu sosyala medya aracl, bahsedilen potansiyelleri sayesinde; sanatcilar, eserlerinin 6ézgunliguna
ve karmasikhdini izleyicilere aktarirken Instagram’in bu gorsel dilinin potansiyelini rahatlikla
kullanabilirler. Dolayisiyla sanatgilarin eserlerini en iyi sekilde teshir etmelerini ve izleyicilerle daha
sicak biriliski yakalamalarina olanak tanimalarina yardimci olan bir nitelik olarak ortaya ¢cikmaktadir.
Bu ylzden Instagram, sanatin gérsel dili yoluyla estetik deneyimlerin paylasiimasini tesvik eder ve
bu da sanatin daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan takdir edilmesine katkida bulunur (Balli ve
Cantekin, 2023). Lev Manovich'in (2017) Instagram Estetigi kavramiyla drtismektedir. Manovich'e
gore Instagram, kullanicilarin gérsel paylasim pratiklerini belirli estetik normlar etrafinda
sekillendiren bir gorsel sdylem alanidir. Sanat eserleri de bu sdylemin disinda kalamamakta,
platformun estetik rejimine dahil olmaktadir. (Gorsel 4)

3. Yeni izleme Pratigi: Gz Takibi

Geleneksel sanat izleme pratigi, John Berger'in (1972) deyimiyle bakisin sabitlenmesi ni gerektirir.
izleyici, bir eserin éniinde dakikalarca durabilir, detaylari inceleyebilir, eserle duygusal ve
entelektiel bir bag kurabilir. Bu, tefekklre dayali bir deneyimdir.

Instagram’daki izleme pratigiise tamamen farkli bir gorsel rejime dayanir. Burada izleyici, gdz takibi
eylemiyle tanimlanir. Parmak hareketiyle yukari dogru kaydirilan ekranda, gortnttler saniyeler
icinde belirip kaybolur. Kullanici, her bir gorsele ancak bir sonrakine gecip gegcmeyecedine karar
verecek kadar kisa bir stire odaklanir. Bu, dikkat sresinin radikal bicimde kisaldigi, derinlikli bakisin
yerini ylzeysel taramanin aldidi yeni bir gorsel tutumdur. (Gorsel 5)
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Bu déndstimin sonuclarindan biri, sanat deneyiminin hizli tiketime evrilmesidir. Sanat eseri,
Uzerinde dUsuntlen, duygusal bagd kurulan bir nesne olmaktan c¢ikar; bedeni toplayan, paylasilan,
hizlica tUketilip bir kenara birakilan bir icerige dontslr. Bu, glindelik dijital icerik metaforunun tam
karsihgidir: Tipki bir hamburger gibi, sanat da hizlica tiketilir, kisa streli bir haz verir ve ardindan
hemen bir sonraki icerige gecilir.

Gorsel 5. Bokeh Arka Planlar

4. Kurumlarin Uyum Stratejileri

Sanat kurumlari (muUzeler, galeriler, bienaller), bu dénlistime kayitsiz kalamamistir. Baslangicta
Instagram’iyalnizca bir tanitim araci olarak géren kurumlar, zamanla platformun izleyici deneyimini
doénUstlrme glcun fark etmis ve cesitli uyum stratejileri gelistirmistir.

41. Instagram Odakl Mekansal Tasarim

GUnumuUzde bircok sergi, instagram icin anlar yaratmak Uzere tasarlanmaktadir. Renkli odalar,
aynall yUzeyler, 1sikli tlneller ve blylk boyutlu enstalasyonlar, ziyaretcilerin fotograf cekmesi
ve bu fotograflari paylasmasi icin kurgulanmaktadir. Bu strateji, mekani bir fotograf stidyosuna
donustirmekte ve ziyaretcilerin deneyiminin merkezine fotograf cekme eyleminiyerlestirmektedir.
Ozellikle Renk Fabrikasi, TeamlLab Borderless gibi sergiler, bu yaklasimin en uc érneklerini temsil
etmektedir. Busergilerde sanat deneyimi,neredeyse tamamen fotograf cekme ve paylagsma pratigi
etrafinda 6rgutlenmektedir. Ziyaretciler, mekanda dolasirken surekli olarak bu kare Instagram’da
nasil duracak? sorusuyla hareket etmektedir.

4.2. Dijital Kuratorluk ve Sosyal Medya Yonetimi

Muzeler, Instagram hesaplarini artik yalnizca duyuru platformu olarak degil, bagimsiz bir kiiratoryel
alan olarak kullanmaktadir. Hikayelerde eser detaylarinin anlatimasi, canli yayinlarda sergi
turlari dizenlenmesi, eserlerin ardindaki hikayelerin kisa videolarla aktarilmasi, kurumlarin dijital

klratorlUk pratiklerine érnek olusturmaktadir.

Ayrica #MuseumSelfie, #EmptyMuseum gibi hashtag kampanyalari, izleyicilerin kurumla
etkilesimini artirmakta ve kullanici tlrevli icerik Uretimini tesvik etmektedir. Bu strateji, izleyicileri
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pasif tlketicilerden aktif icerik Ureticilerine dénustlrerek, kurum ile izleyici arasinda yeni bir
etkilesim bicimi yaratmaktadir. (Gorsel 6)

12:58 At 5 80

& themuseumofmodern.. & :

MoMA The Museum of
MoMA Modern Art
0
6.307 6M 1.077
gonderi takipgi takip

Connecting people from around the world
to the art of our time. #MoMANYC
Gevirisine bak

@ mo.mallinkinbio

11 W 53rd St, New York, New York 10019

cna joinartify, peramuzesi ve 19

diger kisi takip ediyor

Takip Et Mesaj iletisim 2

Gorsel 6. Instagram, Moma sayfasi

4.3. Artirllmig Gergeklik (AR) ve Filtreler

lleri diizey uyum stratejilerinden biri de Instagram’in teknolojik araclarini dogrudan sergi
deneyimine entegre etmektir. Bazi muzeler, ziyaretcilerin telefonlarini eserlere dogrulttuklarinda
ek bilgiler gérmelerini saglayan AR uygulamalari gelistirmektedir. Daha da ileri giden kurumlar,
sergiye 6zel Instagram filtreleri olusturarak, dijital deneyimi fiziksel mekanin bir parcasi haline
getirmektedir. (Gorsel 7)

Bu strateji, fiziksel ve dijital deneyim arasindaki sinirlari bulaniklastirarak phygital (fiziksel + dijital) bir
deneyim alani yaratmaktadir. Ziyaretci artik hem fiziksel mekanda bulunmakta hem de bu mekani
dijital filtrelerle yeniden yorumlamaktadir.

5. Miize mi, Eglence Parki mi?

Kurumlarin Instagram’a uyum stratejileri, beraberinde énemli elestirileri de getirmektedir. En
temel elestiri, bu stratejilerin mizeleri edlence parkina dontstlirme riskidir. Sanat eserinin ikinci
plana atildidi, asil amacin iyi bir fotograf cekmek oldugu bu yaklasim, kurumlarin egitici misyonu
ile populer kultur talepleri arasinda bir gerilim yaratmaktadir.

ikinci dnemli risk, algoritmaya teslim olmaktir. Kurumlar, Instagram’da gérinir olmak icin
platformun algoritmik manti§ina uygun icerik Gretmek zorunda kalmaktadir. Bu durum, kiratoryel
kararlarin sanatsal kriterlerden cok, algoritmik dngortlebilirlik tarafindan belirlenmesi tehlikesini
barindirmaktadir.

284



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Gorsel 7. Samsung. com

Uciinc risk ise dijital platformlarin gecici ve trend odakli doJasiyla ilgilidir. Instagram’da bugiin
populer olan bir icerik, yarin unutulabilir. Kurumlarin uzun vadeli sanatsal vizyonlari ile platformun
anlik trendleri arasinda bir uyumsuzluk ortaya cikabilir.

6. Sonug

Instagram, sanat izleme pratigini koklt bicimde donUstirmusttr. GUndelik dijital icek kalttrU, sanat
deneyimini hizli tiketime, derinlikten ylzeysellige, badlamli algilamadan baglamsiz kaydirmaya
evirmistir. Bu donlsim, sanatin demokratiklesmesi gibi olumlu bir potansiyel tasimakla birlikte,
sanatsal degerin algilanmasini zayiflatma riskini de barindirmaktadir.

Sanat kurumlari, bu déntstme cesitli stratejilerle uyum saglamaktadir. Instagram odakli mekansal
tasarim, dijital kUratorltk ve artinlmis, sanal gerceklik uygulamalari, kurumlarin &zellikle yeni
kusaklarla iletisim kurma cabalarinin 6rnekleridir. Ancak bu yeni duruma entegre olabilme streci,
kurumlarin temel misyonlari ile populer kultlr talepleri arasinda bazi aksakliklar Gretmektedir.
Sonug olarak, sanat kurumlarinin éntinde iki tercih bulunmaktadir: Ya bu dénUstime karsi gelerek
geleneksel izleyici kitlesine odaklanmak ya da donisimu benimseyerek kendi otoritelerini ve
egditici misyonlarini kaybetmeden yeni durumu kabullenmenin yollarini aramak. Bu arastirmanin
onerdigi perspektif, ikinci secenedin daha gecerli olabilecedi oldugu, ancak bu yolda ilerlerken
kurumlarin sanatsal deder odakli duruslarini korumalari gerektigidir. Strateji, direnmek dedil, yeni
dinyaya adapte olmaktir.
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MELIH CEVDET ANDAY’IN ICERDEKILER OYUNUNDA GUNDELIK
HAYAT VE POLITIK SIRADANLIK

EVERYDAY LIFE AND POLITICAL ORDINARINESS IN MELIH CEVDET ANDAY'S
ICERDEKILER

Yazar: Pelin Sarikaya, Ars. Gér., Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari BSIUm
Tiyatro Ana Sanat Dali, ORCID: 0009-0006-2367-9118

OZET

Bu calisma, Melih Cevdet Anday'in icerdekiler adli oyununu, politikanin giindelik hayata sizmasi
ve siradanlasmasi baglaminda incelemeyi amaclamaktadir. Oyun, sucu isleyip islemedigi
dahi belirsiz olan bir fikir insaninin uzun streli gozalti halini ve her gin tekrar eden sorgulama
pratigini merkeze alarak, olaganustt bir politik durumun nasil gtindelik bir rutine déntstigund
sahneye tasir. Bu baglamda calismanin temel problemi, politik baskinin streklilik kazandiginda
nasil goérinmezlestigi ve gtindelik hayatin dogdal bir pargasi olarak kabul edilir hale geldigi sorusu
etrafinda sekillenmektedir. Arastirmanin temel sorusu, icerdekiler oyununda politik bir durumun
hangi dramaturjik ve estetik araclarla siradanlastinldigi ve bu siradanhidin seyirci Uzerinde nasil bir
elestirel etki Urettigidir. Calisma, nitel bir metin ¢coézimlemesi yontemiyle yarttilmus; oyundaki
tekrar eden sorgulama sahneleri, gindelik dil kullanimi, kapali mekan kurgusu ve zamanin
doénguUsel yapisi analiz edilmistir. Kuramsal cerceve, gtindelik hayatin politik boyutuna odaklanan
tiyatro ve kultar kuramlari Gzerinden olusturulmus; politikanin olaganlasmasi ve baskinin gtindelik
pratikler araciligiyla yeniden Uretilmesi temel bir tartisma hatti olarak ele alinmistir. Bu dogrultuda
“Iceri”, yalnizca fiziksel bir mekan degil, politik iktidarin streklilik kazanan bir durumu olarak
degerlendirilmistir. Calisma, icerdekiler oyununda giindelik hayatin, politik siddetin etkisini azaltan
degil; aksine onu kalicl ve gériinmez kilan bir mekanizma olarak isledigini ortaya koymaktadir. Bu
yonuyle arastirma, Turk tiyatrosunda politikanin gindeliklesmesi ve siradanlik Uzerinden isleyen
baski bicimlerine dair tartismalara 6zgln bir katki sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Melih Cevdet Anday, icerdekiler, Politika, Siradanlik.
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ABSTRACT

This study aims to examine icerdekiler by Melih Cevdet Anday in the context of the infiltration of
politics into everyday life and its subsequent normalization. The play centers on the prolonged
detention of an intellectual whose guilt remains uncertain, as well as the repetitive practice of
daily interrogations, thereby staging how an extraordinary political condition gradually turns
into an ordinary routine. In this respect, the primary problem of the study is shaped around
the question of how political oppression becomes invisible when it acquires continuity and is
accepted as a natural part of everyday life. The main research question investigates through which
dramaturgical and aesthetic strategies a political situation is rendered ordinary in icerdekiler, and
how this ordinariness produces a critical effect on the spectator. The study is conducted through
qualitative textual analysis, focusing on recurring interrogation scenes, the use of everyday
language, the construction of a closed space, and the cyclical perception of time within the play.
The theoretical framework is informed by theatre and cultural theories that address the political
dimensions of everyday life, with particular emphasis on the normalization of politics and the
reproduction of oppression through everyday practices. Within this framework, “the inside” is
interpreted not merely as a physical space but as a condition of sustained political power. The
study argues that in icerdekiler, everyday life does not function as a domain that mitigates political
violence; rather, it operates as a mechanism that renders such violence enduring and invisible. In
this sense, the research aims to offer an original contribution to discussions on the everydayization
of politics and forms of oppression operating through ordinariness in Turkish theatre.

Keywords: Melih Cevdet Anday, icerdekiler, Politics, Ordinariness.
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1. Girig

Turk tiyatrosunda yazildigi dénemden glnimiize farkli yorumlarla sahnelenmis olan icerdekiler,
politik baskinin istisnai bir kriz ani olarak degil, stireklilik kazanan bir diizen icinde isleyen bir durum
olarak temsil edildigi bir dramatik yapi sunar. Oyunun basinda yer alan “Olay, polisin tevkif karari
olmadan herhangi bir kisiyi stresiz olarak tutuklu bulundurabilecegdi bir tlkede gecer (Anday,
2022, s13).” ifadesi, anlatilan politik durumu belirli bir cografya ya da tarihsel kesite sabitlemekten
kacinir; bunun yerine hukuki sinirlarin askiya alindi§r ve tutuklulugun sureklilik kazandigr bir
dUzeni isaret eder. Bu cerceve, oyunun dramatik evreninde baskinin olagandsti bir sapma degil,
kurucu bir kosul olarak var oldugunu dastndtrar. Oyun, “iceride” strdurtlen uzun slreli gozalti
halini merkezine alirken, otoritenin yalnizca yukaridan asadiya uygulanan bir glic olmadigini;
devralinabilen ve yeniden Uretilebilen bir iliski bigcimi oldugunu g&sterir. Birinci perdede Komiser'in
Tutuklu Gzerinde kurdugu otoritenin, ikinci perdede Tutuklu tarafindan Kiz’'a yoneltiimesi ve benzer
soylem kaliplariyla tekrar edilmesi, baskinin tekil bir aktdre ait olmaktan cok dolasima giren biryapi
oldugunu ortaya koyar. Bu yénlyle icerdekiler, politik siddetin dramatik patlamalarla degil, tekrar
eden iliskiler ve guindeliklesmis soylemler araciliiyla strdtrtldtgu bir dizlemi sahneye tasir.

Olaganustt olarak adlandirilan politik durumlar genellikle gecici kriz anlariyla iliskilendirilir; ancak
sureklilik kazandiklarinda bu istisnai niteliklerini yitirirler. Stresiz tutukluluk halinin hukuki bir istisna
olmaktan c¢ikip gtindelik bir dizen bicimine déntsmesi, politik baskinin algilanma bicimini de
degistirir. Baski, bu durumda dramatik bir kopus ya da ani bir siddet ani olarak deil; tekrar eden
iliskiler, alisiimis sGylemler ve siradanlasmis davranis kaliplari araciligiyla varli§ini strdtrdr. Bu
calisma, icerdekiler’i tam da bu déniisiim noktasinda, olaganistiinin giindeliklesmesi ve baskinin
siradanlik icinde yeniden Uretilmesi baglaminda ele almaktadir.

Melih Cevdet Anday Uzerine yapilan akademik calismalarin blyUk bdlumU sair kimligi etrafinda
yogunlasmakta; siirlerinde mitoloji, zaman kavrami ve poetik anlayisi gibi basliklar én plana
clkmaktadir. Romanlarina iliskin arastirmalar ise yapi, tema ve gostergebilimsel ¢cézimleme
cercevesinde ilerlemektedir. Anday’in tiyatro eserlerine yonelik incelemelerde ise codunlukla
arketipsel cozimleme yontemleri, karakterlerin iletisim sorunlari, uyumsuz 6geler ve kadin-erkek
iliskileri gibi tematik basliklar dne ¢ikmaktadir. Sevde Korkmaz tarafindan yazilan yUksek lisans tezi,
Melih Cevdet Anday’in tiyatro oyunlarini tek bir cati altinda toplu bicimde ele almayr amaclayan
kapsamli bir incelemedir. Calismada Anday’in tiyatro eserleri; temalar, kisiler, zaman ve mekan gibi
dramaturjik unsurlar Gzerinden ¢é6zimlenmis; oyunlarin basim ve sahneleme sureclerine iligkin
bilgiler sunulmustur (Korkmaz, 2024, s1-3). Seyma Koca tarafindan hazirlanan ylksek lisans tezi
Melih Cevdet Anday’in tiyatro eserleriniJung’un arketip kavramina dayananilk drneksel (arketipsel)
elestiri ydontemi ¢ercevesinde incelemektedir. Calismada 6zellikle karakterlerin bilingdisi yonleri,
sembolik temsilleri ve kolektif bilincdisiyla kurduklarr iliskiler analiz edilerek Anday’in oyunlarindaki
arketipsel yapi ortaya konmustur (Koca, 2025, s.21-23). Yesim Gokce tarafindan yazilan ytksek
lisans tezi siirsel adalet kavramini Antik tiyatrodan modern ve modern sonrasi tiyatroya uzanan
kuramsal bir cercevede ele almakta; ardindan Melih Cevdet Anday’in tiyatro oyunlarini bu
kavram (izerinden incelemektedir. icerdekiler dahil olmak tzere Anday'in oyunlarinda ézgiin
bir siirsel adalet anlayisinin tasarlandi§i ileri strtlmekte ve bu anlayis koétali§lin nedenlerini
ortadan kaldirmaya yoénelen etik bir perspektif olarak dederlendiriimektedir (Gokge, 2004, s3-8).
Bu baglamda icerdekiler'e dogrudan odaklanan calismalardan biri oyunu Stanislavski yéntemi
cercevesinde inceleyen arastirmadir. S6z konusu tezde metin, oyunculuk sistemi baglaminda
analiz edilerek verili kosullar, karakterlerin tinsel ve fiziksel eylem sUrecleri ve rol yaratimina yonelik
yapisal unsurlar dederlendirilmistir. Calisma, oyunun sahneleme ve oyunculuk pratidi acisindan
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cdzlmlenmesine katki sunmakta; metni performatif bir perspektiften ele almaktadir (Budak, 2021,
s1-3). Saime Kemerci tarafindan yazilan makale ise oyunu devlet-aydin-toplum Gcgeni lzerinden
incelemekte ve metindeki guc dinamiklerini karakter temsilleri Uzerinden ¢cézUmlemektedir.
S6z konusu makalede Komiser, Tutuklu ve Kiz figurleri iktidarin kurulmasi, direnisin yikilmasi ve
itaat strecleri baglaminda degerlendiriimekte; karakterlerin glic kullanim bigimleri metinden
orneklerle tartisiimaktadir. Bu yaklasim, oyunun politik icerigini ve temsil dizeyindeki iktidar
yapilarini gérinar kilmasi bakimindan énemlidir (Kemerci, 2023, s.37-39).

Aysegul Yuksel'in Yapisalcilikve Bir Uygulama: Melih Cevdet Anday Tiyatrosu adli calismasi Anday’in
tiyatrosunu yapisalciydntem cercevesinde ele alan temel kaynaklardan biridir. Calismada yapisalci
yaklasimin kuramsal zemini ortaya konulmakta; ardindan icerdekiler basta olmak tizere Anday’in
oyunlart metin ici yapisal iligkiler, karsitlklar ve anlam &rglst Uzerinden ¢dziimlenmektedir.
YUksel'in incelemesi, Anday tiyatrosunun bicimsel ve dramaturjik yapilanmasini sistematik bir
yontemle dederlendirmesi bakimindan Turk tiyatrosu arastirmalari icinde dnemli bir yere sahiptir.
Yukarida anilan calismalar, Melih Cevdet Anday’in tiyatrosunu yapisal, tematik, etik, psikolojik ve
performatif acilardan ele alarak énemli bir kuramsal zemin sunmaktadir. icerdekiler ézelinde
yapllan incelemeler de oyunun politik icerigini, iktidar iligkilerini ve karakter temsillerini farkli
perspektiflerden dederlendirmistir. Bununla birlikte, mevcut literatlrde oyunun politik boyutunun
gundelik yasam pratikleri icinde nasil siradanlastigi ve disipliner mekanizmalar araciliiyla nasil
icsellestirildigi meselesine dogrudan odaklanan calismalarin sinirli oldugu goértlmektedir.
Dolayisiyla bu calisma, Icerdekiler'i bu eksende, giindelik hayat kurami ve disipliner iktidar
cercevesinde yeniden okumayi amaclamaktadir.

Bu baglamda calismanin temel problemi, politik baskinin streklilik kazandiginda nasill
gorinmezlestigive glindelik hayatin dogal bir parcasi héline gelerek siradanlastigi sorusu etrafinda
sekillenmektedir. Arastirma, icerdekiler oyununda bu siradanlagsmanin hangi dramaturjik ve estetik
araclar araciligiyla kuruldugunu incelemeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda metin, nitel bir metin
¢cdzimlemesi yontemiyle ele alinmis; tekrar eden sorgu sahneleri, gindelik dil kullanimi, kapali
mekan kurgusu, otoritenin el dedistirmesi ve zamanin dongusel yapisi analiz edilmistir. Calisma,
sdz konusu unsurlarin politik baskiyi istisnai bir durum olmaktan cikararak sdreklilik kazanan bir
dlzen olarak nasil temsil ettigini ortaya koymayi hedeflemektedir.

2. icerdekiler, Glindelik Hayat ve Politik Siradanlk
21 Glndelik Hayat ve Bos Vakit Kavrami

Politik baski cogu zaman acik siddet anlariyla 6zdeslestirilse de modern siyasal distnce, iktidarin
yalnizca kriz ve ¢catisma anlarinda degil, glindelik hayatin siradan diizeni icinde de isledi§ini ortaya
koymustur. Gundelik pratikler, tekrar eden davranis kaliplari ve alisiimis iliski bicimleri, iktidarin
strekliligini saglayan gériinmez mekanizmalar olarak dederlendirilebilir. Bu baglamda gtindelik
hayat, politik olanin disi ya da karsiti degil; aksine onun en istikrarli taslyicilarindan biridir.

Lefebvre (2012, s.34), gtndelik hayatin elestirisinin tarihsel olarak ¢codunlukla istisnai 6znelere
(filozof, sair, sanatgi vb.) ait bir etkinlik gibi kuruldugunu, fakat bu elestirinin cogu kez gtindelik
hayatin Uzerine yerlesen sinifsal ve ideolojik bir konumdan konustugunu vurgular. Bu nedenle
glndelik olanin elestirisi, kimi donemlerde Uretken emegin kiicimsenmesiyle, kimi dénemlerde
ise egemen sinifin yasamini agkin bir felsefe ya da dogma adina elestiren ama yine ayni sinifa ait
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bir bakisla sinirlanmistir. Ornegin Sofokles tarafindan yazilan Kral Oidipus, Thebai kent devletinin
yonetici ailesinin basina gelen trajik olaylari anlatir. Antik Yunan tragedyalarinin hemen hepsinde
gorilduga gibi bu metinde de karakterler Ust sosyal sinifa mensup bireylerdir. Bu karakterlerin
oyun boyunca guindelik yasama ait eylemler gerceklestirdikleri gérilmez. Onlarin askin dertlerive
mitolojik olaylarla 6riilii catismalari oyunun ana eksenine oturmustur. Ote yandan Melih Cevdet
Anday’in 1970’lerde yazmis oldugu icerdekiler'de karakterlerin bircok gtindelik ihtiyaci viicut bulur.
Diderot’nun actigi yoldan ilerleyerek giinimuze kadar gelen gercekci-dogalci tiyatro akiminda
toplumun siradan hayatlar yasayan orta sinif kesimine yer verilmis ve askin dertler bir kenara
birakilmis gibidir. Bu akimla baslayan tiyatroda glindelik yasama yer verilmesi yolculugu modern
déneme gelindikge yerini glindelik yasamin elestirisi Uzerine denemelere birakmstir. Lefebvre’ye
(2012, 5.35) gore caddas birey ise (yazar olsun olmasin) glindelik hayatinin elestirisini kendiliginden
sUrdarar; fakat bu elestiri cogu kez gindelik hayatin ayrilmaz parcasi olarak, ézellikle bos vakit
icinde ve bos vakit dolayimiyla gerceklesir.

Bu noktada Lefebvre, calisma-bos vakit iliskisini basit bir karsitlik olarak degil, birlik ve celiskiyi
ayni anda barindiran diyalektik bir iliski olarak ele alir: Calisma dtzeni bos vakti bicimlendirir; bos
vakit de goériinuste gindelik hayatin disina cikma, kopus yasama vaadiyle érgUtlenir. icerdekiler,
bu diyalektigi ironik ve katmanli bir dille ele alarak izleyicisine bir cesit ‘post glindelik hayat” evreni
sunar. Isleyip islemedigi heniiz kesinlesmemis bir suctan 6tiirt yaklasik bir yildir gézaltinda tutulan
Tutuklu, zaman algisini yitirmekte ve disaridaki hayatinin gerceklerinden giderek kopmaktadir.
izleyici bu duruma ilk kez karisinin ylizinG hatirlayamadigini anlattigi sahnede tanik olur (Anday,
2022, 5.34).

Modern sanayi uygarli§i parcali calismayla birlikte genel bir bos vakit ihtiyaci Gretirken, bu ihtiyaca
yanit veren bos vakit teknikleri (radyo, televizyon vb.) ve bos vakit dinyasi da olusur (Lefebvre,
2012, 5.38). Ancak bu diinya cogu kez gercek ihtiyacglari mistifiye ederek, kagisi ve rahatlamayi satin
alinabilir bir deneyim gibi sunar; béylece glindelik hayattan “cikis” yanilsamasi Uretir. icerdekiler'de
Tutuklu ve Komiser’in konusmasl sirasinda esleri Uzerinden Komiser'in yaptigi kiyaslamada bu
duruma rastlamak mimkundur. Komiser, az sonra neredeyse 1yildir gérmedidi karisiyla bas basa
kalacak olan Tutuklu'ya gipta ile bakmaktadir. Cunkl Tutuklu’nun icinde bulundudu durumun
yarattigi bos vakit algisi, Komiser'in yillardir ayni kadini (karisin) her aksam gértyor olmasinin
verdigi ic sikintiyla bir cesit diyalektik karsithk olusturmaktadir. Yani karakterlerden birinin icinde
bulundugu bos vaktin sonsuzlugu ile digerinin sinirilid burada seyirciye yansitiimaktadir.
Bununla birlikte Lefebvre bos vaktin “6zgurltk alani” olarak romantize edilmesine karsi uyarida
bulunarak yabancilasmanin yalnizca calismada degil, bos vakitte de Uretilebilecedini séyler (2012,
s.37). Nitekim Tutuklu, uzun zamandir ‘iceride’ olmasinin getirdidi ic sikintiyla disaridaki hayatina
yabancilasmistir. Ayrica Lefebvre (2012, 5.40), bos vakit alaninda cinselligin ortaya cikisina dikkat
ceker. Onagoreteshiredilen erotizm, gercek bir 6zgurlesme saglamaktan ziyade, glindelikyasamin
bastirilmis gerilimlerini gegici olarak gorintr kilan mekanik bir tatminsizlik tretir. Bu baglamda
modern erotizm, glindelik olandan “cikiyormus” gibi gériinse de, aslinda bireyi yeniden glndelik
olanin eksikliklerine geri dondurtr. Tutuklu'nun karisiyla bas basa gértsecegini duydugundan beri
baska hicbir sey disiinememesi, dahasi Komiser'in bu durumu bir koz olarak kullanip Tutuklu’dan
istedigini bu yolla alacagini planlamasi Lefebvre’nin gorislerine drnek niteligindedir.

Sonug olarak, Lefebvre’in ¢cdzlimlemesinde gindelik hayat; calisma, aile/6zel yasam ve bos
vakit alanlarinin diyalektik bir butinligu icinde kavranir. Bos vakit, gérintste glndelik hayatin
zorunluluklarindan bir kopus alani olarak sunulsa da modern toplumda bu alanin da teknikler,
imgeler ve kulttrel endUstriler aracilidiyla bicimlendirildigi gorultr. Sinema, spor, televizyon, kafe
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kultra ya da erotik imgeler gibi bos vakit pratikleri, bireye gecici bir rahatlama ve “cikis” hissi
sunarken, cogu zaman glndelik dizenin celiskilerini baska bir bicimde yeniden Uretir. Boylece
bos vakit, yalnizca ézgurlesmenin dedil, ayni zamanda yabancilasmanin da mekani haline gelir.
Bu durum, gindelik hayatin s6z konusu alanlarinin politik boyutunun géz ardi edilemeyeceg§ini;
aksine, iktidar iligkilerinin en gériinmez bicimleriyle tam da bu siradan ve alisildik pratikler icinde
isledigini dustndurdr.

2.2 Politik Baskinin Glindeliklesmesi

Foucault (1992, s.168), klasik cagdan itibaren bedenin yalnizca biyolojik bir varlik dedil, iktidarin
dogrudan mudahale ettidi bir nesne ve hedef héaline geldidini belirtir. XVII. ylzyilda asker bedeni
hala dodal glc ve cesaret gostergeleriyle tanimlanirken, XVIII. ylzyillda beden artik disiplin
yoluyla “imal edilen” bir varliga déntslr. Bu dénistim, kaba siddetten ziyade ayrintili, strekli ve
mikro dlzeyde isleyen tekniklerle gerceklesir. Beden; durusu, ylriyUsd, bakisl, hatta hareketsizligi
Uzerinden duzenlenir. Boylece disiplin, yalnizca itaati saglamakla kalmaz; bedeni ayni zamanda
daha “yararl’” ve islevsel kilar. Foucaulthun burada altini ¢izdigi yenilik, iktidarin 6lcedinde ve
tarzinda ortaya cikar (Foucault, 1992, s170). Artik beden bir bittn olarak bastirilmaz; onun en kiigiik
hareketlerine kadar ntfuz eden bir mikro-fizik s6z konusudur. Disiplin, kesintisiz bir gézetim ve
tekraryoluyla aliskanlik Uretir; aliskanlikise itaati otomatiklestirir. Boylece itaat, dissal bir zorlamadan
cok icsellestiriimis bir dizen haline gelir. Foucaultnun (1992, s171) itaatkar beden kavrami tam
da bu noktada ortaya cikar: Tabi kilinabilen, kullanilabilen ve gelistirilebilen beden. Bu cercevede
disiplin, yalnizca baskici degdildir; ayni anda hem kapasiteyi artirir hem de bagimliligi derinlestirir.
Bedenin glicl yukseltilirken, bu glc¢ daha siki biregemenlik iliskisine baglanir. Foucault'nun “siyasal
anatomi” adini verdigi bu dUzen, iktidarin artik blyik cezalandirma gosterileriyle dedil, ayrintinin
titiz yonetimiyle isledigini gosterir. iktidarin asil etkisi, dramatik anlarda degil; kiictk, giindelik,
tekrar eden diizenlemelerde ortaya cikar.

Bu noktada disiplin kavramindan bahsetmek gerekirse, Foucaulthun bu konudaki gorUslerine
degdinmek yerinde olacaktir. Foucault'ya (1992, s.223-224) goére disiplin, yalnizca cezalandiran bir
mekanizma degildir; esas islevi norm Uretmektir. Disiplin kurumlari (okul, kisla, atélye, hastane)
bUyUk ceza sistemlerinin disinda kalan kicUk sapmalari dizenleyen bir alt-ceza sistemi kurarlar.
Boylece disiplin, hukuki suctan cok normdan sapmayi hedef alir. Disiplinin ayirt edici yong,
cezalandirmanin siddetinde degil; streklili§inde ve ayrintiya ydonelmis olmasindadir. Kiictk hatalar
kayit altina alinir, élclir, puanlanir, siniflandirilir. Odiil ve ceza birlikte isler; bireyler strekli bir
dederlendirme alani icinde tutulur. Bu mekanizma yalnizca davranisi dlzeltmez, bireyi hiyerarsik
olarak konumlandirir. Boéylece disiplin, eylemleri degil; bireyin dizeyini, kapasitesini ve niteligini
tartan bir sisteme donlsUr (Foucault, 1992, s.226-227).

Foucaultnun kritik kavramlarindan olan normallestirme burada ortaya c¢ikar. Normallestirme,
klasik cagin sonunda iktidarin araclarindan biri haline gelmis ve farkliliklari birbirine uyarlayarak
bunlari yararli hale getirmeye sebep olarak bireysellesmenin dnint agan etmenlerden biri haline
gelmistir (Foucault, 1992, s.231). Bununla birlikte disiplin, bireyleriyasa ile degdil, norm ile karsilastirir.
Ceza artik birihlalin intikami degil; kurala uygunlugun yeniden Uretiimesidir. Cezalandirmakidman
ettirmektir. ihlal edilen kural, tekrar yoluyla icsellestirilir. Bdylece norm, dissal bir zorlamadan
cok i¢sel bir olct haline gelir. Bu baglamda normallestirici yaptirim, modern iktidarin temel
araclarindan biri olarak isler. iktidar artik yalnizca yasaklayan ya da cezalandiran bir giic degildir;
olcen, siniflandiran, kiyaslayan ve surekli dederlendiren bir mekanizmadir. Foucaultnun (1992,
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s.231) ifadesiyle, disiplinler normun iktidarini tretir. icerdekiler'de Komiser tarafindan Tutuklu'ya
uygulanan sorgulama, yontemi ve icerigi itibariyle klasik anlamda bir yargilama sirecinden ¢ok,
norm uretici bir disiplin mekanizmasi olarak isler. Tutuklu’ya yéneltilen sorular, yalnizca bir sucun
varli@ini kanitlamaya yoénelik degildir. Tutuklu’yu belirli bir sdylem dizenine, belirli bir tutarlilik
bicimine ve makul kabul edilen bir aciklamaya yaklastirmayi hedefler. Bu baglamda mesele, yasa
ihlalinin tespiti degil; normdan sapmanin giderilmesidir. Komiser’in israri, Tutuklu’yu suclu ilan
etmekten ziyade, onu dogru konusmaya, yani iktidarin tanimladigi cerceve icinde konusmaya
zorlar. Ikinci perdede Tutuklunun ayni dili ve sorgulama bicimini Kiz’a yéneltmesi ise, disiplinin
dissal bir baski olmaktan c¢ikarak i¢sellestirildigini ve normun &zne tarafindan yeniden Uretildigini
gosterir. Boylece oyun, yasa temelli bir cezalandirma dtzeninden c¢ok, bireyi strekli olarak olcen,
kiyaslayan ve normallestiren bir iktidar mantigini sahneye tasir.

Sonug olarak disiplin, Foucault’nun isaret ettigi tUzere sUreklilik kazandi§inda gindelik pratigin
dokusuna vyerlesir. Disipliner iktidar, buytk ve dramatik mudahalelerden ziyade mikro duzeyde
isleyen, tekrar yoluyla etkisini kuran ve aliskanlik Greten bir mekanizma olarak islev gorur. Bu tekrar
hali davranisidogal ve kacinilmaz bir dlizen olarak kabul ettirir. Bdylece iktidar, dissal bir zorlamadan
¢cok gundelik yasamin ritmine karismis bir dlzenleyici ilkeye dontsUr. Henri Lefebvre’nin de
Gundelik Hayatin Elestirisinde vurguladidi gibi tekrar eden pratikler yalnizca yasami organize
etmez; ayni zamanda belirli bir toplumsa dlzeni yeniden Uretir. Bu noktada disiplin de gindelik
yasamin siradan akisi icinde gundeliklesen bir bicim haline gelir. Yani disiplinin gundelik yasam
icinde gérinmezlesmesi, politik baskinin siradanlasmasina yol agcarken; bu siradanlikayni zamanda
gundelik yasamin kendisini de politik bir alana déonutsttrar.

2.3 icerdekiler'de Giindelik Yasamin Politiklesmesi

icerdekiler, politik baskinin giindeliklesmesini dramatik yapi tizerinden gérinir kimaktadir. Oyun
olaganUstU bir siyasal durumu siradan bir yasam pratigi olarak kurgulayarak, gtndelik olanin
kendisini politik bir alan haline getirir. Ustelik bunu yaparken tekrarlara basvurur ve déngisel
zaman yapisini metnin ilerleyisine yerlestirir. Bu yonleriyle metin, politikanin gtiindelik hayata dissal
bir mUdahale olmadidini; tersine glindelik diizenin iginde isleyen bir mekanizma haline geldigdini
gosterir. Bekleyis, sorgu, konusma bicimi ve mekan kurgusu, politik olani siradan davranis kaliplari
Uzerinden Uretir. Boylece gundelik yasam politik baskinin tekrarla Uretildi§i ve siradanlastigi bir
alan haline gelir. Bu kisimda Melih Cevdet Anday'in icerdekiler'de giindelik yasamin politize
olusunu hangi araclar ve tercihlerle anlattigina mercek tutulacaktir.

2.3.1. Otoritenin El Degistirmesi

Otoritenin el degistiren yapisi, metinde glindelik yasamin politiklesmesini gortndr kilan temel
aracglardan biridir. Metnin acilisinda Komiser'in yaptidi telefon gorismesi, ilk ve en ylksek
otoritenin seyirciye tanitildigi kismi olusturur. Gozaltinda tuttugu kisiyi hala konusturamamis
olmasinin sikintisi icinde olan Komiser, telefonda gortstigt amirinden hem azar yemekte hem de
onu yumusatmaya calismaktadir. Telefonu kapatip Tutuklu’yla konusmaya basladi§inda ise amir
kendisi olur ve az evvelki gériismede amirinden hangi tonu duyduysa onu Tutuklu'ya yansttir. ilk
perde boyunca Komiser’in Tutuklu tGzerinde kurdugu sorgulama dili, sessizliklerle érulu yapisi ve
tekinsizligiyle politik baskinin seyirciye gosterildidi ilk yeri olusturmaktadir. Komiser, konusmayi
belirli bir cercevenin icinde tutarak karsisindaki &zneyi kendi sdylemi icinde yakalamaya
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calismakta ve bunu yaparken fiziksel siddet tehdidi sessiz bir bicimde varligini strdtrmektedir.
Tutuklu, gbzaltinda bulundugu sire boyunca Komiser'den baska kimseyle iletisimde bulunmamis
oldugundan bu ikili arasindaki diyalog hem tanidik hem de bilinmezlikler ve tekinsizliklerle doludur.
Bu durum, Tutuklu'da bir cesit stres yiikil ve yorgunluk olusmasina sebep olmaktadir. Ornegin
asagida ornek olarak verilen diyalogda goruldigu gibi Komiser, Tutuklu'nun kendisine yonelttigi
sorulari yanitlamadan 6nce ona cesitli direktifler vermektedir.

TUTUKLU: Karim gelmis mi?

KOMISER: Ayakta konusma diyorum sana, hoslanmam. (Tutuklu oturur.) Daha gelmemis, haber
verecekler asagidan... Ne diyordum? Sapa oturacaklar (Anday, 2022, s17).

Komiser'in bu tutumu yalnizca bir suc arastirma yolu degil; konusmayi belirli bir cerceveye
zorlayan, tutarlilik talep eden ve dzneyi kendi sdylemi icinde yakalamaya calisan disipliner bir
tekniktir. Komiser, sorularini cogu zaman dogrudan bir su¢ isnadi Uzerinden dedil, celiski yakalama
ve aclklama Uretme zorunlulugu Gzerinden kurar; bdylece Tutuklu'yu savunmaya dedil, kendini
yeniden kurmaya zorlar.

TUTUKLU: Benden istediginiz cevap nedir?

KOMISER: Bir daha mi sdyleyeyim? Peki. Beyannameyi sen mi yazdin diye soruyorum. “Evet, ben
yazdim!” de.

TUTUKLU: Ben yazmadim.

KOMISER: Oyleyse kimin yazdigini soyle.

TUTUKLU: Bilmiyorum.

KOMISER: Gériiyor musun?

TUTUKLU: Ama sizin sorularinizin iki karsili§i var. Evet ya da hayir. Oysa benim, 6grencilerime
sordugum sorularin iki karsilidi yoktur, bir karsihdi vardir yalniz.

KOMISER: Burada da &yle, benim sorduklarimin da ancak bir dogru karsiligi vardir.

TUTUKLU: Ama ben, 6grencilerime sordugum sorularin karsiliklarini bilirim. Oysa siz, benim
verecegim cevabin dogdru olup olmadigini bilemezsiniz.

KOMISER: Tamam. O beyannameyi ben yazmadim diyorsun. Demek ben bilemem bunun dogru
olup olmadigini. inanmak zorunda da degilim.

TUTUKLU: Ben yazdim desem inanacak misiniz?

KOMISER: inanacagdim elbet. Kendi hakkinda yalan sdyleyecek degilsin ya (Anday, 2022, 5.24-25)!

Alintidaki diyalog, Komiser’in sorgulama pratiginin klasik bir suc isnadindan cok, cevabi 6nceden
belirlenmis bir dogruluk rejimi Uretmeye dayandigini gdstermektedir. Tutukl’'nun “Benden
istediginiz nedir?” sorusu, sorgunun bilgi arayisindan ziyade belirli bir sdylemi onaylatma amaci
tasididini acida cikarir. Komiser'in “Beyannameyi sen mi yazdin diye soruyorum. Evet ben
yazdim de.” ifadesi, cevabin kesfedilmesi gereken bir gerceklik degdil kabul ediimesi gereken bir
norm oldugunu gdsterir. Komiser’'in israri, sordugu sorunun tek bir dogru cevabi bulundugunu
dayatmaktadir. Bu durum da Komiser'in Tutuklu’yu sdylemsel bir normla karsi karsiya biraktiginin
gostergesi niteligindedir.

Ancak ikinci perdede bu dilin neredeyse birebir bicimde Tutuklu tarafindan Kiz’a yoneltiimesi,
iktidarin kisisel bir tahakkiim olmaktan ¢ok aktarilabilir bir davranis kalibi oldugunu g&sterir.

KIZ: (Heyecanlidir.) Benimki biiyiik bir talihsizlikl istemeden diistigim su duruma bakin! Sizden af

dilesem... bir suc islemedim ki af dileyeyim. Oziir dilesem... Bir yanlislik yapmadim ki... Ama burada
bulunmam gene de buyuk bir sug, blylk bir yanlislik eniste.
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TUTUKLU: (Sogukkanli.) Otur, otur! (Pencereye dogru gider.)

KIZ: (Onun arkasindan gider.) Bana bagka soéyleyeceginiz var mi?

TUTUKLU: (Kiz’a arkasi donUktir.) Otur, otur (Anday, 2022, s.68-69)!

Tutuklu'nun, Komiser'in retorik stratejilerini yeniden Uretmesi, baskinin dissal bir otorite figlrine
bagli kalmadigini; glindelik konusma bigimleri icinde dolagima girerek yeniden Uretildigini ortaya
koyar. Bu devredilebilirlik, politikanin belirli bir makamdan cok, siradan iliskiler icinde isleyen bir
dlzenleme mekanizmasina donlstigund gosterir. Boylece oyun, otoritenin yer dedistirmesi
araciliiyla gindelik yasamin kendisini politik bir alana déndstdrdr.

TUTUKLU: Bunun dogru bir iliski oldugunu sana ispatlayacagim.

KIZ: Konusarak, tartisarak mi?

TUTUKLU: Evet.

KlZ: Baski yapmadan?

TUTUKLU: Evet.

KIZ: Nasil olur? Daha baslangicta durumlarimiz esit degil. Kapiyi kilitlemissiniz, beni burada zorla
tutuyorsunuz.

TUTUKLU: Kapiyl acsam gideceksin de onun icin.

KlZ: Demek beni inandiramayacaginizi siz de biliyorsunuz?

TUTUKLU: inanacagini anladigin icin kagmak istiyorsun.

KIZ: Sizin inandiginiza mi?

TUTUKLU: Evet.

KlZ: Demek benim hakli olabilecedimi bir an olsun hatiriniza getirmiyorsunuz?

TUTUKLU: Seninki dogru dedil de onun igin.

KIZ: (Cesaretle.) Demek bir tek dogru var; o da sizinle yatmam, dyle mi?

TUTUKLU: Evet.

KIZ: (Meydan okur.) Oyleyse nicin beni inandirmaya kalkiyorsunuz? Zor kullanin (Anday, 2022, s.78)!

Yukaridaki diyalog, birinci perdede Komiser ile Tutuklu arasinda gegcen sorgu sahnesinin
neredeyse yapisal bir tekrarini olusturur. Komiser'in tek dodru cevap dayatmasi burada Tutuklu
tarafindan yeniden Uretilmistir; Kiz'in ‘demek tek bir dogru var’ cimlesi ilk perdedeki otoritenin
el degistirdiginin gostergesi ve dogruluk rejiminin yansimasi niteligindedir. Tutuklu'nun ‘seninki
dogru degil de onun icin’ ifadesi, Komiser'in ‘benim sorduklarimin ancak tek bir dodru cevabi
vardir' s6zUnUn dramatik bir devami gibidir. Bu tekrar disiplin dilinin icsellestirilerek yeniden
dolagima sokuldugunu géstermektedir. ilk perdede sorgulanan ézne olan Tutuklu, ikinci perdede
normu uygulayan konuma gecer, bdylece iktidar kisisel bir figlre badli olmaktan cikar ve giindelik
iliski bicimi haline gelir. Oyun bu yapisal benzerlik araciliiyla, politik baskinin dramatik bir olay
degil, devredilebilir ve siradanlasmis bir konusma pratigi oldugunu gorintr kilar.

2.3.2. Glundeliklegsmis Sorgu

icerdekiler'de sorgu, olagansti bir kriz ani olarak degil; streklilik kazanmis bir glindelik pratik
olarak kurgulanir. Sorguya ¢agrilma, ani bir kopus ya da dramatik bir ylkselme yaratmaz; bekleyisin
duzenli akisi icinde yerini bulan tekrar eden bir eyleme donusur. Bu tekrar, baskinin siddetini
azaltmaz; aksine onu gériinmez kilar. Sorgu, belirli araliklarla yinelenen bir prosedur haline geldikce,
politik baski istisnai bir midahale olmaktan ¢ikar ve yasamin ritmine eklemlenir.
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KOMISER: Alistin sorguya artik ha?

TUTUKLU: Bilmem... Alistim mi? Ama artik beni yormuyor.

KOMISER: (Surati asilmistir.) En kétiisti de budur bizim icin. Sorgu isiyalama oldu mu, sdyletemezsin
artik. Ne yapsan bosunadir. (Tutuklu'ya bakar, dtsdndr.) Bir yil oldu mu sen iceri gireli?

TUTUKLU: Bugtnle Ug yuz kirk bes gun.

KOMISER: Uc yiiz kirk bes glin ha... Bana diin gibi geliyor.

TUTUKLU: Evet, cabuk gecti.

KOMISER: Ne gectisi? Dur bakalim basindayiz daha. Konusmamakta inat edersen, bir tic yiiz kirk
bes glin daha gecer. (S6zUnUn etkisini arastirir.)

TUTUKLU: (Sakin sakin.) Size de bikkinti gelmistir.

KOMISER: Sen bize bakma, bizim meslegimiz bu. Asil sen soyle, sen bikmadin mi?

TUTUKLU: Tam g yUz kirk bes gindUr sizden baska kimse ile konugsmadim (Anday, 2022, s.18-19).
Yukaridaki diyalogda da gorildiugu tzere Tutuklu'nun sorguya gitme hali, bir direnis ya da saskinlik
momenti Uretmez; neredeyse bedensel biraliskanlik gibiisleyen,icsellestiriimis bir rutin gérintimda
kazanir. Boylece sorgu, yargisal bir karar mekanizmasi olmaktan cok, éznenin slrekli olarak
olculdugu, degerlendirildigi ve konumlandirldigr gtindelik bir diizenleme teknidine dénusur. Bu
rittellesmis sorgu pratigi, glindelik yasamin nasil politik bir isleyis alanina donisti§unt somut
bicimde gosterir. Sorgu, istisnai bir baski ani olmaktan c¢ikarak tekrar eden bir aliskanlk haline
geldiginde, politik olan gindelik dizenin icine yerlesir ve siradanlasir. Boylece oyun, politikanin
yalnizca iktidar makamlarinda degil; zamanin akisl, bekleyis ve konusma bigcimleriiginde Uretildigini
ortaya koyar.

2.3.3. Dénusumler

Oyun boyunca metnin tim karakterleri, farkli bicimlerde politik dlzenin icinde doénusurler.
Komiser'in sahne Uzerindeki varlidi bastan itibaren rahatsiz edici, hatta sapkin bir figlr olarak
cizilmekle birlikte bu 6zellikler bireysel bir ahlak bozuklugundan ¢ok, disipliner iktidarin bedende ve
dilde cisimlesmis hali olarak okunabilir. Onun israrci, kiicimseyici ve dogrulugu kendi otoritesine
bagdlayantavri, baskininkisisel degil yapisal niteligini gorintrkilar. Tutukluise ilk perdede sorgulanan
ve konumlandirilan ézneyken, ikinci perdede ayni sdylemi yeniden Uretir; bdylece yalnizca konum
degistirmez, maruz kaldi§i normu icsellestirerek dolasima sokar. Ayrica gdzaltinda gecirdigi slire
boyunca cesitli dontstmler yasadidi gérilmektedir.

TUTUKLU: (Kendine acindirarak.) Yuzind bulamiyorum ablanin. Aylardir gézimin 6nlne
getiremiyorum bir turld. Buraya girdikten iki ay sonra oldu bu. Bir gece dustintrken ablanin yizU
siliniverdi. Yorgunluguma verdim, aldirmadim. Ertesi sabah uyanir uyanmaz resmini ¢ikardim
bavuldan, baktim, taniyamadim. Resim de hi¢ yardim etmedi bana Kafamdaki kadinla hicbir ilgisi
kalmamisti resmin (Anday, 2022, s.64).

Tutuklu'nun karisinin yizUnU hatirlayamamasi, iceride gecirilen slrenin yalnizca fiziksel bir
kapatiima degil; 6znenin belledinde ve duygusal strekliliginde yaratti§i kirlmanin gostergesidir.
YUzUnU bulamiyorum ablanin” ifadesi, hatirlamanin yavasca silinen bir iz haline geldigini ortaya
koyar. Bu unutma ani, basit bir yorgunluk ya da bireysel travma olarak degil; politik dizenin 6zne
Uzerindeki donistliriicti etkisi olarak okunabilir. iceride gecen zaman, yalnizca bedeni sinirlamaz;
disariya ait baglar, imgeleri ve iliskileri de asindinr. Tutuklu'nun resme bakmasina ragmen
taniyamamasi, belledin gerceklikle bagdinin zayifladigini ve disarinin artik temsil edilemez hale
geldi§ini gosterir. Boylece dontsiim, distnsel bir ikna strecinden ¢ok, giindelik baskinin strekliligi
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icinde gerceklesen bir silinme ve yer degistirme olarak ortaya cikar; 6zne, dis dinyayla kurdugu
iliskiyi yitirirken, icerinin diizenine daha fazla eklemlenir.

Kiz'in baslangictaki direnisci ve sorgulayici tutumu ise kapali mekanin strekliligi icinde giderek
muzakere ve uyum hattina yaklasir; sevisme kararina ilerleyen sirec, ani bir teslimiyet degil, esitsiz
kosullarin Urettigi bir konumlanma degdisimidir.

KIZ: Su yarim saat icinde, dayandigim butlin ahlak kurallari sarsildi. Kendimi artik gucla
hissetmiyorum. Aklim, davranislarimi desteklemiyor. Clnkl konusa konusa onlari yiprattiniz
(Anday, 2022, 5.90).

Kiz'in ‘Konusa konusa onlari yiprattiniz’ ifadesi, dontstimun fiziksel bir zorlamadan degil; sdylemsel
bir tekrar yoluyla yani gtindelik iletisim anlayisi icinde gerceklestigini acikga gdsterir. Bu durum,
politik dlzenin bedene uyguladidi kaba bir zorlamadan cok, zneyi kendi dlslnsel zemini Gzerinde
asindiran bir sdylem rejimi olarak isledigini gosterir. ‘Konusa konusa’ vurgusu, tekrarin déndsttrict
glclnd gorandr kilar; baski ani bir kirilma yaratmaz, aksine streklilik icinde direnciyipratir. Boylece
doéntsim, bir ikna basarisi ya da gonullt bir tercih olmaktan cikar; esitsiz bir konumda strdUrulen
tartismanin drettigi bir c6ztlme haline gelir. Oyun, bu sahne araciligiyla, gindelik konusmanin
dahi politik bir arac haline gelebildigini ortaya koymaktadir.

TUTUKLU: (Kiz'in yanina gelir, ona anahtari uzatir.) istersen gidebilirsin.

KIZ: Kaliyorum. (Saate bakar.)

TUTUKLU: (Sanki Kiz, onun sadece bir ziyaretcisiymis gibi.) Cok az vaktimiz var.

(Kiz, kanepeye gider, oturur, tayyérinin ceketini cikarir, kombinezonla kalir. Tutuklu sefkatle ona
bakmaktadir.)

TUTUKLU: Neden soyunuyorsun?

KIZ: Vaktimiz kalmadi da (Anday, 2022, s.91)...

Kiz'in kalma kararini vererek soyunmaya baslamasiyla Tutuklu’'nun ayni anda vazgecen tavri,oyunda
dontsimuntekyonliilerlemedidinigdsteren gicll birkarsilasmaaniyaratir. Kizicin bu sahne,daha
once sdzle savundugu ahlaki sinirlarin ¢dzUllp yerini eyleme biraktidi bir kirilma noktasidir; ancak
bu karar ani bir arzu patlamasindan ¢ok, konusma ve bekleyis icinde asinan direncin sonucudur.
Buna karsllik Tutuklu'nun anahtari uzatmasi ve mesafeli bir tonla ‘Cok az vaktimiz var’ demesi, onun
da onceki israrci konumundan uzaklastigini gosterir. Boylece iki karakterin dontsimu ayni anda
ama karsit yonlerde gerceklesir. Kiz icerinin normuna yaklasirken, Tutuklu kendi kurdugu dizenle
arasina mesafe koymaya baslar. Sahne, dramatik bir birlesmeden cok, politik dizenin yarattig
esitsizligin 6znel konumlari nasil strekli yer degistirmeye zorladi§ini goérunlr kilar. Béylece (¢
karakterde gozlenen bu farkli déntsimler, dramatik bir biling sicramasindan ¢ok, glindeliklesmis
politik dlizenin 6zne Uzerinde yarattidi yavas ve sureklilik iceren etkileri goranur kilar.

2.3.4. Déngusel Zaman

Oyunboyuncazamaninilerlemeyip dontp dolasarak ayninoktaya gelmesi, politik baskinin streklilik
kazanan yapisini destekleyen temel dramaturjik tercihlerden biridir. Sorgular sonuc UGretmez,
bekleyis bitmez, konumlar yer degistirir ama dizen de§ismez. Bu dongusellik, karakterlerin
doénUsimun ani kirllmalar yerine tekrar eden karsilasmalar Gzerinden kurar; bdylece politik olan,
zamansal bir kapanma haline déntsur. iceride gecen siire, bir ilerleme ya da ¢cozilme degil; ayni
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iliskilerin farkl yUzlerle yeniden sahnelenmesidir. Komiser’in dili Tutuklu’ya, Tutuklu’nun dili Kiz’a
gecerken, zaman dogrusal bir gelisim dedil, devredilen bir normun tekrarini Uretir. Bu nedenle
icerdekiler'de politik baski yalnizca mekansal bir kapatilma degil; zamansal bir sikisma halidir.
Oyun, déngUsel zaman kurgusu araciliiyla gtindelik yasamin politiklesmesini kalicilastirir; istisnai
gorinen durum, tekrarin icinde siradanlasir ve siradan olan, politik bir diizene dénUsdr.

TUTUKLU: (Kiz'in karsisindaki bir iskemleye oturur.) iceride insanin kafasi baska tirli isliyor. Sen
bugln bunu iyice anladin. Yalniz benden mi? Hayir... (Gulimser.) Kendinden de... ClnkU sen de
bugln, yarim saat sonra iceriden biri oldun ¢iktin, ona gére distinmeye basladin. (Uzun uzun Kiz'a
bakar, sonra yeniden kalkar, dolasir.) Sen iceri girdin biraz, biraz da ben disari ciktim. (Durur, derin
bir nefes alir.) Evet, disari ciktim, disarida yasadim. Bu bana bir yil yeter. (Bosluga bakar, dustnur.)
KIZ: (Ceketinin kolunu disleyerek hafif hafif aglar.) Beni affedin...

TUTUKLU: (Kendi alemindedir.) igeride bulustuk seninle... Sonra ben, seni burada birakip kagtim,
gittim (Anday, 2022, 5.94).

Oyunun sonuna dogru gecen bu sahne, ddngUsel zamanin 6znel konumlarin yer dedistirmesi
Gzerinden isleyen bir kapanma bicimi oldugunu gésterir. Tutuklu'nun ‘Sen iceri girdin biraz,
biraz da ben disari ¢iktim’ sdzleri, icerinin ve disarinin zihinsel ve politik konumlar oldugunu
aciga cikarir. Bu oyunda iceri, belirli bir distinme bicimidir. Kiz'in kisa streli temasla iceriden bir”
haline gelmesi ve Tutuklu’nun ayni anda kendini disarida yasamis saymasi, zamanin dogrusal bir
ilerleme sunmadigini; deneyimin devredilebilir ve tekrarlanabilir oldugunu gdsterir. Bu karsilikli yer
degistirme, baslangicta Komiser ile Tutuklu arasinda kurulan iliskinin bir baska dtzlemde yeniden
sahnelenmesi gibidir. Kiz'in ‘Beni affedin’ sozleriyle icine dustidu ¢dztlme hali ile Tutuklu’nun
‘seni burada birakip kactim” demesi, kacisin da kalisin da ayni kapali dizen icinde Uretildigini ima
eder. Boylece oyun, icerinin disariya, disarinin iceriye karistidi bir zaman algisi kurar; baslangic ve
son arasindaki fark silinir, yalnizca konumlar degisir. Donglsel zaman, politik baskinin strekliligini
dramatik olarak sabitler; istisnai gériinen deneyimler, tekrarin icinde siradanlasarak ayni dizeni
yeniden Uretir.

Sonug

Bu calisma, Melih Cevdet Anday'in icerdekiler adli oyununu yalnizca birey-devlet catismasi
baglaminda dedil, giindelik hayatin politiklesmesi ve politikanin siradanlasmasi ekseninde ele
almayr amaclamistir. Calisma boyunca Uzerinde dustnulen politik siradanlik kavrami, politikanin
istisnai ve olaganUstU bir kriz alani olmaktan cikarak tekrar, aliskanlik ve icsellestirme yoluyla
glndelik yasamin dogal bir parcasi haline gelmesini ifade etmektedir. Bu baglamda oyun
baskinin, streklilik ve tekrarla dizenlenen sorgu ydntemi aracilifiyla nasil normallestirildigini
gorunr kilan bir dramaturjik yapi sunmaktadir. Metnin dramatik 6rgtsl incelendi§inde, iktidarin
sdylem dizeyinde dolasima girerek karakterler arasinda yer degistirdigi gértilmektedir. Komiser'in
Tutuklu'ya yonelttigi tek dogruya dayalli sorgulama biciminin ikinci perdede Tutuklu tarafindan
Kiz'a yoneltilmesi, disipliner mantigin bireyler arasinda yeniden Uretildigini ortaya koymaktadir. Bu
noktada iktidar yalnizca temsil edilen bir glic dedil; konusma bigcimlerinin, dogruluk iddialarinin
ve norm Uretme sUreclerinin icinde isleyen bir mekanizma haline gelir. Bdylece oyun, baskinin
6znelesme sureclerinin icine yerlesmis bir séylem dizeni oldugunu gdstermektedir. Sorgunun
gundeliklesmesi ise politikanin siradanlasmasinin en goérunur érneklerinden biridir. Tutuklu’nun
sorguya c¢agrilmayi bir kriz ani olarak degil, neredeyse gunlik bir aliskanlk gibi karsilamasi;
bekleyisin ve tekrarin dramatik yapida merkezi bir yer edinmesi, disipliner dlzenin sureklilik
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kazandi§ini gosterir. Bu tekrar, baskiyl hayatin siradan bir parcasi haline getirir. Clnkl olagandstu
olanin olaganlasmasi, politikanin gindelik pratiklere sizarak dodal kabul edilmesi anlamina gelir.
Bu durum, Foucaultnun disiplin kavramsallastirmasiyla birlikte distintldi§inde, normun yasa
yerine gecerek davranislar dizenleyen goriinmez bir dlcit haline geldigini ortaya koymaktadir.
Karakterlerin yasadi§i dondstmler de bu strecin 6nemli gostergelerindendir. Tutuklunun
iceride kaldikga karisinin ylGzind hatirlayamamasi, kimligin ve hafizanin disipliner kusatma
altinda ¢dztlmeye basladidini isaret eder. Kiz'in “konusa konusa” ahlaki direncinin yipranmasi ise
baskinin zor yoluyla degil, sdylem yoluyla icsellestirildigini gosterir. Son sahnede icerisi ile disarisi
arasindaki sinirin gecirgenlesmesi, mekansal ayrimin yerini zihinsel bir déonistime birakmasi
anlamina gelir. Boylece oyun, politikanin belirli bir mekana ait olmaktan ¢ikarak 6znenin dtistinme
ve davranma bicimlerine yerlestigini siirsel bir dille anlatir hale gelir. Dongusel zaman kurgusu
ise bu siradanlasmayi yapisal diizeyde pekistirir. Baslangicta direnis ve sorgu ekseninde kurulan
dramatik gerilim, finalde yeniden icerisi/disarisi karsithgina dénerek kapali bir devinim olusturur.
Bu donguUsellik, politik baskinin streklilik arz eden bir diizen oldugunu gdstermektedir. Bdylece
icerdekiler, biiyiik tarihsel anlatilar Gretmek yerine, kiiclk tekrarlar ve glindelik pratikler Gizerinden
isleyen bir iktidar mantigini gérinir kilar. Sonug olarak bu calisma, icerdekiler’i politikanin
gundeliklesmesi Uzerinden okuma Onerisi sunmaktadir. Anday’in kurdugu dramatik dizenek
iktidarin siradanhidini sahneye tasir. Bu perspektif, metni giindelik yasamin icinde isleyen disipliner
mekanizmalari acida c¢ikaran evrensel bir dramaturjik yapi olarak yeniden dlstinmeye imkan
tanimaktadir. Bu baglamda icerdekiler, politik olanin dramatik krizlerde degil, glindelik hayatin en
siradan anlarinda Uretildigini gdsteren guclu bir tiyatro metni olarak degerlendirilebilir.
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OZET

Erik Kessels, buluntu fotograflar ve foto§raf rezervleriyle calisan bir cagdas sanatcidir. Kessels,
islerinde bitpazarlarindan topladi§i veya internet tabanl fotograf yikleme ve paylasma
mecralarindan edindigi anonim fotograflari kullanir. Geleneksel fotograf turlerinin uzun zaman
disinda disinda kalan, profesyonel kaygilardan uzak, anonim ve glindelik olan “vernakuler fotograf”
tlra onun calismalarinin ana malzemesini olusturur. Aile albUmleri, kartpostal kltira ve tiketimi
yani sira ginimuzde bu kultlrin yerine gecen dijital dinyadaki fotograf tUketimi de Kessels'in
calismalarinin kavramsal temelindedir. Kessels, “All Yours” adli calismasinda 16 adet doner
kartpostal standina 1152 adet buluntu kartpostal yerlestirmistir. izleyiciler déner standlari cevirerek,
kartpostallari ellerine alarak ve favori kartpostallarini secip kullanarak eserle etkilesime gecerler.
“Album Beauty” isinde ise aile alblmlerini olduklarindan bUyUk bicimde sergiler. Bu calismada aile
albmleri hem gercgek 6lceklerinde hem de gercek dlceklerinden cok daha buyUk dlcekte basiimis
reprodUksiyonlariyla sergilenmistir. Bu reprodiksiyonlarda gercek fotograflarin dogasinda olan
sararma ve yipranma gibi zamanin etkilerini hissetti§imiz 6zellikler korunmustur. “24 Hours in
Photos” calismasinda yirmi dért saat icerisinde gorsel-arama motorlarindaki Facebook, Instagram
ve Flickr gibi sosyal adlara yuklenen 350,000 fotografin baskisini alip cesitli mekanlarda bir yigin
haline getirerek enstalasyon calismasi olusturmustur. Kessels, internete bir ginde yUklenen
cok sayida fotografi fiziksel yigin halinde mekana ddkerek, dijital imge enflasyonunun birey
Uzerindeki baskisini ve gorsel tiketimin boyutlarini gértntr kilar. Bu noktada enstalasyon, sadece
bir sergileme bicimi olmaktan cikarak izleyiciyi gorsel bir atik denizinin icine hapsetmektedir.
Kessels'in calismalari vernakuler fotograf ve vernakiler fotograf kiltlrinin nasil enstalasyon
6desine dontsebilecedinin glzel bir kanitidir. Kessels analog fotograf dénemine dvglde bulunan
calismalarinin yani sira glinimuzdeki yo§un fotograf tiketimine de vurgu yapmaktadir. Vernakdiler
fotograflar gerek analog donemde gerekse dijital cagda Uretilmis, tiketilmis ve paylasilmistir.
Paylasim sekli ve mecrasi dedisse de vernakuUler fotograflar hem giindelik hayatin bir parcasi hem
de fotograf sanatinda énemli bir tartisma ve Uretim alani olarak karsimiza cikmaktadir. Kessels’in
isleri, fotograflari mekansal bir deneyime dénustirerek fotografi, fotograf tiketim aliskanliklarini
ve mecrasini tekrar dlisinmeye ve deneyimlemeye ydnlendirmektedir. Kessels, vernakiler
fotograflariyeniden dolasima sokmakta hem fotografttketiminihem de analog ve dijital vernakiler
fotograf kultGrinU calismalarina konu edinmektedir. Bu calismada, 6ncelikle vernakiler foto§raf
ve enstalasyon tanimlanacaktir. Ardindan Erik Kessels'in calismalari betimleyici bir yontemle
incelenecek, vernakdiler fotografin bir enstalasyon nesnesi olarak kullanimi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas fotograf sanati, vernakuler fotograf, enstalasyon, Erik Kessels
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ABSTRACT

Erik Kessels is a contemporary artist who works with found photographs and photographic
archives. In his works, Kessels uses anonymous photographs collected from flea markets or
obtained from internet-based photo uploading and sharing platforms. VVernacular photography—
defined as anonymous, everyday imagery produced outside traditional photographic genres and
professional concerns—constitutes the primary material of his practice. Family albums, postcard
culture and consumption, as well as contemporary forms of photographic consumption in the
digital world that have replaced these practices, form the conceptual foundation of Kessels’s
work. In his work All Yours, Kessels placed 1,152 found postcards on 16 rotating postcard stands.
Viewers interact with the work by turning the stands, handling the postcards, and selecting and
using their favorite ones. In Aloum Beauty, Kessels presents family albums at enlarged scales. In
this work, family albums are exhibited both in their original sizes and as reproductions printed at
much larger-than-life scales. These reproductions preserve material qualities inherent to original
photographs, such as yellowing and wear, which convey the effects of time. In 24 Hours in Photos,
Kessels created an installation by printing 350,000 photographs uploaded within a 24-hour
period to social networks such as Facebook, Instagram, and Flickr, and piling them up in various
exhibition spaces. By physically pouring this vast number of images into the space as a tangible
mass, Kessels makes visible the pressure of digital image inflation on the individual and the scale
of contemporary visual consumption. At this point, the installation goes beyond being merely
a mode of display and instead confines the viewer within a sea of visual waste. Kessels’'s works
provide compelling evidence of how vernacular photography and vernacular photographic
culture can be transformed into elements of installation art. While his works pay homage to
the analog era of photography, they simultaneously emphasize the intensity of photographic
consumption in the contemporary digital age. Vernacular photographs have been produced,
consumed, and shared in both the analog period and the digital age. Although the modes and
platforms of sharing have changed, vernacular photography continues to exist as both a part of
everyday life and an important field of discussion and production within photographic art. By
transforming photographsinto aspatial experience, Kessels encouragesviewers to reconsiderand
re-experience photography itself, photographic consumption habits, and photographic media.
Kessels reintroduces vernacular photographs into circulation, addressing both photographic
consumption and analog and digital vernacular photographic culture in his works. In this studly,
vernacular photography and installation will first be defined. Subsequently, Erik Kessels’'s works
will be examined through a descriptive method, and the use of vernacular photography as an
installation object will be discussed.

Keywords: Contemporary photography, vernacular photography, installation, Erik Kessels
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1. Girig

Fotograf, var olusu sebebiyle yalnizca sanatsal bir ifade araci degil, ayni zamanda bir kayit
aracidir. VernakUler fotograf, aile albUmlerindeki, tavan aralarindaki veya bitpazarlarindaki
sipsak fotograflardan, kartpostal fotograflarina kadar cesitlilik gésteren gtindelik fotograflardir.
Profesyonel bir kaygl glitmeden, ani biriktirme motivasyonuyla Uretilebildigdi gibi bircok farkli
¢cekim sebebi bulunan bu anonim imgeler, toplumsal hafizanin gergekgi ve ham katmanina aittir.

Fotograf, geleneksel yapisinda iki boyutlu bir dizlem Uzerinde izleyiciyi “bakmaya” davet
ederken, caddas sanat pratikleri fotografi bu duzlemden cikarip mekansal bir deneyime
donustlrebilmektedir. Bu noktada enstalasyon (yerlestirme) sanati, fotografin sadece bir imge
degil,aynizamanda fiziksel birnesne olarak varlik géstermesine olanak tanir. Fotografin cerceveden
cikip mekanda tekil olarak var olmasi, izleyicinin eserle olan mesafesini ortadan kaldirarak onu
pasif bir izleyiciden, deneyimin parcasi olan aktif bir katilimciya déontsttrar.

Hollandali sanatgl Erik Kessels, fotodraf ve enstalasyon iliskisine dair carpici 6rnekler sunan
isimlerdendir. Kessels, kiratoryel bir yaklagsimla ele aldidi buluntu fotograflari (found photos),
sadece sergilemekle kalmaz, onlara yeni baglamlar kazandirarak deneyimlenebilir hale dontsttrar.
Sanatci, analog dénemin sararmis aile albimlerinden gintmuzin dijital veri copligine uzanan
genis bir yelpazede, imgenin dederini ve tiketim hizini sorgular. Onun calismalarinda vernakuler
fotograf, kisisel bir hatira olmanin 6tesinde, kiresel gorsel kultir elestirisine déntsen bir
enstalasyon nesnesi halini alir.

Bu calismada, 6ncelikle vernakdler fotograf ve enstalasyon kavramlarinin tanimlamalariyapilacaktir.
Ardindan Erik Kessels'in seciliisleri Uzerinden, vernakller fotografin, enstalasyon sanati baglaminda
mekansal bir nesneye déntsme sureci betimleyici bir ydntemle analiz edilecek, analog ve dijital
vernakuUler kultirin cagdas sanattaki yeri anlatilacaktir.

2.Vernakuler Fotograf

Vernakiler (Vernacular) terimi, koken olarak “yerel, glindelik, siradan” anlamindadir. Belirli bir
topluma, kultlre veya cografyaya 6zglU olani ifade eder. Bu kavramin “fotograf” kelimesiyle
birlikte kazandi§i anlam ise fotograf tarihinin yalnizca sanatsal Uretimleri degil, ayni zamanda
gundelik yasami ve gorsel kultirint de kapsayacak bicimde yeniden dustntlmesi cabasindan
dogdmustur (Hannavy, 2008; Warren, 2006). VernakuUler fotograf, sanat tarihi kabullerinin disinda
kalan, profesyonel kaygilarla cekiimemis ve gtndelik olani kayit altina alan fotograflar tanimlar.
Bu dislanmislik hali, fotograf kuramcisi Geoffrey Batchen'in temel elestiri noktalarindan biridir.
Batchen, fotograf tarihinin buglne kadar hep “ustalar” ve “sanat akimlar” Gzerinden yaziimasini
elestirerek, vernakuler olanin ihmal edilmesini su sozlerle vurgular:

Vernakiler fotograflarin fotograf tarihinin geleneksel anlatilarinda neden bu kadar az ilgi
gordugunt anlamak zor dedildir. On dokuzuncu ylzyilda ya da yirminci ylzyilin baslarinda
yazilmis fotograf tarihi metinleri genellikle eklektik bir fotograf seckisi icerse de yirminci ylzyilin
sonlarina gelindiginde codu tarih anlatisi israrla fotografin sanatsal amaclarina odaklanmis,
bunun disindaki tim tirleri ise ancak bicimci bir sanat tarihi anlatisini tamamladiklar élctde ele
almistir. GUndelik fotograflar bu tir bir siniflandirmaya direng gdsterir; clinkl genellikle anonim,
amator, isci sinifindan ya da bazen kolektif kisiler tarafindan, ¢ok blyUk sayilarda Uretilirler ya da
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daha da koétlsU, kaba ticari kazang pesinde olanlar tarafindan yapilirlar. Bu fotograf nesnelerinin
cogunun guinimuz piyasasinda nadirlik ya da parasal dederi pek yoktur ve cogu zaman duygusal
kliselerden ote belirgin bir entelektiel icerik de tagimaz gibi gértndr (Batchen, 2000, s. 57).

Batchen'in olusturdudu bu baglamda amatér cekimler (snapshots), aile albtUmleri, kurumsal
portreler ve melez nesneler, diinya Uzerindeki fotografik Gretimin asil gévdesini olusturur. 19.
yuzyildanitibaren karsimiza ¢ikan foto§raftakilari, boyanmis fotograflarve anialbtmleri, Batchen’in
“nesne olarak fotograf” vurgusunu destekleyen, haptik bir hafiza deneyimi yaratan &rneklerdir
(Gorsel 1ve 2).

Gorsel 1. Buluntu Fotograf, 1850’ler Gorsel 2. Buluntu Fotograf, 1950'ler

Bu fotograflar co§u zaman kisisel, yerel ve islevseldir; sanat yapiti olma iddiasi tasimazlar. Ancak
tam da bu “iddiasizlik” ve “siradanlik”, onlari toplumsal aliskanliklarin en gucli tasiyicisi yapar.
Catherine Zuromskis, bu tur fotograflarin —dzellikle sipsak (snapshot) fotograflarin— toplumsal
islevini ve duygusal gliciint analizederken, onlarin sadece estetik birer nesne dedgil, birertoplumsall
performans oldugunu belirtir:

..GUndn sonunda bunlar yalnizca sipsak fotograflar. Oysa tam da bu gérintllerin daha
yakindan incelenmesi gerekiyor. GUnlUk ve 6zel hayatlarimiza ait olduklarr icin dogal ve dnemsiz
gorunuyorlar. Fakat tam da ayni nedenle bir mit dlzeyinde islev gérme guclne sahipler. Sipsak
fotograflar, Roland Barthes’i yeniden yorumlayacak olursak gézlerin éntinde saklanan burjuvazi
ideolojiye yerlesmis, siyasetten arindiriimis bir temsil bicimidir. Fakat sipsak foto§rafin mitik
yapisinin icinde, demokratik bir olasilik ani, tGriinin retorigini en &zel, bireysel ve dissal arzulari
tatmin etmek adina kullanmanin yolu gizlenmektedir. Bu slUrecte en siradan gorseller bile
yalnizca sipsak fotograf tlriintin dedil, genel olarak fotografciligin kdkenlerinde yatan idealizmi
gerceklestirme potansiyeline sahiptir (Zuromskis, 2013, s. 17).

Zuromskis'in bu yaklasimi, vernakuler fotografin de§erinin estetik 6zgunliginden degil, giindelik
hayatin gorsel aligkanliklarini, aile iligkilerini ve sinifsal kimlikleri kayda gecirme biciminden
kaynaklandigini anlatir.

Sonug olarak vernakuler fotograf, yalnizca bir tir fotograf Gretimi degil; toplumsal bellek, kimlik ve
glndelik estetik deneyimin ortak gdrsel noktasidir. Sanatsal orijinallikten cok islevsellige, bireysel
yaraticiliktan ¢ok kultlrel érinttlere dayanir. Batchen ve Zuromskis'in de isaret ettigi gibi, bu alan
fotograf tarihine demokratik bir bakis acisi kazandirarak, herkesin bakisina ve dokunusuna yer
acan alternatif bir tarih anlayisini temsil eder.
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3. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon (Installation) kelimesi, ingilizce yerlestirmek, kurmak (install) fiillinden turetilen
installation s6zctginden gelmektedir. Baslangicta “bir seyi belirli bir yere yerlestirme” anlami
tasirken,zamanla sanat alaninda “mekan icinde nesnelerin belirli bir dizende konumlandiriimasiyla
olusturulan yapit” anlamini kazanmistir (Chilvers & Glaves-Smith, 2009). “Enstalasyon sanati”
terimi, genellikle belirli bir mekan ya da gegici bir stre icin tasarlanan, bluyuk olcekli ve karisik
medya yapilari tanimlamak icin kullanilir (Tate, ____). Bu kavramdan tlreyen “installation art” terimi
Turkge'de “enstalasyon sanati” ya da “yerlestirme sanati” olarak kullanilmaktadir.

Sanat baglaminda enstalasyon, yalnizca bir sergi diizenleme bicimi degil, mekanin blitindnd sanat
eserinin bir parcasl haline getiren ifade bicimidir. Codu zaman bir galeri ya da kapali mekanin
timanU kapsayan bu tlr calismalar, tasinabilir sanat nesnelerinden farkli olarak izleyiciyi pasif bir
gozlemciden cikarir ve icinde bulundugu mekani da sanat eserinin bir parcasi haline getirir. Bu
yaklasimin temelini 20. ylzyilin avangart sanat hareketleri olusturmustur. El Lissitzky'nin Proun
Odalari (Gorsel 3), strrealist sergilerin deneysel atmosferi ve Kurt Schwitters'in Merz yapilari bu
anlayisin erken ornekleri arasindadir. 1958'de Yves Klein'in bos bir odayi sergiledidi “The Void”
(Gorsel 4) adl calismasi, kavramin cagdas anlamina ulagsmasinda déntm noktalarindan biridir

(Bishop, 2005, s. 80).

Gorsel 3. El Lissitzky, Proun Odalari 1923 Gorsel 4. Yves Klein, The Void 1958

Enstalasyon sanati, 1970’li yillarda sanat nesnesinin “koleksiyon yapilabilir” olma fikrine karsi bir
durus sergilemis ve gecici, deneyim temelli, mekana 6zgl (site-specific) Uretimlerin merkezine
yerlesmistir. Bagdimsiz bir tir olarak kabul gérmeye baslanmasi ise 1980°li yillara dayanir ve
izleyiciyi yalnizca gbzlemci degil, eserin aktif bir bileseni konumuna getirir. Bu stre¢ enstalasyon
sanatini, mekan, izleyici ve sanat nesnesi arasindaki sinirlari sorgulayan, cagdas sanatin etkili ifade
bicimlerinden biri haline gelmistir (Chilvers & Glaves-Smith, 2009).

izleyiciyi aktif bir katilimcr haline getiren enstalasyon sanati, nesne ile mekan arasindaki iligkiyi temel
alir. Sanatcinin nesne ve mekani bir bitln olarak kurgulamasi,izleyicinin fiziksel ve distinsel boyutta
derin bir bag kurmasini saglar. Julie H. Reiss’in “From Margin to Center: The Spaces of Installation
Art” adl calismasinda, enstalasyon sanatinin toplumsal ve mekansal baglamlari kesfetmek icin
gUcla bir arac oldugu belirtmistir (Reiss, 2001, s. 206). Enstalasyon, kullanilan sanat nesnelerinin
cok yonlulugu ve kavramsal zenginligi sayesinde pek cok farkli ifade olanagina sahiptir. Bu 6zellidi,
enstalasyon sanatini sadece gorsel bir deneyim degil, sanatin fiziksel ve disltnsel boyutlarini bir
arada sunan kapsamli bir ifade bicimi haline getirir.
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4. Erik Kessels

Erik Kessels, buluntu fotograf (found photography) ve vernakiler fotograf kultlrl Gzerine ¢alisan
Hollandali sanatcidir. Roermond, Hollanda’da dodan ve calismalarini cogunlukla Amsterdam’da
ortadi oldugu KesselsKramer'de slrdUren sanatcl, eserlerinde bireysel ve toplumsal hafizayi
“siradan” ve “anonim” imgeler Uzerinden bir araya getirerek aile badlari, hatiralar ve dijital cagin
gorsel tiketim aligkanliklarini derinlemesine ele alir. Kessels'in bakis acisi, geleneksel fotografciigin
dayattigi teknik kusursuzluk arayisindan uzak, cagdas sanata ait olan hatanin estetigi ve buluntu
nesnenin yeniden anlamlandirilmasi Gzerine kuruludur.

Kessels, bu noktada fotografi bir fotograf sanatcgisi gibi dedil, gorsel bir arsivci ve kirator
gibi ele alir. Pek cok demecg ve roportajinda da bu durumu benzer ifadelerle belirtmistir; “Ben
sahsen bir fotografci degilim. Baskalarinin fotograflariyla, secimler yapmak Uzere yetistim; kendi
‘gbzbebeklerimi/kiyamadiklarimi’ feda etmek yerine baskalarininkileri feda etmeyi 6grendim (Akt.
Belmenouar, 2019). Kessels, bitpazarlarindan topladidi, aile albtmlerinden buldugu ve internet
ortamindan edindi§i buluntu fotograflari enstalasyon nesneleri olarak dederlendirir ve sergileme
pratigini bu malzemelerle olusturur. Sanatcinin en UnlU eserlerinden biri olan “24 Hours in Photos”
(2011) adli enstalasyonunda Kessels, internete sadece 24 saat icinde ylklenen fotograflarin fiziksel
baskilarini galeri mekanina devasa bir yidin halinde dokerek, gorsel tiketimin boyutlarini ve bu
imge sadanagi altindaki bireyin “bogdulma” hissini gortnur kilar (Kessels, 2011).

Sanatgl, geleneksel fotografciligin “hata” olarak niteledigi teknik kusurlari, siradan hayatin
mahremiyetini ve yasanmislidini belgeleyen glcli birer sembolik dil olarak kullanir. Sanatgl, bu
“kusurlu” imgeleri bUyUk olcekli enstalasyonlar araciligiyla kamusal alana tasiyarak, ana akim
gorintt dretim sekline karsi bir dil olusturur. Sanatcinin mirasi siradan ve gtindelik olanin sanatsal
dederini gdzler 6nlne koyarak, kolektif hafizayr anonim imgelerle mekan icerisinde yeniden
insa etmenin ve cagdas sanatta imge mulkiyeti tartismalarini yeni bir boyuta tasimanin nitelikli
orneklerinden birini sunmaktadir.

Erik Kessels, enstalasyon pratiginde fotografi yalnizca gérsel bir imge degil, nesnel ve fiziksel
bir malzeme olarak konumlandirir. Sergileme yontemini direkt olarak foto§raf nesnesinin kendi
dogasindan, fiziksel varli§indan ve toplumsal badlamindan Ureten sanatci, hazir veya klasik bir
sergileme sablonu kullanmak yerine; fotografin tlrlne, tUketim sekline ve temsil ettigi kiltlre
6zgU bir sergileme metodolojisi gelistirir.

Ornegin, “Tamamen Sizin” (All Yours) calismasinda vernakiiler fotograflardan olusan kartpostallari
klasik galeri cerceveleri icine hapsetmek yerine, bu nesnelerin gindelik hayattaki dolasim araclari
olan doner kartpostal stantlarini kullanir. Analog dénemde kartpostallarin birincil karsilasiima,
temas ve satin alma noktasli olan bu stantlari, nesnenin kendi gecmisindeki tiketim pratigine sadik
kalarak, sergileme eylemini nesnenin dogdal tliketim yoluyla tekrar bulusturur.

“Fotograflarda 24 Saat” (24 Hours in Photos) enstalasyonunda ise dijital cagin yarattidi imge
bollugunu ele alan, imge enflasyonu kavramini somutlastiran farkli bir strateji izler. Burada fotograf,
tekil bir imge olmaktan ¢ikip kontrol edilemez bir “yi§in” haline gelir, sanatgi yiz binlerce baskiyi
mekana bir atik gibi dokerek izleyiciyi bu gdrsel kaosun icine hapseden kapsayici bir deneyim alani
yaratir.

Kessels, “Albtumlerin Guzelligi” (Aloum Beauty) enstalasyonunda ise dinyanin pek cok yerinde
bit pazarlarindan topladidi aile albUmlerini kullanir. Fotograflarin Gzerindeki zamanin izlerini ve
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deformasyonlari muhafaza ederek devasa dlceklerde reprodiksiyonlarla mekana tasir. izleyiciyi
buimgelerinicinde bir yolculu§a cikaran ¢alisma, ginimduzde yerini dijitallesmeye birakan fiziksel
fotograf albimu gelenedine bir saygl durusu niteligi tasir.

Bu yaklasimlar, Kessels'in klratoryel bakis acisinin bir sonucudur. Kessels, nesneyi mekana
“giydirmeye” zorlamaz, aksine nesnenin kendi hikayesinin mekana ve sergilemeye yansimasina
izin verir. Kessels icin sergileme yontemi, fotografin icerigini tamamlayan kavramsal bir katmandir.
Sanatgl, fotograf nesnesinin 6zgln kimligini koruyarak, sergileme bicimini bu kimligin bir uzantisi
olarak kurgular. Sonug¢ olarak, sergileme bir sunum araci olmaktan c¢ikarak eserin butinua haline
gelir ve izleyiciyi fotografin hem gec¢misteki hem de glinimuzdeki ontolojik varli§iyla yUzlestirir.

4. Fotograflarda 24 saat (24 Hours in Photos)

Erik Kessels tarafindan ilk kez 2011 yilinda Amsterdam’daki Foam MUzesi'nde sergilenen “24 Hours
in Photos” enstalasyonu (Gorsel 5, 6 ve 7) 24 saat icerisinde gorsel paylasim platformu olan Flickr'a
yUklenen tim fotograflarin ciktisinin alinarak sergi mekanina yidilmasina dayanir. Sergilendigi
déneme ve platform trafigine bagdli olarak bu sayi yaklasik 350.000 ile 1.000.000 arasinda degisen
fiziksel baskiya tekabll etmektedir. Kessels, bu devasa imge yiginini galeri zeminine tepeler
olusturacak sekilde bosaltarak, dijital dinyanin “adirliksiz” kabul edilen verisini somut bir kitleye
donUstirdr. internet ve sosyal medya ekosistemindeki kontrolsiiz gérsel paylasim hizi, soyut dijital
verinin fiziksel birer ciktiya dontsmesiyle birlikte, mekani bltlnlyle isgal eden ezici bir kitle
formuna burtnUr. Sanatci, bu devasa yigin araciligiyla cagimizin dijital imge enflasyonunu ve
verinin gérinmez sayilan agirligini sarsici bir bicimde somutlastirir (Kessels, 2011).

Gorsel 5. Erik Kessels, 24 Hours in Photos 2011
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Bu yaklasimla, kiratoryel pratigin geleneksel “secme ve eleme” islevini bilingli bir sekilde reddeden
sanatgl, imgeler arasinda estetik veya nitelik ayrimi yapmaksizin, dijital akisin tim “cépini” ve
“degerini” ayni mekansal dlizlemde bir araya getirir.

Kessels'in calismasi, dijitallesmenin getirdidi “gorsel cokluk” kavramini sadece istatistiksel bir veri
olmaktan ¢ikarip duyusal bir deneyime donusturar. Ayni yil BBC'ye verdigi roportajda “size icine
cekebilecek bir gorintl denizi yaratmakt distincem” (BBC Turkge, 2011) agiklamasinda bulunan
sanatcl, 2017 yilinda ise TIMES i¢in “GUnUmUz bireyi 6gle yemedinden dnce, 18. ylzyilda yasamis
birinin tim 6mri boyunca gérecegdinden daha fazla imgeye maruz kalmaktadir” (TIME, 2017)
sdyleminde bulunmus ve imge enflasyonu konusuna pek cok kez dikkat cekmistir. “24 Hours
in Photos”, bu maruz kalma halini klostrofobik bir mekan kurgusuyla somutlastirir. Ziyaretciler,
fotograf daglarinin arasinda ytrimeye, Uzerlerine basmaya ve hatta yiginin icine fiziksel olarak
girmeye zorlanir.Bu durum, dijital diinyada “bulut” sistemlerinde asili duran verinin, fiziksel diinyada
kapladigi muazzam alani ve yaratti§i imge dagini gortnur kilar. Enstalasyon, kamusal ve 6zel alan
arasindaki sinirlarin dijitallesme ile nasil muglaklastigini gercek bir mekan tzerinden gdzler éniine
serer, izleyiciler yiginlarin icinde pek cok yabancinin anilariyla cevrelenmek zorunda birakilir.
Flickr gibi platformlar araciligiyla kamuya acilan bu mahremiyet, Kessels'in enstalasyonunda
Tepeleme Fotografcilik (The Photography In Abundance) metodu ile isimlendirilir (BBC Tirkge,
2011). Fotograf yiginindan sanat eserine imge artik bir “an”i 6limsUzlestirmekten ziyade, o anin
yasandigini kanitlamak ve hizla tiketilmek Uzere Uretilmektedir. Bu badlamda, fotograflarin kisa
yasam dongusl ve “kullan-at” nitelidi, onlari sanat nesnesinden ziyade birer “gérsel atik” konumuna
indirger.

Gorsel 6. Erik Kessels, 24 Hours in Photos 2011
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Kessels, “24 Hours in Photos” ile post-fotografcilik donemindeki imge enflasyonunu teshis eder.
Tek bir fotografin degeri, bu devasa kaos icerisinde kaybolur. imge Uretiminin bu denli kolaylagmasi
ve kitlesellesmesi, “fotografin aurasl, biricikligi unique” algisini yikarak yerine bir “gorsel atik” birakir.
Sanat¢inin amatoér fotograflara, hatalara ve kusurlara duydudu ilgi, bu enstalasyonda bir kitle
klltur elestirisine evrilir. “24 Hours in Photos”, imgelerin bolluk icinde yok oldugu, dénemin fiziksel
kanitidir. Sanatgi, dijital cagin sundugu bu sinirsiz imkanin ayni zamanda bir tar “gorsel bogulma”
yarattigini vurgular.

Gorsel 7. Erik Kessels, 24 Hours in Photos 2011

4.2. AlbUmlerin glzelligi (Album Beauty)

“Album Beauty” enstalasyonu (Gérsel 8 ve 9), dijital cagin hizi ve coklugu icinde kaybolmaya yiz
tutan analog fotograf albimlerine adanmis bir saygi durusudur. On bes yili agkin bir stire boyunca
dlnyanin dort bir yanindaki bit pazarlarindan, sahaf dikkanlarindan ve eskicilerden topladigi
anonim aile fotograflariyla bu enstalasyonu olusturmustur. Amatér fotografciligin siradan
estetigine 1sik tutan bir gorsel geriye bakis girisimidir (Clark, 2013).

Yakin gecmiste her evin vazgecilmezi olan, aile tarihinin saklandi§i ve nesiller arasi kopri kuran
fotograf albtUmleri, ginimUzde yerini dijital arsivlere sabit disklere ve sosyal medya platformlarina
birakti. Kessels, fotografin gelisim strecinde iki zit saklama ve paylasma pratigi tanimlar. Analog
doénem, alblmler aracilidiyla tesis edilen secici ve mahrem paylasim kulttriyken giinimizde bu
fotograflar ve saklama kosullari yerini dijital cagin sinirsiz, herkese acik ve ucucu gorsel trafi§ine
birakmistir. Bir zamanlar ézel birer hatira nesnesi olarak korunan fotograflarin, bugiin sosyal medya
Gzerinden kitlesel birer enformasyona doéntsmesi, fotografin toplumsal islevindeki bu blyUk
kirlmayi isaret eder.
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Gorsel 8. Erik Kessels, Album Beauty, 2012

Bir albimuUn icinde ytrime hissine odaklanan Kessels, sergileme biciminde alisilagelmis galeri
duzeninin disina ¢ikarak izleyiciye fiziksel bir deneyim sunar. Foam Amsterdam ve Les Rencontres
d’Arles gibi dnemli mekanlarda izleyiciyle bulusan enstalasyon, ziyaretcilere devasa bir fotograf
albUmUnn sayfalari arasinda ylrtme hissi verir. Kimi fotograflar duvar kagidi boyutuna getirilerek
sarmalayici (immersive) dilde, bazilari orijinal boyutlarinda sergilenir. Ziyaretcilerin sayfalarini
cevirebilecedi interaktif alblmler, Uzerine basilarak gecilen fotografli halilar ve insanlarin ylzlerini
yerlestirip fotograf cektirebilecedi gercek boyutlu dekorlar, sergiyi dinamik ve katilimci bir alana
doénastarar.

Gorsel 9. Erik Kessels, Aloum Beauty, 2012
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Enstalasyonun &nemli noktalarindan biri, Kessels'in kusurlara olan hayranhdidir. Geleneksel
sanat anlayisi mikemmeli ararken, Kessels “siradan olma yarisindaki” amator fotograflarin eksik
yanlarindaki ve kusurlarindaki gtzelli§i gordudu sekilde gozler dnline de serer. Mercedin éntinde
unutulmus bir parmak, yanlis pozlama sonucu olugsmus isik patlamalari ya da bosanma sonrasi
fotograftan makasla kesilip atilmis bir aile Uyesinden kalan bosluk, Kessels icin estetik birer
degerdir. Bu hatalar, kurgulanmis aile imajinin altindaki gercekligi, insani duygulari ve zamanin
etkilerini acida cikarir. Kessels, tim bu etkileri enstalasyonda izleyiciye bire bir sunabilmek icin
fotograflarin devasa boyuttaki reproduiksiyonlarinda gercek boyut ve hallerindeki deformasyon
ve tahripleri kopyalamistir.

Kessels, topladigi binlerce alblimde evrensel bir értntl kesfettigini belirtir. Bir insanin hayati
boyunca ortalama sekiz alblm olusturdugunu gdzlemlemis ve bu sireci belirli bolimlere
ayirmistir. ilk albtmler, genellikle bir ciftin tanismasi, tatiller ve ask dolu ilk anilara adanmuistir. Evlilik
ve ilk cocuk temalari ise ikinci ve Gglncl albdmlerde baskindir; ikinci albim evlilige, Ggtncusu ise
fanatik bir tutkuyla ilk dogan cocugda ayrilir. E§er cocuk yoksa, bu tutku Gglinct albidmde kodpekler,
kediler veya arabalar Uzerinde yodunlasir. Yedinciye kadar olan albUmlerse cocuklarin bliylimesi,
okul etkinlikleri ve tatillerin karisimindan olusan bir kaos icindedir. Son durak sayilabilecek sekizinci
alblmde cift yine bas basadir. Ancak burada dikkat cekici bir detay vardir, kadin fotograflarda
genellikle daha 6nemsiz ve odaktan uzakta gorindr. Ya fotografci (genellikle erkek) ilgisini cevreye
kaydirmistir ya da kadin artik fotograflanmayi o kadar da istemiyordur (Clark, 2013). Erik Kessels,
amator fotografcilarin yarattigi bu devasa arsivi “halk sanati” (folk art) olarak niteler ve bu sanatin
olen formundan beklenmedik bir estetik ¢ikarir (Clark, 2013).

“Album Beauty”, sadece eski fotoJraflarin bir araya getirildigi nostaljik bir kolaj degildir. Dogum,
6lum, cinsellik, gurur, mutluluk ve arkadaslik gibi evrensel temalari, en ham, dogal ve islenmemis
halleriyle sunmaktadir.

4.3. Tamamen sizin (All Yours)

Erik Kessels'in “All Yours” calismasi (Gorsel 10, 11 ve 12), sanatcinin yillar boyunca topladig
devasa anonim fotograf (vernacular photography) arsivinden olusturulmus, etkilesim odakli bir
enstalasyondur. 2015 yilinda Montreal’deki Occurrence (Espace d'art et d’essai contemporain)
galerisinde, Joan Fontcuberta (1955-) klratorligundeki “Le Mois de la Photo a Montréal”
kapsaminda sergilenmistir.

Calisma, icerigine has dizenlive sistematik bir sergileme bicimine sahiptir. Sergialaninda toplamda
16 adet kartpostal rafi bulunur, bu raflarin icinde toplam 1152 farkli kartpostal yer alir. Her bir
kartpostal, Kessels'in kisisel koleksiyonundan secilmis, baskalari tarafindan ¢ekilmis ve terkedilmis
anonim fotograflardan olusur. Calismaya ismini veren en temel dzellik izleyiciyle kurdugu aktif
paylasimdir. Ziyaretciler sergiyi sadece izlemekle kalmaz, raflardaki kartpostallari inceleyebilir ve
bedendiklerini yanlarinda goturebilirler. Kessels, bu yontemle “buluntu fotoJraflara” tekrar hayat
vermeyi amaclar.

Galeriortamindadondurulmus birersanat nesnesiolmakyerine, bu fotograflarkartpostalformunda
yeniden dolasima girer. Bir ziyaretcinin cebine giren fotograf, orijinal baglamindan kopup yeni bir
hikayenin parcasl olur. Kessels bu calismasinda, dijital cagin gorinttyl dedersizlestirmesine karsi
fiziksel bir alternatif sunar.
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Gorsel 11. Erik Kessels, All Yours, 2015 Gorsel 12. Erik Kessels, All Yours, 2015

veou

Sanatgl, siradan insanlarin cektigi “hatall”, “garip” veya “glndelik” fotograflarin icindeki estetigi
ve anlati glclnU 6n plana cikarir. Bu fotograflar, profesyonel bir sanat Uretiminden ziyade, insan
deneyiminin ham halini temsil eder. Kessels bu calismada, pek cok calismada da oldudu gibi,
deklansore basan kisi degil, bir secici ve araci roltindedir. Buradaki amag, gorintlyt Gretmekten
ziyade, mevcut goruntilerin icindeki anlami bulup onu izleyiciye sunmaya doénusUr. Ziyaretcinin
kartpostall alip gétlirmesi, gérintinin statik bir yapidan kopup aktarilabilir ve yasayan bir nesne
haline gelmesini saglar. Bu, goérintinin metalasmak yerine “demokratiklesmesi” ve paylasiimasi
strecidir. “All Yours”, Erik Kessels'in gorsel atiklara veya unutulmus anilara olan tutkusunun fiziksel
bir yansimasidir. Enstalasyondaki kartpostal stant diizenedi 16 raftan olusur ve 1152 kartpostal alr.
izleyiciyi sanat eserinin bir parcasi olmaya ve anonim gecmislere ait nesneleri kendi geleceklerine
tasimaya iter. Bu calisma, fotografin bir “son” dedil, strekli el degistiren bir “akis” oldugunu
gostermeye yoneliktir.

312



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Sonug

Erik Kessels, ginimuzin foto tUketim aliskanliklarini bir Uretici olarak dedil, bir secici ve
dUzenleyici olarak yeniden kurgularken “imge enflasyonu” terimini bizzat kullanmasa da devasa
yiginlar olusturdugu enstalasyonlari ve arsivci yaklasimiyla bu kavrama en gucll vurguyu yapan
sanatcilardandir. Sanatcinin bu tutumu, dijital cagda kontrolslizce artan gorsel Gretimin yarattidi
degersizlesmeye karsi kurulan bir cephedir. Kessels, gortnttlerin mikemmelliginden duydugu
rahatsiziigi ve bitpazarlarinda buldugu fotograflara olan ilgisini su sézlerle aciklar: “imgelerdeki
kusursuzluktan gercekten rahatsiz oldugum bir zaman geldi. 2000 yili civarinda bitpazarlarinda
malzemeler bulmaya basladim. Bu buluntu goérintllerin mahremiyetini ve naifligini sevdim
(Belmenouar, 2019).”

Susan Sontag'in (1933-2004) ifadesiyle fotografin “hlzunlU bir sanat” ve bir “memento mori”
(6lumU animsa) olmasi, Kessels'in bu arayisinin felsefi kokenlerini aciklar. Sontag’a goére, “Bir
fotograf cekmek, baska bir kisinin (veya seyin) 6lumltlugine, kirllganligina ve degiskenligine ortak
olmaktir. Tam da bu ani kesip dondurarak, tim fotograflar zamanin amansiz eriyisine taniklik eder
(2006, s. 1). Kessels, bitpazarlarindan topladigi bu “terk edilmis” fotograflarla, aslinda zamanin
eriyisinden kurtulmus kirilgan anlari toplamakta ve onlari yeniden anlamlandirmaktadir. Bu
durum, onun fotografin geleneksel Uretim slreclerine olan mesafesini de belirler, Kessels, fotograf
cekmek yerine fotograflar arasinda kararlar vermeyi bir ydntem olarak benimsemis ve bu durumu
su ifadelerle temellendirmistir:

Fotograflarla veya farkli fotografcilarla calisiyorum ama kendim bir fotograf¢i dedilim.
Baskalarinin fotograflariyla blaytdim; secimler yapmak icin, kendi ‘gdzbebeklerimi’ dldirmek
yerine bagkalarinin ‘gdzbebeklerini’ éldirmek icin. ilk biyiik sergim olan Loving your pictures,
2006’da Utrecht'teki bir cagdas sanat muzesinde gosterildi. Bir yil sonra Arles’da sergilendi. Beni
bir kUratdr olarak degil, yaratici ydonetmen olarak taniyan insanlarin tepkisini merak ediyordum.
insanlar elestireldi; bir sergi kurguladi§im icin degil, miize duvarlarinda aniden sipsak fotograflar
(ben buna boyle diyordum) goérdukleri icin. Séylemeye gerek yok ki, bir provokasyon artyordum!
Sonunda, bircok ziyaretcinin bu konseptten, yani kendilerinin de c¢ekebilecedi fotograflarin
gosterilimesinden etkilendigi ortaya cikti (Belmenouar, 2019).

Kessels icin bu slreg, sadece biriktirmek ve arsiviemek degil, bu devasa imge okyanusu icinde
kaybolmus anlatilari giin yUztne cikarma cabasidir. Calismalarinin baslangic noktasini da su
sekilde tanimlar: “Baslangic noktam her zaman yeni bir hikdye bulmanin veya bitmemis bir hikayeyi
tamamlamanin merakidir. Bu bir sorusturma gibil Her zaman yeni bir sey, dnceki projeden farkli bir
sey bulmam gerekiyor (Belmenouar, 2019).”

Sanatgl, ¢zellikle aile alblUmleri ve gunimuzin selfie kultirl Gzerinden yapti§i analizlerde,
fotografin bir hatiradan ziyade bir “kanit” nesnesine déntsmesini, hizla tiketilmesine baglar ve bu
durumu “aile propagandasi” olarak nitelendirerek soyle der:

... Bir fotografa baktiginiz an, genellikle onu cektikten hemen sonraki andir. Ona bir daha pek
geri dénmezsiniz, telefonunuzda kalir. Bazilar arkadaslarla veya akrabalarla paylasilir. insanlarin
selfie cekme ve de{erlendirme bicimleri bu strecin iyi bir érnegdidir: Fotografin kendisi
gercekten umurlarinda degil. Onemli olan orada bulunduklarinin kanitidir ya fotografi vardir
ya da o olay yasanmamistir. Aile alblmlerinde de ayni sey degil miydi? Artik kimse onlara
gercekten bakmiyordu. Bazen bir aile Uyesinin ziyareti sirasinda, ailedeki mutlulugu gostermek
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icin kitaplktan cikarilirdi. Bence bu daha cok ‘aile propagandas!’ olarak gortlmeli. Benim icin
bu durum farkl clnkl bu tir malzemelere baktigimda onlarla ne yapacadimi aninda biliyorum
(Belmenouar, 2019).

Kessels'in “aile propagandasi” olarak adlandirdidi durum, tam da Sontag’'in dikkat cektigi
“siniflandirma ve depolama semalarina” hapsolmus aile albUmlerinin, birer icten hatira olmaktan
cikip kayit belgesine donlismesidir (Sontag, 2006, s122).

Sonug olarak Kessels, buluntu fotodraflari maniplle ederek ve onlari galeri disturundan cikarip
mekansal kitlelere donUstlrerek, Sontag'in dile getirdidi gerceklidin, sergilenecek bir nesne,
incelenecek bir kayit, gdzetim icin bir hedef olarak yeniden tanimlanmasina (Sontag, 2006, s. 122)
olanak saglar. Sanatcl, bu kontrolstiz gorsel artisin ve “kanit” odakli cekilme kiltirindn icinde,
imgenin yitirdigi derin “anlamin” pesine dismektedir.

Tesekkur ve Bilgi Notu

Bu calisma, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat ve Tasarim Ana Bilim Dal'nda
calisilan yuksek lisans tezinden Uretilmistir. Calismada Etik Kurul izni gerekmemistir.
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OSMANLI'DA KADIN TEPELJKLERININ MEZAR TASLARINA YANSIMASI:
GUNDELIK HAYATIN ESTETIK VE POLITIK TEMSILLERI

THE REFLECTION OF WOMEN'S HEADPIECES ON OTTOMAN GRAVESTONES: AES-
THETIC AND POLITICAL REPRESENTATIONS OF EVERYDAY LIFE

Hande Yilmaz, Dr. Ogr. Uyesi, Mimarlik ve Sehir Planlama Balimd, istanbul Medipol Universitesi,
ORCID: 0000-0002-5715-8170

OZET

Bu calisma, Osmanli mezar taslarini yalnizca anitsal objeler olarak degil, gindelik hayatin estetik ve
kulttrel kodlarini tasiyan gorsel belgeler olarak ele almaktadir. Arastirmanin temel sorusu, Osmanli
toplumunda kadinlarin kullandiklari baslik ve tepeliklerin mezar taslarinda nasil temsil edildi§i ve
bu temsilin hangi toplumsal anlamlari icerdigidir. Calismanin amaci, kadin basliklarinin mezar
taslarindaki bicimsel ve ikonografik yansimalarini inceleyerek bu unsurlarin toplumsal statd, kimlik
ve kulturel bellek agisindan nasil okunabilecedini ortaya koymaktir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis ve ikonografik analiz yontemi kullaniimistir.
Osmanli dénemine ait kadin mezar taslari, 6zellikle baslk bicimleri, sisleme unsurlari ve stilize
edilmis tepelik formlari agisindan incelenmistir. Hotoz, kadin fesi ve ylksek tepelik bigcimleri gibi
baslik turleri karsilastirmali olarak ele alinmis ve bu basliklarin gtindelik giyim kulttra ile mezar tasi
tasvirleri arasindaki iliski degerlendirilmistir.

Elde edilen bulgular, kadin basliklarinin yalnizca bir giyim unsuru olmadigini, ayni zamanda sosyal
statlyU, yas grubunu ve kiltlrel aidiyeti gdsteren sembolik bir dil olusturdugunu géstermektedir.
Mezar taslarinda bu basliklarin stilize edilerek kullanilmasi ise glindelik hayatin estetik kodlarinin
6lim sonrasinda da kamusal hafizada varligini sirdtrmesine olanak tanimaktadir. Boylece mezar
taslar bireysel kimligin yani sira toplumsal cinsiyet rolleri ve kulttrel strekliligin gorsel temsilini
sunan énemli kiltUrel belgeler olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli mezar taslari, kadin basliklari, hotoz, kadin fesi, gorsel kiltlr

317



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

ABSTRACT

This study examines Ottoman gravestones not only as monumental objects but also as visual
documents reflecting the aesthetic and cultural codes of everyday life. The main research
question focuses on how the headpieces worn by women in Ottoman society were represented
on gravestones and what social meanings these representations conveyed. The aim of the study
is to analyze the formal and iconographic reflections of women’s headpieces on gravestones and
to interpret these elements in terms of social status, identity and cultural memory.

The research adopts a qualitative methodology and employs iconographic and formal analysis.
Ottoman women’s gravestones are examined with particular attention to headpiece forms,
decorative elements and stylized crest motifs. Headpiece types such as the hotoz, women'’s fez
and high headpieces are analyzed comparatively.

The findings demonstrate that women'’s headpieces functioned not only as clothing elements
but also as symbolic indicators of social status, age group and cultural identity. Their stylized
representation on gravestones allowed the aesthetic codes of everyday life to persist in collective

memory even after death.

Keywords: Ottoman gravestones, women'’s headpieces, hotoz, women’s fez, visual culture
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1. Girig

Osmanli mezar taslari yalnizca defin yerlerini isaretleyen unsurlar degil ayni zamanda dénemin
sosyal yapisini, estetik anlayisini ve kultlrel degerlerini yansitan 6nemli sanat eserleri olarak
degerlendirilmektedir. Osmanli mezar tasl gelenedinde tas lzerindeki bicimsel unsurlar kisinin
kimligini, meslegini, sosyal statlsinU ve toplumsal konumunu sembolik bicimde ifade eden gorsel
gostergeler olarak islev gérmektedir (Berk, 2006).

Osmanli mezar taslarinin en dikkat cekici 6zelliklerinden biri tagin Ust bdlimUtnde yer alan baslk
bicimleridir. Erkek mezar taslarinda kavuk ve sarik bicimleri kisinin mesleki ve toplumsal statlstnu
ifade eden &nemli semboller olarak kullanilmistir. Benzer bicimde kadin mezar taslarinda da
cesitli baslk ve tepelik bigimleri gortlmektedir. Bu basliklar dénemin giyim kdltardntn énemli
parcalaridir ve kadinlarin sosyal statlsU, yas grubu ve kultlrel kimligi hakkinda énemli ipuclari
sunmaktadir (isli, 2009).

Kadin basliklarinin mezar taslarinda temsil edilmesi yalnizca bireysel kimligin degil ayni zamanda
toplumsal cinsiyet rollerinin ve kiltlirel normlarin da gérsel olarak ifade edilmesini saglamaktadir.
Bu baglamda mezar taslari glindelik hayatin estetik kodlarini kalici bir ylizeyde sabitleyen kulturel
nesneler olarak degerlendirilebilir.

2. Osmanli Mezar Taglarinda Kimlik ve Basglik Sembolizmi

Osmanli mezar tasi gelenedinde baslk bigimleri kimligin sembolik bir gostergesi olarak
kullanilmistir. Tagin Ust bolimuinde yer alan baslik formu mezar sahibinin meslegini, sosyal
statlisinU ve toplumsal konumunu ifade eden bir gorsel dil olusturur.

Sanat tarihcisi Erwin Panofsky'nin ikonografi ve ikonoloji yaklasimina gére sanat eserleri yalnizca
estetik nesneler degil, ayni zamanda Uretildikleri ddnemin kultlrel ve tarihsel badlamini yansitan
sembolik yapilardir. Panofsky, bir sanat eserinin anlasilabilmesi icin yalnizca bigcimsel ézelliklerinin
degil, ayni zamanda tasidigi ikonografik ve kiltlrel anlamlarin da incelenmesi gerektigini belirtir.
Bu yaklasim, sanat eserlerini toplumsal ve kultlrel badlam icerisinde yorumlamayi mimkan kilar.
Dolayisiyla mezartaslari dayalnizca dekoratif unsurlar olarak degil, donemin toplumsal dederlerini,
kimlik anlayisini ve kultirel sembollerini yansitan gorsel belgeler olarak degerlendirilebilir
(Panofsky, 1939; Panofsky, 1955).

Osmanli mezar taslari bu baglamda birer kimlik géstergesi olarak okunabilir. Tas Uzerindeki baslik
formu mezar sahibinin toplumsal konumunu ifade ederken ayni zamanda dénemin giyim kaltard
hakkinda da 6nemli bilgiler sunmaktadir.

3. Osmanli Kadin Bagliklarinin Tarihsel Geligimi

Osmanli toplumunda kadinlarin kullandiklari baslik ve tepelikler dénemin modasini, sosyal stattyu
ve kultUrel kimligi yansitan énemli giyim unsurlaridir. Bu basliklar yalnizca estetik bir unsur degil

ayni zamanda toplumsal kimligin gorsel bir gostergesi olarak islev gérmektedir.

Kadin basliklari codunlukla kadife, atlas ve ipek gibi dederli kumaslarla hazirlanmis ve cesitli

319



manifest’ou Giindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Giindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

mUcevherler, inci stslemeleri ve metal aksesuarlarla zenginlestirilmistir. Basliklarin bicimleri
ve slslemeleri kadinin sosyal statlstine ve bulundudu cevreye gore dedisiklik gdstermektedir
(Kurtulus, 2017).

Kadin mezar taslarinda gortlen baslica baslik turleri arasinda hotoz, kadin fesi ve ylksek tepelik
bicimleri yer almaktadir.

3.1 Hotoz basliklar ve mezar taglarindaki temsili

Hotoz kelimesinin kdkeninin Cadatay Turkgesinde “kotas” kelimesine dayandigi ve kadinlarin
saclarinin Uzerine takilan stslU basliklari ifade ettigi bilinmektedir (Tosunoglu & Boratav, 2021).
Hotoz, Osmanli kadin basliklari arasinda en bilinen ve yaygin kullanilan baslik tirlerinden biridir.
Silindirik ya da konik formda yuksek bir yapiya sahip olan bu basliklar genellikle kadife, atlas veya
ipek kumaslarla kaplanmis ve inci, tly, sorguc ya da micevher gibi cesitli stisleme unsurlariyla
zenginlestirilmistir. Hotoz basliklar (Gorsel 1) dzellikle saray cevresinde ve ylksek statlye sahip
kadinlar arasinda yaygin olarak kullaniimis (Apak vd. 1997); zamanla sehirli kadinlar arasinda da
moda unsuru haline gelmistir. Osmanli’da 17. ylzyilin ortalarindan itibaren en yaygin kullanilan
hotoz basliklardan alti dar, Gstl genis hotozlara bir drnek Topkapi Sarayi koleksiyonunda bulunan
(Gorsel 2) IV. Murad'in kizi Kaya ismihan Sultan’a (1632-1659) ait olup (TSM 13/791), seraser
kumastan hazirlanmistir (Kurtulus, 2017).

-

Gorsel 1. XVIII. YUzyil Hotoz baglikli kadin minyatird, (Abdullah Buhari, TSM, nr. YY. 1042).

320



manifest’ou Glindelik Hayat: Sanat ve Tasarimda Glindelik Olanin Estetigi ve Politikasi

Gérsel 2. 1V. Murad'in kizi Kaya ismihan Sultan’in hotozu.

Osmanli giyim klttrinde basliklar yalnizca estetik bir unsur degil ayni zamanda toplumsal kimligin
ve statlinin 6nemli gostergelerinden biri olarak dederlendirilmistir. Tlrk kadin basliklarinin
Orta Asya’dan itibaren farkli bicimlerde kullanildidi ve Osmanli dénemine kadar bulylk dlclide
sureklilik gosterdigi bilinmektedir. Bu durum hotoz basliklarin yalnizca Osmanli modasinin bir
ardnt olmadidini, daha eski Turk giyim geleneginin (Gorsel 3) devami niteliginde oldudunu
gbstermektedir (Kurtulus, 2017).

Gorsel 3. Kltahya, Hotoz Baslikl Kadin Figrlt Cini Tabak.

Mezar taslarinda hotoz basliklar (Gorsel 4- 5-6) genellikle stilize edilmis bicimde temsil edilir. Bu
basliklarin altinda yer alan uzun ve zarif boyun bolumu, codunlukla zarif ve uzun bir bicimde tasvir
edilmistir. Bazi drneklerde boyun kisminda gerdanlik, altin lira veya zincir biciminde sUslemeler
gorulmektedir. Bu tlr bezeme unsurlari yalnizca dekoratif bir islev gérmemekte; ayni zamanda
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mezar sahibinin sosyal statlstnU, ekonomik durumunu ve dénemin estetik anlayisini sembolik
bicimde ifade etmektedir. Osmanli mezar taslarinda basliklarin bu sekilde stilize edilmesi, mezar
taslarinin bireysel kimligitemsileden gorsel gostergelerolarakislev gordtgint ortaya koymaktadir.

(soldan Saga) Gorsel 4. Hotoz baslikli kadin mezar tasi.
Gorsel 5. Hotoz baslikll mezar tasi.
Gorsel 6. Said Efendinin kizi, Ristem Efendi'nin esi Seyyide Zekiye Hanim’in hotoz baglikli mezar tasi, H.
1245/ M.1829/30, Anadoluhisari Il. Beyazid Mezarligi.

Hotoz baslikli mezar taslari Osmanli tas isciliginin estetik nitelidini ortaya koyan énemli 6rnekler
arasinda yer almaktadir. Kadin mezar taslarinda yer alan hotoz basliklar da bu baglamda yalnizca
bir giyim unsurunun tasviri degdil, ayni zamanda toplumsal konumun gorsel bir gostergesi olarak
yorumlanabilir.

Dolayislyla hotoz baslikl mezar taslari yalnizca tas isciliginin estetik 6rnekleri olarak degil, ayni
zamanda Osmanli toplumunda kadin kimliginin ve toplumsal statiintin gérsel olarak temsil edildigi
onemli kultUrel belgeler olarak degerlendirilebilir. Bu basliklarin mezar taslarinda stilize edilerek
kullanilmasi gtindelik yasamda kullanilan giyim unsurlarinin 6lim sonrasinda da kamusal alanda
goruanar kilinarak kolektif hafizaya aktariimasini saglamaktadir.

3.2. Kadin Fesi bagliklar ve mezar tasglarindaki temsili
Kadin fesi (Gorsel 7), Osmanli giyim kultirinde 6zellikle 19. ylzyildan itibaren yayginlasan baslik
trlerinden biridir. Silindirik formda olan bu baslik genellikle kirmizi veya bordo renkte keceden

yapilmis ve Ust kisminda pUskul veya cesitli sisleme unsurlariyla tamamlanmistir. Fesin Osmanli
toplumunda yayginlasmasi blyldk 6lcide Il. Mahmud déneminde gerceklestirilen kiyafet
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reformlariyla iliskilidir. 1829 yilinda yapilan diizenlemelerle birlikte fes, imparatorluk cografyasinda
yaygin bir baslik haline gelmis ve kisa stirede hem devlet gorevlileri hem de halk arasinda
kullanilmaya baglanmistir (Sahin, 2019).

Gorsel 7. Osmanli donemi kadin fesi.

Baslangicta daha ¢ok erkek kiyafetinin bir parcasi olarak gortlen fes, zamanla kadin giyiminde
de (Gorsel 8) farkli bicimlerde kullanilmaya baglanmistir. Osmanli kadinlarinin kullandigi fesler
genellikle tilbent, ortl veya takilarla birlikte kullaniimis ve bu bagliklar inci, mercan, altin pullar ve
metal sUsleme unsurlariyla zenginlestirilmistir. Bu stislemeleryalnizca estetik birislev gdrmemekte,
ayni zamanda bashdi kullanan kisinin sosyal statlisint ve ekonomik durumunu da yansitmaktadir
(McClusky, 2023).

Gorsel 8. Kadin fesi baslikl kadin minyatGrd.

Osmanli toplumunda basliklar bireyin kimligini ve toplumsal konumunu ifade eden &nemli
sembolik unsurlar olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda fes yalnizca bir giyim unsuru dedil,
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ayni zamanda Osmanli kimligini temsil eden kulttrel bir sembol haline gelmistir. Nitekim baz
arastirmalarda fesin zamanla Osmanli kimliginin ve Osmanlicilik dUstincesinin sembollerinden biri
haline geldigi belirtiimektedir (imrag, 2023).

Kadin mezar taglarinda gorulen fes bicimleri de (Gorsel 9-10) bu sembolik anlamin tas Uzerindeki
yansimalari olarak yorumlanabilir. Osmanli mezar taslarinda baslik formu codu zaman mezar
sahibinin kimligini ve toplumsal konumunu gosteren énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Kadin
fesinin mezar taslarinda stilize edilmis sekilde betimlenmesi, mezar sahibinin yasadigi dénemin
giyim kulttrayle olan iligkisini de ortaya koymaktadir. Bunun yaninda bazi 6rneklerde boyun
kisminda gerdanlik ya da cesitli taki tasvirlerine de rastlanmaktadir. Bu tlr bezeme unsurlari, mezar
sahibinin statlstnu ve estetik anlayisini yansitan sembolik 6geler olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 9. Hafiz Muhammed duhteri (kizi) Nuriye'ye ~ Gorsel 10. Manisa Merkez Hisrev Aga Haziresinden
ait kadin fesi baslikl mezar tasi (H. 1893),Manisa, Kadin Fesi baslikl mezar tasl.
Kurttutan Koyt Mezarlidi.

Sonug olarak kadin fesinin mezar taslarinda yer almasl yalnizca dénemin giyim kaltirinG
belgeleyen bir ayrinti degildir. Ayni zamanda Osmanli toplumunda kadin kimliginin, toplumsal
statlnln ve temsil kUltGrandn gorsel olarak ifade edilmesine katki saglayan énemli bir sembolik
unsur olarak da degerlendirilebilir.

3.3 Kallavi / yuksek tepelik basliklar ve mezar taglarindaki temsili

Osmanli baslk kualttrinde “kallavi”, codunlukla ylksek ritbeli devlet gorevlilerine, &zellikle
sadrazam ve vezirlere 6zgU bir kavuk tartd olarak bilinmektedir. Mezar tasi baslklarina iliskin
tipolojik calismalarda da kallavi; mUcevveze, katibi, pasall ve hartavi gibi diger kavuk turleriyle
birlikte dederlendiriimekte ve genellikle erkek mezar taslariyla iliskilendirilmektedir (Gokler ve
Kosklt 2019). Bu nedenle “kallavi” teriminin kadin mezar taslari icin dogrudan kullaniimasi bazi
kavramsal sorunlar dogurabilmektedir. Kadin érneklerinde gorilen benzer bicimler icin “yiksek
tepelik” ya da “yUksek baslik formu” (Gorsel 11) gibi daha nétr ifadelerin tercih edilmesi bu agidan
daha uygun gérinmektedir.
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Gorsel 8. Kadin fesi baslikl kadin minyatGrd.

Bununla birlikte Osmanli kadin mezar taslarinda yer alan bazi yiksek ve silindirik baslik bicimleri,
form bakimindan kallavi kavuklarini hatirlatan anitsal bir gérinim sergilemektedir. Ancak bu
basliklarin erkek mezartaslarinda oldugu gibi belirli biridarf ritbeyi temsil ettigini sdylemek glctr.
Daha c¢ok saray cevresiyle kurulan iliskiyi, seckinligi ya da temsili bir statlyl ima eden sembolik
unsurlar olarak yorumlanmalari mimkindur. Nitekim 11l. Mustafa Turbesi haziresinde bulunan ve
kadin hizmetlilere ya da cariyelere ait oldudu bilinen mezar taslari Uzerine yapilan incelemeler
(Gorsel 12), baslik formunun yalnizca estetik bir unsur olmadidini; saray icindeki gérev dagihmi ve
hiyerarsik yapi ile de baglantili bicimde okunabilecedini ortaya koymaktadir (Halici & Gokler 2025).
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Gorsel 8. Kadin
fesi baslikli kadin
minyaturd.

Osmanli mezar tasi gelenegdine iliskin genel dederlendirmeler
de baslik bicimlerinin énemli bir kimlik gostergesi olarak islev
gordudunl ortaya koyar. Tasin en Ust bolimunde yer alan bu unsur,
mezar sahibinin toplumsal konumu ve kulturel aidiyeti hakkinda ilk
gorsel ipuclarini sunmaktadir. Kadin mezar taslarinda sUslemelerin
daha yogun olmasi ve bazi érneklerde baslik boliminin cicek ya da
mUcevher benzeri motiflerle zenginlestiriimesi ise kadin kimliginin
daha sembolik bir anlatim diliyle ifade edildigini distindlirmektedir.
Bu acidan yUksek tepelik bigcimleri yalnizca bir giyim unsurunun tas
Uzerindeki temsili olarak degil; zarafet, seckinlik ve kamusal temsil
gibi anlamlarin bir araya geldigi sembolik bir kompozisyon olarak da
degerlendirilebilir (Kucur, ____).
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Sonug

Osmanli mezar taslari yalnizca defin yerlerini isaretleyen anitsal unsurlar degil, ayni zamanda
dénemin toplumsal yapisini, estetik anlayisini ve kiltlrel degerlerini yansitan &nemli gorsel
belgeler olarak degderlendirilebilir. Bu calisma, Osmanli kadin mezar taslarinda gorulen baslik ve
tepelik bicimlerini inceleyerek bu unsurlarin yalnizca dekoratif 6geler olmadigini; aksine toplumsal
kimlik, statl ve kulturel aidiyetin sembolik gostergeleri olarak islev gordiduni ortaya koymayi
amaclamistir.

Arastirma kapsaminda ele alinan hotoz, kadin fesi ve ylksek tepelik bicimleri Osmanli kadin giyim
kUltarandn mezar tagl sanatina nasil yansidigini gbstermektedir. Hotoz basliklar, 6zellikle saray
cevresi ve Ust sosyal tabakaya ait kadin kimligini temsil eden 6nemli bir giyim unsuru olarak mezar
taslarinda stilize edilerek kullaniimistir. Benzer sekilde kadin fesleri, 6zellikle 19. ylzyilda Osmanli
giyim kultGrandeki déntstmlerle birlikte yayginlasmis ve mezar taslarinda dénemin moda
anlayisini yansitan bir baslik formu haline gelmistir. Yksek tepelik bicimleri ise dogrudan idarf bir
rltbeyi temsil etmese de saray cevresiyle iliskili statl ve seckinligi sembolik olarak ifade eden
baslik tipleri olarak dederlendirilebilir.

Bu baglamda kadin mezar taslarinda goérulen baslik bicimleri yalnizca bireysel kimligi degil, ayni
zamanda Osmanli toplumunda kadinlarin toplumsal konumunu, statu iliskilerini ve kulttrel temsil
bicimlerini de gérunur kilmaktadir. Mezar taslarinda bagliklarin stilize edilmesi, gindelik yasamda
kullanilan giyim unsurlarinin 6lim sonrasinda da kamusal alanda temsil edilmesini saglayarak
kolektif hafizaya aktarilmasina olanak tanimaktadir.

Sonuc olarak Osmanl kadin mezar taslarinda yer alan baslik ve tepelik bicimleri, Osmanli
toplumunun giyim kulttrG ile mezar tasi sanati arasindaki gutclu iliskiyi ortaya koymaktadir. Bu
basliklar, yalnizca estetik unsurlar olarak degil, ayni zamanda toplumsal kimligin ve kultUrel belledin
gorsel temsilini saglayan sembolik gostergeler olarak dederlendiriimelidir. Bu nedenle kadin
mezar taslarinin incelenmesi, Osmanli toplumunda kadin kimligi, giindelik yasam kilttri ve gorsel
temsil bicimlerinin anlasilmasi acisindan énemli katkilar sunmaktadir.

Tesekkir ve Bilgi Notu
Bu calisma Osmanli mezar taslari ve goérsel kulttrl Uzerine yurtttlen arastirmalar kapsaminda

hazirlanmuistir. Calismada ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada
etik kurul izni gerekmemistir.
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OZET

Endustriyel atiklar ile glndelik akustik akislari kentsel bellegin maddi ve titresimsel izleri olarak
ele alir ve bu iki gérinmez katmani insan-makine-cevre etkilesimi icinde yeniden distnar.
izmit'in endlstriyel bolgelerinde yuritilen saha calismasinda atiklar fotograflanarak bir
veri seti olusturulmus, bu veriler yapay zekad (YZ) modeli aracilidiyla islenerek dijital formlara
donusttralmastdr. Strecte yapay zeké yalnizca bir arag degil, Gretken bir ortak olarak konumlanir;
atigin maddeselligi algoritmik bir yeniden bedenlenise evrilir. Paralel olarak kaydedilen endustriyel
ses peyzajl, sonifikasyon araciligiyla dijital bicimlerin davranissal dinamiklerini belirleyen titresimsel
bir katalizére dontslr. Bu baglamda atik ve ses, post-endustriyel kentsel deneyimde spektral
varliklar olarak yeniden ortaya cikar; calisma, gériinmez kentsel rezonanslari dijital morfolojiler
Gzerinden aci§a cikararak alternatif bir ontolojik okuma 6nerir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Endustriyel Atik, insan-Makine is Birligi, Sonifikasyon, Spektral Ontoloji.

ABSTRACT

This study examines industrial waste and everyday acoustic flows as material and vibrational trac-
es of urban memory, rethinking these two invisible layers within a human-machine-environment
interaction framework. In a field study conducted in the industrial zones of izmit, waste materials
were systematically photographed to construct a visual dataset, which was processed through
an Al-based model and transformed into digital forms. In this process, artificial intelligence is po-
sitioned not merely as a tool but as a productive collaborator; the materiality of waste undergoes
an algorithmic re-embodiment. Simultaneously recorded industrial soundscapes are transferred
through sonification, becoming vibrational catalysts that shape the behavioral dynamics of the
digital forms. Thus, waste and sound re-emerge as spectral entities within the post-industrial ur-
ban experience, revealing invisible urban resonances through digital morphologies and propos-
ing an alternative ontological reading.

Keywords: Memory, Industrial Waste, Human-Machine Collaboration, Sonification, Spectral
Ontology.
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1. Girig

Modern kentsel dokunun ylzeyinde ¢codu zaman sessiz kalan, ancak derin yapisal katmanlarda
sureklilik arz eden bir gerilim taslyan endUstriyel atiklar ve glindelik akustik akislar, cagdas yasamin
gériinmez altyapilarini olusturan maddi ve titresimsel izler olarak varlik gésterir. Uretim-tiiketim
doéngustnln fazlaliklarindan tlreyen atik, yalnizca fiziksel bir artik degil; kentin ekonomik, politik
ve ekolojik drgutlenisinin somutlasmis bir kalintisidir. Benzer bicimde kentin kesintisiz dolasim
halindeki sesler (makine ugultulari, endustriyel titresimler, cevresel yankilar vb.) kentsel bellegi
spektral dlzeyde dokuyan sureklilik rejimleri Uretir. Atik ve ses, biri maddi dideri frekans temelli
dlzlemde kentsel hafizayi kurarken, kendi sureklilikleri icinde gorinmezleserek kimliksizlesir
ve kentsel bilincin ¢ceperlerine itilmis “artik” alanlara déndstr. Duyumsanmayan fakat belirleyici
etkiler Ureten bir esikte konumlanirlar; bu esik, kentsel dlizenlenisi ve deneyimi yénlendiren ancak
goruanur temsillerin disinda kalan bir altyapi olarak islev gorar.

Siklikla siradanin tekrarina indirgenen giindelik hayat ise, ekolojik, toplumsal ve estetik dinamiklerin
birbirine temas ederek yodunlastidi bir gerilim alanidir. Glndelik olan, “6nemsiz” ya da “siradan”
olarak kodlanmasina ragmen, toplumsal yeniden Uretimin ve ideolojik aygitlarin en derine isledigi
duzlemdir. Lefebvre (2010) glindelik yasami modernitenin en 6rtik fakat en yapilandirici katmani
olarak kavramsallastirirken, bireysel pratiklerle Uretim dongulerinin kesisiminde ideolojik ve
mekansal dizenin Uretildigini vurgular. Baudrillard'in isaret ettigi bicimde modern sistem, fazlali§i
yalnizca maddi bir artik olarak Gretmez; ayni zamanda bu fazlali§i yoneterek, dolasima sokarak
ya da disarida birakarak bir anlamlandirma ekonomisi kurar; atik, sistemin hem Grint hem de
sinir isaretleyicisidir (Baudrillard, 1996). Bu baglamda endustriyel atik ve cevresel sesler, yalnizca
maddi/isitsel kalintilar degil; kentsel dizenin gériinmez Uretim manti§inin hem duyusal hem de
maddi izdUstmleridir. Atik, sistemin strekliligini mimkun kilan fakat ayni anda disarida biraktigi
bir fazlalik rejimi Uretirken, glindelik ses akislari da kentsel deneyimin fark edilmeyen davranissal
zeminini kurar.

Ote yandan glindelik yasami dénistirilebilir bir deneyim alani olarak ele alan psikocografi
yaklasim, kentsel cevrenin edilgen bir tiketim ylizeyi olmaktan ¢ikarilip duyusal pratikler ve yaratici
haritalama yoluyla yeniden kurgulanabilecegini ileri stirer (Kriegler-Wenk & Green, 2025). Uretken
yapay zeka (UYZ) ile birlikte bu yaklasim, kenti veri temelli iliskilerin davranissal olarak yeniden
orgUtlendigi bir ontolojik stirec alanina tasir; kentsel ekolojiler hesaplamali ve iliskisel bir yeniden
bicimlenis strecine dahil edilir (Welisch, 2025).

Bu baglamda izmit, séz konusu kentsel izlerin ve bastiriimis siirekliliklerin izlenebilir hale geldigi
6zgul bir kentsel alan olarak &ne cikar. Tarkiye'nin sanayilesme tarihinde 6nemli bir esik olusturan
kent, Uretim rejimlerinin yogunlastigi bir endUstri merkezi olmanin &étesinde, ati§in birikim
manti§ini ve endUstriyel seslerin strekliligini gindelik hayatin dokusuna kaydeden celiskili bir
kentsel hafiza alani olarak belirir. EndUstriyel artiklarin tasidigi maddi, duyusal ve tarihsel bellek
katmanlar, cevresel bir “yUk” ve algisal bir artalan stattstne indirgenir. Bu ¢alisma, indirgeme
mekanizmasini tersine cevirerek izmit'teki atik ve ses varli§ini, kentsel belledin yeniden yazimi icin
bir araylz ve bir materyal olarak ele alir.

Ati§in maddeselligi ile sesin edimsel glicl arasindaki cift yonll gérinmezlik, insan-makine-cevre
etkilesiminin kurdugu cok katmanli yaratici ag Gzerinden yeniden dustintlmektedir. Arastirmanin
temel sorusu sudur: EndUstriyel atiklarin dijital yeniden bedenlenisi ve kentsel seslerin sonifikasyon
strecleri, makine 6znellidi ile etkilesime girdiginde, kentsel belledin bastiriimis titresimlerini nasil
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gorunlr ve deneyimlenebilir ontolojik formlara dénUtsttrebilir?

Bu soru hem posthimanist estetik anlayisi hem de yeni-materyalist ekoloji cercevesinde ele
alinmaktadir. Braidotti (2013) ve Haraway (1991), 6zneyi insan-merkezli konumundan kaydirarak
coklu aktorlerin etkilesimsel agini ve insan-digi faillik bigimlerini gértintr kilarken; Bennett (2010)
ve Morton (2020), maddeselligin 6zerk etkisini giindeme getirerek atigi pasif bir “artik” olmaktan
cikarir.

Bu baglamda ses, dijital bicimlerin morfolojik ve davranissal yonelimlerini belirleyen titresimsel bir
katalizor; atikise kentsel bellegin maddi-spekulatif taslyicisi ve kendi 6zerkligine sahip insan-sonrasi
bir “varlik” olarak yeniden konumlanir. Yapay zeka (YZ) bu doénldsimde yalnizca teknik bir arac
degil, Hayles'in (1999) isaret ettigi bicimde bilgi-madde iligkisinin yeniden kurgulandidi bir Gretken
6zne alani ve yaratici bir ortak olarak belirir; veriyi yorumlayan, bicimlendiren ve yeni anlamlar
Uretir. Buna bagl olarak calisma, izmit'in endUstriyel bolgelerinde yuritilen saha calismasiyla
atiklari sistematik bicimde belgeleyerek bir gorsel veri seti olusturur; bu verileri editilen YZ tabanli
model aracilifiyla isleyip yeniden bicimlendirerek ati§in maddi varli§ini dijital diizlemde “yeniden
do§us”a ugratir. Ortaya ¢ikan dijital bigimler, kentin endustriyel ses peyzajindan derlenen frekans
ve dalga akislariyla iliskilendirilerek sonifikasyon temelli bir etkilesim alanina tasinir; stirec yalnizca
gorsel bir dontsim olarak kalmaz, ayni zamanda duyusal ve isitsel bir yeniden insa olarak calisir.
Kent gurulttleri, makinelerin titresimleri, fabrika sesleri ve cevresel yankilar, dijital formlarin
davranissal yonelimlerini tetikleyen bir rezonans alani kurar; insan, makine ve cevre arasindaki
karsilikl titresimler somutlasir.

Dolayislyla bu ¢alisma, insan-makine arasindaki Uretken is birligini yalnizca teknik bir stre¢ olarak
degil, epistemolojik bir yeniden yazim olarak ele alir. Atigin yeniden Uretimi, veri araciligiyla
maddeselligin dijital forma tasinmasi ve bu slrecin estetik dlizlemde yeniden temsil edilmesi,
modern kentin unutulmus katmanlarini gérinr kilar. insan, makine ve cevresel titresimlerin bu
simbiyotik isleyisi, kentin gérinmez rezonanslarini veri Gzerinden yeniden 6rerken, maddi atigin
fiziksel yokluguna karsin dijital bicimde yeniden ortaya ¢ikan spektral varliklar Gretir. Hem atik hem
de ses, post-endUstriyel kentsel deneyimin alternatif bir ontolojik katmanina yerlesir; gérinmez
olanin gorinur kilinmasi, basit bir temsilden ziyade bir bellek ifsasi, bir varlik politikasi ve bir dijital
hayaletlesme streci haline gelir.

2.Yontem

Bu calisma, sahaya dayali veri toplama ile hesaplamali Uretimi birlestiren deneysel bir metodoloji
izler. Maddi ve akustik artiklarin veri rejimlerine aktarilmasi yoluyla insan-makine etkilesimi
icinde davranigsal bir kentsel ekolojiyi aciga c¢ikarir. Arastirma, birbirini besleyen U¢ katmanda
yapilandirimistir: (1) sahada veri toplama ve arsivieme, (2) gérsel verinin UYZ araciigyla
donltstim, (3) kentsel ses peyzajinin sonifikasyon temelli bir etkilesim parametresi olarak sisteme
eklemlenmesi. Bu katmanlar, atik ve sesin verilestiriimesi Uzerinden isleyen bir dijital arkeoloji
pratidini, ortaya cikan dijital bicimlerin dinamik bir duyusal dizlemde sinandidi etkilesimsel bir
haritalamaya dénUsturr.

Deneysel eksen, izmit'in endustriyel kimligini bicimlendiren atik birikimleri ile akustik streklilikler
tizerinden kurulmustur. Uretim altyapilari ve sanayi bdlgesi yogunlugu nedeniyle kent, atigin
birikim mantigini ve endustriyel seslerin strekliligini kent dokusuna kaydeden yiksek yogunluklu
bir Gretim cevresi sunar (Gorsel 1). Saha calismasl, kentin endustriyel bolgelerinde gézlemlenen
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atik kimelenmeleri ve Uretim cevresinin akustik izleri Uzerine odaklanir. Veri toplama sUrecinde
endustriyel atiklar sistematik bicimde fotograflanmis; farkli malzeme siniflari, ylzey asinmalari,
parcalanma bicimleri ve birikim tipolojileri dikkate alinarak gérsel bir arsiv olusturulmustur.
Fotograflama, burada yalnizca belgeleme degil; atigr gtindelik gérinmezliginden cekip cikaran,
onu analiz edilebilir bir veri nesnesine donlstlren bir kayit teknigi olarak ele alinir. Paralel olarak
endUstriyel alanlarin ses peyzaji (makine ugultulari, titresimler, metal sGrtinmeleri, tasima/carpma
ritimleri, cevresel yankilar) saha kaydiyla toplanmis ve akustik veri havuzu olusturulmustur. Ayni
mekansal baglam icinde hem maddesel hem de titresimsel izleri birlikte yakalayarak, sonraki
asamalarda kurulacak insan-makine-cevre adinin veri temelini Uretir.

Toplanan gorsel materyal, hesaplamali Uretim asamasi icin 100 fotograftan olusan bir veri seti
olarak dlzenlenmistir. Veri seti, atigin gorsel-maddesel repertuvarini (form, doku, yogunluk, ylzey
asinmasl, parcalanma ve birikim 6rtntuleri) koruyacak bicimde secilmis ve yapilandiriimistir.

Materyal, kentsel Uretim izlerini tasiyan tipolojik kiimeler halinde yapilandirilarak, egitilen UYZ
modelinin yalnizca bicimsel benzerlikleri dedil, atidin artik karakterini Greten materyal iliskileri ve
bozulma estetiklerini de dégrenebilecedi bir dagilim hedeflenmistir. Bu asamada UYZ, veriyi salt
yeniden Ureten bir arac olarak degil, gorsel 6rtintlleri yeniden o6rgutleyen Uretken bir es yaratici

Endiistriyel atiklarin
fotograflanmasi

Gérsel ver arsivi olusturma

100 fotograftan olusan veri
setinin diizenlenmesi

Akustik saha kayd

Akustik veri havuzu
olusturma

Ses analizi: frekans, genlik,
yogunluk, zaman

Kocaeli Agik Veri Portali
verileri

Sonifikasyon / kontrol

Makro veri katmamnin
sinyalleri iiretimi i

Point cloud ddnilsiimii

beslemeli par mi
Parametrik deformasyon ve i 2. Kanal: Veri temelli dijital
topolofik el m m m

Audio-reactive dijital
morfoloji

Etkilesimli dijital biyosfer |

Davrans parametrelerine
baglama

Gorsel 1. Calismanin akis diyagrami.
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olarak konumlandiriimistir. Model ciktilar, atigin maddi izlerini nesne benzerligi dizleminde
yeniden Uretmekten ziyade; c6zinme, yodunlagsma, parcalanma, katmanlanma ve akiskanlasma
gibi strecsel nitelikleri gérunur kilan spektral dijital bicimler Gretmistir.

Uretilen dijital bicimlerin bir b&limu, iki boyutlu gérinti dizleminden ayristirilarak hacimsel bir
davranis alanina tasinmistir. Bu dogrultuda UYZ ciktilari, Tripo Al (izerinden gériintiiden ic boyuta
donustlirme is akisina (image-to-3D) dahil edilmis; gorintilerden tlretilen derinlik haritalar
(depth map) araciligiyla hacim bilgisi cikarimlanmis ve Uc¢ boyutlu ylzey temsilleri (mesh)
Uretilmistir. Elde edilen ylzeyler (mesh), TouchDesigner ortaminda nokta bulutu gosterimine
(point cloud) dénusturilerek parametrik deformasyon ve topolojik donlistim sireclerine acik bir
morfolojik altyapi olarak yeniden yapilandiriimistir. Calismanin akustik ekseni, kentsel ses verisinin
sonifikasyon yoluyla bu morfolojik altyapilya davranis parametresi olarak eklemlenmesidir. Saha
kayitlarindan elde edilen ses verileri TouchDesigner'da analiz edilerek frekans, genlik, yo§unluk ve
zamansal degisimlerden veri grafikleri tiretilmis; bu élctimler kontrol sinyallerine donUtstUtrulerek
sayisal akislar halinde yapilandirimistir. Uretilen kontrol sinyalleri, nokta bulutu temsillerinin
deformasyon, akis, salinim ve faz gecisi parametrelerine baglanmistir.

Ses, eslik eden bir isitsel katman olmaktan gikarak dijital bicimlerin davranisini ydneten titresimsel
bir girdi rejimine déntismus; morfolojik sistem, sese duyarli (audio reactive), geri beslemeli ve
adaptif bir isleyis kazanmistir. Ortaya cikan dijital izdtstmler, izmit'in endUstriyel seslerinin ritmik
sureklilikleri ve kesintili vuruntular tarafindan sirilen davranis orintlleri gelistirerek, atigin
maddesel yokluguna karsin dijital dizlemde yeniden belirme héllerini Gretmistir. Sonifikasyon
burada bir ceviri tekniginden ziyade, sesin dijital formasyonlarin dénistim mantigina eklemlendigi
islemsel bir kurgu olarak ele alinmistir: ses verisi, dijital morfolojilerin hizini, salinim karakterini,
deformasyon yogunlugunu ve gecis dinamiklerini ydneten bir davranis katalizért gibi calisir.

Ek olarak, kente iliskin geri donusturalebilir atik gostergeleri Kocaeli Agik Veri Portali Gzerinden
temin edilerek calisma kapsamina dahil edilmistir. Bu niceliksel veri kiimesi, sayi-zaman-ag iliskileri
eksenindeyeniden modellenmis; boylece sahadan derlenen maddive akustikizlere, kent dlcedinde
dolasim ve birikim mantigini goértndr kilan tamamlayici bir makro veri katmani eklenmistir. Veriler
TouchDesigner ortaminda geri beslemeli bir parcacik sistemi (feedback particle system) olarak
islemsellestirilmis; parcalanma, c6zinme, yogunlasma ve dagilma gibi sliregsel davraniglar Greten
dinamik bir morfolojiye donUsturalmusttr. Bu katman, veriyi strecsel bir madde gibi isleyen bir
dijital tortu Uretir; bu baglamda hayaletbilim cercevesinde geri dénen izler, canli madde ve dijital
arkeoloji ekseninde hesaplamali bir yeniden belirme rejimine eklemlenir. Bu yeniden belirme,
holografik fan ekrani araciligiyla hacimsel bir izdtGsim olarak sunularak spektral varlik fikrini (fiziksel
yokluk-dijital belirme gerilimini) ydontemsel dizeyde pekistirir.

Degerlendirme siireci iki diizlemde yuritilmastir. ik dizlemde, model ciktilarinin veri setindeki
maddesel 6zellikleri ne dlclide yeniden cadirdidi (doku strekliligi, bozulma estetigi, parcalanma/
birikim izleri ve materyal cagrisimlar) incelenmistir. ikinci diizlemde ise, sesin sonifikasyon yoluyla
davranis parametresine donidsmesi sonucunda, dijital bicimlerin kentsel belledin bastiriimis
titresimlerini gorunUr/duyulur kilan spektral bir esik olusturup olusturmadigr tartisiimistir. Bu
nedenle dederlendirme, salt dogruluk veya benzerlik olcttlerine indirgenmemis; Uretimin
kavramsal yodunlugu, duyusal etkisi, davranissal acikhigi ve iliskisel kurgu kapasitesi Uzerinden
okunmustur.
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3. Kentsel Artigin Kuramsal Topolojisi: Maddesellik, Titresim ve Dagitik
Hesaplamali Faillik

Bu bolum, calismanin kuramsal cercevesini ati§in ontolojisi, sesin davranissal kapasitesi ve insan-
makineis birligibaglamindakurmaktadir. EndUstriyel atikve glindelik ses, kentsel belle§ingdrinmez
fakat etkili maddi ve titresimsel katmanlari olarak ele alinirken; UYZ, builiskileri yeniden érgiitleyen
hesaplamali bir ortaklik alani olarak tartisiimaktadir. Bu kuramsal zemin, EndUstriyel Atiklarin Dijital
Biyosferi: Clrime ve Yeniden Dogus adli eserin ¢cézimlenmesine temel olusturmaktadir.

3.1. Atigin Ontolojisi ve Yeni Materyalist Madde Dustincesi

Modern endUstriyel sistem icinde atik, cogunlukla islevini yitirmis, degersizlesmis ve sistem disina
atilmasl gereken bir fazlalik olarak tanimlanir. Ancak bu tanim, atigin yalnizca kullanim sonrasi
bir artik oldugu varsayimina dayanir ve onun tasidi§i maddesel, zamansal ve politik yogunlugu
goérunmez kilar. Oysa atik, modern Uretim rejimlerinin disina dismus edilgen bir kalinti olmaktan
cok, bu rejimlerin isleyis manti§ini gérinlr kilan maddi bir belirti ve kentsel belledin tasiyicisidir.
Atigin birikimi,dagilimi, asinmasi, parcalanmasive gevreyle kurduduiliskiler, kentsel ekolojik diizenin
nasll isledigine dair glclu izler tasir. Yeni materyalist distince, tam da bu noktada, maddeyi pasif
bir tasiyici dedil, kendi etkisini Ureten canli bir varlik alani olarak ele alir. Bennett'in canli madde
(vibrant matter) kavramsallastirmasi, insan-merkezli nedensellik anlayisini gevseterek, maddesel
bilesenlerin (nesneler, kalintilar, ¢cokeltiler, artiklar) toplumsal ve ekolojik aglarda etki Uretme
kapasitesini gorundr kilar (Bennett, 2010).

Atik, burada yalnizca bir sonuc degil; kent ekolojisinde dolasima giren, etkileyen, bozunan,
doénudsen ve cevresiyle birlikte anlam Ureten bir varlik kipidir. Bu yaklasim, veri ile madde, cevre
ile hesaplama arasindaki iliskileri yeniden kuran tretken bir ontolojik alan da acar; bu baglamda
dijital pratikler, maddeselligin yeni politik ve ekolojik bicimlerde orgUtlenmesine aracilik eder
(Lugue-Ayala ve digerleri, 2024). Morton'un hipernesne (hyperobjects) yaklasimi, atigi insan
olcedine ve tekil mekansal sinirlara indirgenemeyen bir varlik rejimi icinde dtsinmeyi mimkin
kilar (Morton, 2020). Endustriyel atik, yalnizca belirli bir yerde biriken fiziksel bir kalinti degil;
kentsel metabolizmanin gériinmeyen dolasim mantigina eklemlenen, mekansal olarak yayilan ve
zamansal olarak uzayan bir yogunluk alanidir.

Bu nedenle atik, yalnizca “simdi ve burada” gériinmezlestirilen bir kalinti olarak degil, Gretim,
tlketim, birikim ve clrime slreclerini birbirine baglayan streden bir maddesel iliskisellik olarak
dustnudlmelidir. Glncel kent kuraminda da kentsel streclerin gorindr bigimlerden ziyade
dolasim, tortu, birikim ve artik akislari Gzerinden anlasiimasi gerektigi vurgulanmaktadir (Gandy,
2025). Atigin ontolojisini bu sekilde distinmek, onu yalnizca fiziksel bir kitle degil, ayni zamanda
toplumsal dizenin disladidi fakat onun isleyis manti§ini aci§a cikaran maddi bir taniklik olarak

okumayi saglar. Bu taniklik, calisma baglaminda bir “bellek tasiyicilidi” olarak kavramsallastirilir; atik,
kentsel belledin katmanlarini blinyesinde biriktiren maddi spekilatif bir arsiv islevi gorur.

Atigin bu yeni materyalist anlami canli, etkileyici ve 6zerk bir form olarak varolusu dijital dlzleme
tasinir. Fiziksel atiklar, fotograflar araciligiyla veriye dontsir; veri, yapay zekd modeli tarafindan
islenerek yeniden bicimlenir. Bu dénltstm streci, maddeselligin dijital bir forma evrilmesi olarak
degil, maddeselligin yeni bir ontolojik diizleme gegisi olarak yorumlanir.
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3.2. Sesin Davranigsal Kapasitesi ve Sonifikasyon

Ses, modern kent deneyiminde ¢codu zaman arka plana itilen, farkinda olunmadan yasanan bir
gundelik bilesen olarak gérinse de davranislar, mekansal yonelimleri ve duygulanimsal durumlari
surekli bicimde dUzenleyen etkin bir altyapr islevi gorur. Kent, yalnizca gorsel yapilar ve maddi
yUzeyler Uzerinden degil; seslerin strekliligi, ritmik tekrarlari, titresimleri ve yankilari araciidiyla da
kurulur. Bu nedenle ses, gindelik olanin gérinmez fakat son derece etkili boyutlarindan biridir.
Calismanin temel énermelerinden biri, giindelik hayatin akustik davranislarinin dijital ortamda
yeniden insa edilebilecedi ve kentsel ses peyzajinin adaptif davranis iceren bir morfolojiye
tasinabilecegidir. Her kentin kendi akustik ekolojisini Greten ses peyzaji (soundscape), toplumsal
iliskiler, endUstriyel Gretim sUrecleri ve glindelik pratikler tarafindan bigcimlenir (Schafer, 1994). Bu
cercevede endustriyel ugultular, titresimler, metalik cinlamalar ve mekanik ritimler, kentteki Gretim
rejiminin sUrekliligini tagiyan isitsel izlerdir. Ancak bu izler, cogunlukla “arka plan” gUrUltisU olarak
algilandiklart icin giindelik deneyim icerisinde gériinmezlesir. Bu baglamda izmit'in endustriyel
sesleri hem kentsel belledin akustik bir katmanini olusturur hem de cogu zaman fark edilmeyen
bir rezonans alani olarak isler.

SCAN ME

Gorsel 2. Ses verisine duyarli algoritmik strecte olusan dijital varyasyonlar ve topolojik déntstmler.

Ses yalnizca temsili bir isitsel katman olarak degil, dijital formasyonlarin davranisini belirleyen
islemsel birkuvvet olarakele alinilir (Gérsel 2). Bu noktada sonifikasyon, verinin sese dontsturaldigu
teknik bir kodlama prosedtrl olmaktan cikar; sesin sayisal ve morfolojik sistemlerin davranis
mantigina eklemlendigi bir rejime donlstr. Hermann’'in ortaya koydugu bicimiyle sonifikasyon,
veri 6runtUlerinin isitsel parametrelerle anlamlandiriimasini icerir (Hermann, 2008); ancak bu
arastirmada surec tersine cevrilerek, sesin kendisi dijital bicimlerin davranissal parametresi haline
getirilir.

Ses, dijital bicimlerin deformasyonunu, salinimini, yogunlasmasini, cézinmesini ve faz gecislerini
dUzenleyen titresimsel bir katalizor olarak calisir. Sonifikasyon araciliiyla bu gtc, duyusal deneyimi
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yalnizca isitsel temsile indirgemek yerine, dijital bicimlerin davranissal érgltlenisine dogrudan
eklemlenir. Mekanin sinirlariniistikrarsizlastiran, onu titresimler, gecisler ve karsilasmalar Gzerinden
yeniden orgltleyen bir ortam kurar (LaBelle, 2010, 2018). Kentsel sesler, glindelik hayatin
siradan akustik akislari olmaktan cikarak dijital biyosfer icinde davranissal bir topoloji Uretir. Bu
durum, calismanin gérinmez rezonanslari gértnur kilma iddiasini anlatisal diizeyin étesine tasir:
goérinmez olan, bir imge olarak degil, bir sistemin davranisi olarak acida cikar (Gorsel 3).

Gorsel 3. Sonifikasyon temelli davranis parametreleriyle farklilasan dijital ag yapilarinin morfolojik érgitlenisi.

Sesin davranissal kapasitesi iki diizlemde islemektedir. ik olarak ses, kentsel belledin spektral
taslyicisidir; ikinci olarakise dijital bicimlerin morfolojik ydnelimini belirleyen islemsel bir parametre
olarak islev gorur. Gilndelik ses, edilgen bir arka plan olmaktan cikar; dijital davranis Gretiminin
yonlendirici kuvveti ve morfolojik dontslimUn titresimsel matrisi haline gelir.

3.3.insan-Makine is Birliginde Dagitik Faillik

Dijital Gretim ortamlarinda insan ve makine arasindaki sinirlarin gecirgenlesmesi, yaraticiligin
hem ontolojik hem de epistemolojik statlisiini yeniden distnmeyi gerektirir. YZ destekli Gretim
surecleri, yaratici 6zneyi insan merkezli, 6zerk ve tekil bir fail olarak konumlandiran anlayisi
sorgulayarak, insan-makine iliskisini simbiyotik bir ortaklik olarak ele alir. Posthiimanist dUslnce,
yaratim sureclerinin yalnizca insan iradesinin disavurumu olmadigini; insan, makine, madde, veri
ve cevresel girdiler arasinda dagilan iliskisel yapilar icinde belirdigini savunur (Braidotti, 2013;
Haraway, 1991, 2006). Bu baglamda yaratici streg, tekil 6znenin kontrol ettigi kapall bir Gretim
modeli olmaktan cikar; coklu aktorlerin birbirini dontstlrdtdu, karsilikli bagimlilik ve gecirgenlik
icinde isleyen bir ortak Uretim alanina dénUtsur. Haraway'in “birlikte olus” fikri, farkli varlik kiplerinin
birbirini dislamadan, birbirlerinin olus kosulu haline gelerek var olabilecedini ileri strer (Haraway,
2023). Bu yaklasim, YZ'yi, bicimsel értntUlerin ve Uretim mantiklarinin yeniden dagditildigi bir
iliskisel alanin parcasi olarak distinmeyi mimkun kilar.
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Boylece algoritma, islemsel bir komut dizisinin &tesinde, veri ile madde, olasilik ile bicim ve
hesaplama ile estetik karar arasindaki iligkileri kodlayan ve dénusttren etkin bir ara katman olarak
belirir. Bu anlamda YZ sistemleri, kiltlrel ve bicimsel 6rtntUleri istatistiksel dizlemde ayristiran,
bilgiyi yeniden kodlayan ve yeni gorsel mantiklarin kurulmasina katilan hesaplamali yaraticilar
olarak okunabilir; Manovich ve Ariellinin (2024) isaret ettigi Gzere, UYZ ériintl, varyasyon ve
bicimsel olasilik kavrayisini da dénusttrmektedir.

Hayles, bilgi ile madde arasindaki iliskinin dijital kultirde yeniden dizenlendigini vurgulayarak,
insan-sonrasl kosulda “bilginin bedensiz” olmadidini; aksine altyapilar ve hesaplamali strecler
icinde sekillendigini belirtir (Hayles, 1999). Bu tespit, calismanin yéntemi acisindan belirleyicidir:
atigin goruntlye, gérdntinin veriye, verinin YZ aracilidiyla bicime dénidsmesi; yalnizca temsilin
artmasi degil, bilgi-madde iliskisinin yeniden kurulmasidir. Couchot’nun dijital sanatta makinenin
oznelligine iliskin tartismalari da burada 6nem kazanir: makine, veriyi islerken yalnizca hesaplamaz;
ayni zamanda belirli bir Gretkenlik mantidiyla yorumlar ve éngorilmeyen bicimsel sonuclar Gretir
(Couchot, 2003). Bu dogrultuda insan-makine iliskisi, aracsal bir kullanim modelinden ziyade,
Uretimin karar, sapma ve dontdsim momentlerinin farkl aktorler arasinda dagildidi iliskisel bir
alandir.

3.4. Endustriyel Atiklarin Dijital Biyosferde Yeniden Belirisi

Bu bolimde, Endustriyel Atiklarin Dijital Biyosferi: Clrime ve Yeniden Dogus (2025) adl eser,
atigin dijital yeniden bedenlenisi, sesin davranis Uretici roll ve insan-makine ortakhidr baglaminda
incelenmektedir. Eser, izdistim aracilidiyla, fiziksel dinyada dedersizlestirilen ve cevresel yik
olarak kodlanan endustriyel atiklari dijital ortamda yeni bir varolus kipine tasir (Gorsel 4). Atidi
yalnizca gorandr kilmayi degil; onun verisel, spektral ve davranissal olarak yeniden bedenlenmesini
amaclayan bir dijital biyosfer Uretir. Bu biyosfer icinde atik, artik kullanim digl kalmis, kimliksiz ve
sabit bir nesne olarak degil; c6ziinme, yo§unlasma, parcalanma, akiskanlasma ve yeniden birikme
slrecleri icinde surekli dontsen bir morfolojik varlik olarak belirir. Dolayisiyla eser, nesne merkezli
bir temsilden cok, stire¢c merkezli bir belirme manti§ina dayanir.

Gérsel 4. UYZ modelinin egitiminde kullanilan secili endistriyel atik fotograflar.
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insan, atiklari fotograflayarak belgeleyip bir veri seti olusturur; makine ise, bu gérsel verileri
UYZ araciligiyla egitilerek veriyi isler ve yeniden sekillendirir. UYZ destekli Gretim, atigin fiziksel
gorunudmlerini basitge yeniden Uretmez; ylzey, doku, kirllma, tortulasma ve asinma gibi maddesel
nitelikleri spektral dijital formasyonlara doénUstirerek, atigin maddeselligini baska bir ontolojik
duzleme tasir (Gorsel 5, Gorsel 6). Bu nedenle fiziksel atigin dijital veriye ve ardindan Gretken bir
imgeye dontsmesi, yalnizca gorsellestirme degil, bir dijital metamorfoz olarak dederlendiriimelidir.

Gorsel 5. UYZ ile Uretilen spektral bicim érnekleri 1. Gorsel 6. UYZ ile Uretilen spektral bicim érnekleri Il.

Calismanin merkezinde yer alan “veri-hayaleti” kavramini somutlastiran eser, fiziksel olarak
kayboldugu, géz ardi edildigi ya da cevresel bir yUk statlsine indirgendigi varsayilan maddesel
kalintilarin, verisel diizlemde yeniden belirmesiyle dijital bir hayaletlesme rejimi Gretir. Derrida’nin
hayaletbilim (hauntology) yaklasimindan hareketle, bu dijital bicimler, endUstriyel gecmisin ve
onun cevresel sonuclarinin simdiicindeki gecikmis varliklari olarak okunabilir (Davis, 2005; Derrida,
1994). Burada hayalet, yoklugun temsili degil; silinmis oldugu varsayilanin baska bir maddesellik
rejiminde geri donusudur. Ati§in fiziksel bedeni ¢lrur, dagilir ya da gérinmezlesirken; onun dijital
hayaleti verisel bellekte dolagimini strdUrUr. Eserin actigi alan tam da bu gerilimde belirir: fiziksel
yokluk ile dijital belirme arasindaki ontolojik esik.

e

00:00:00.16

Gorsel 7. TouchDesigner ortaminda veri temelli ve sese duyarli morfolojik stirec

gorsellestirmesi.
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Eserde ses, bu spektral varliklar etkinlestiren asli bilesenlerden biridir. izmit'in endustrivel ses
peyzajindan tlreyen frekanslar, dijital formlarin yalnizca arka planina yerlesen isitsel bir cevre
olusturmaz; dogrudan onlarin davranissal yonelimlerini, yogunluklarini ve déntstm ritimlerini
belirleyen birtitresim rejimi kurar (Gorsel 7). Ses verisinin islemsel bir girdiye dontsmesiyle, makine
tarafindan Uretilen dijital formasyonlar cevresel akislara eszamanli tepki veren, salinan, sikisan,
cozUlup yeniden yodunlasan canli davranis 6runtuleri gelistirir (Gorsel 8, Gorsel 9). Bu durum,
eseri duragan bir video isinden ayirarak onu geri beslemeli, sese duyarli ve iliskisel bir organizma
gibi calistirir. Ses burada, dijital bicimlerin cevresinde dolasan bir atmosfer degil; onlarin morfolojik
kaderini belirleyen davranissal bir katalizér olarak konumlanir.

Gorsel 8. Gorsel 8. Ses verisiyle yonlenen dijital Gorsel 9. Ses verisiyle yonlenen dijital morfoloji Il.
morfoloji I.

iki kanalll yapisi itibariyla eser, bir yandan UYZ destekli bicimsel yeniden dogusu gorinir kilarken,
diger yandan veri, dolasim ve cevresel yUk arasindaki iligkileri cok katmanli bir stire¢ icinde aciga
cikarir. Bu strecsel duzen, holografik fan ekrani Uzerinden beliren hacimsel izdUsim araciligiyla
spektral varlik fikrini mekansal olarak yogunlastirir; bicim ne tam anlamiyla maddi ne de buttnlyle
imgesele indirgenebilir bir ara varlik olarak belirir (Gérsel 10).

B TR T W W e
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Gorsel 10. EndUstriyel Atiklarin Dijital Biyosferi: Clrtime ve Yeniden Dogus, 2025, iki kanalli
video enstalasyon, veri temelli ve sese duyarli, 3D holografik fan.

izleyiciyi yalnizca atigin estetiklestiriimis bir temsiliyle karsi karsiya birakmaz; onu, kentsel artiklarin
ve akustik izlerin hesaplamali olarak yeniden belirdigi bir ontolojik kararsizlik alani icine davet
eder. Buna karsllik holografik gorintinun iz, 6zgunlik, dogrulama ve ylzeysel belirme rejimleriyle
iliskilendirilmesi, bu aygitin yalnizca bir gbsterim ytzeyi degil, ayni zamanda “yoklugun dolasima
sokuldugu” spektral bir arayiiz olarak da okunmasina imkéan verir (Huang vd., 2022).
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Eser, insan-makine-cevre etkilesimini kapali bir Uretim zinciri olarak dedil, cok katmanli bir
simbiyotik ag olarak gérinir kilar (Gorsel 11). insan baglami, secimi ve yénelimi kurarken; UYZ
ati§in verisel izlerini yeniden érgutleyerek beklenmedik bicimsel olasiliklar acar; cevresel ses ise
bu bicimlerin devinimini yoneten titresimsel mantigi UGretir. Bu cok katmanli ortak Gretim yapisi,
insan ve UYZ arasindaki iliskiyi yaraticiligi ortadan kaldiran bir otomasyon modeli olarak degil;
deneyim, secim, sezgi ve yorumlama sureclerinin makine Uretkenligiyle yeniden dagildigi bir
yaratici ortaklik olarak goértnur kilar (lvcevic & Grandinetti, 2024; Wang vd., 2025). Ortaya c¢ikan
dijital biyosfer, temsil edici bir ylzey olmaktan cikar ve davranissal bir ontolojiye déndsur. Atik
ve ses, bu yapida pasif girdiler degil; dijital sistem icinde birlikte isleyen, birbirini dénUsttren ve
kentsel belledi yeniden drmeye katilan aktorler haline gelir.

Gorsel 11. Kente ait geri donlslim verisinin sayi-zaman-ag ekseninde gorsellestiriimesi.
4.Sonug

Endustriyel atiklarile gindelik akustik akislarin, kentsel yasamin cogu zaman gériinmez kalan maddi
ve titresimsel altyapilarini olusturdugunu ortaya koyarak, bu iki alani insan-makine-gevre etkilesimi
icinde yeniden dustinmeyi dnermektedir. Atigi yalnizca cevresel bir yik ya da islevini yitirmis
bir kalinti olarak dedil, kentsel belledin spekulatif tasiyicisi olarak yeniden konumlandirmasinda;
sesi ise pasif bir arka plan unsuru olmaktan cikararak dijital bicimlerin davranissal ydnelimlerini
belirleyen titresimsel bir katalizér olarak ele almasinda yatmaktadir. Calisma, gindelik olanin
goérinmez katmanlarini yalnizca temsil etmeyi degil, onlari UYZ is birligi icinde dagilan hesaplamali
faillik, spektral belirme ve davranissal morfogenez ekseninde yeniden kurulan iliskisel bir olus alani
olarak ele almaktadir.

Bu baglamda arastirmanin ortaya koydugu en énemli sonuclardan biri, kentsel artiklarin ve akustik
izlerin, dijital estetikicinde yalnizca gorindrkiinan nesnelerya da isitsel veriler olarak degil, ontolojik
esikler olarak islemeye baslamasidir. Ati§in veriye dontsmesi, verinin Uretken sistemler tarafindan
yeniden islenmesi ve son olarak sesin bu sistemlere davranissal bir mantik kazandirmasi, fiziksel
dlnyada sabit, dislanmis ve dedersizlestiriimis olarak kodlanan maddeselligin dijital ortamda
akiskan, tepkisel ve iliskisel bir varlik kipine tasinmasini mimkutn kilmistir. Bu déntsim, yalnizca
teknik bir yeniden Uretim degil; atidin ve sesin statlstnu degistiren, onlari estetik-politik acidan
yeniden kuran birontolojik yer degistirme olarak okunmalidir. Calismanin tartismaya acti§i bir diger
onemli boyut, insan-makine iliskisini aracsal bir kullanim mantiginin étesine tasimasidir. Burada
UYZ, insan yaratiminin yerine gecen bir ikame &zne olarak degdil; maddi izleri, gérsel drintdleri
ve cevresel girdileri yeniden isleyerek yeni estetik olasiliklar acan Uretken bir ortak olarak belirir.
Bu durum, yaratici strecin mulkiyetini tekil 6zneye ait bir alan olarak distinmeyi zorlastirir. Aksine,
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yaraticilik; insanin ydnelimi, makinenin hesaplamali Uretkenligi ve cevresel verilerin davranis
kurucu etkisi arasinda dagilan cogul bir faaliyet yapisi icinde ortaya ¢ikar. Calisma, sanat ve tasarim
alanlarinda giderek daha fazla &nem kazanan posthimanist yaraticilik tartismalarina, deneysel bir
uygulama Gzerinden somut bir katki sunmaktadir.

Sesin bu yapr icindeki rolU, 6zellikle tartisiimasi gereken 6zgUn bir alan agcmaktadir; eslik eden bir
katman olmaktan ¢ok, dijital formlarin morfolojik devinimini belirleyen islemsel bir kuvvet olarak
islev gérmektedir. Bu durum, sonifikasyonu temsil edici bir teknik olmaktan c¢ikararak, davranis
Ureten ve mekansal alglyi yeniden duzenleyen bir estetik-politik mekanizma haline getirir.
Dolayisiyla kentsel ses, yalnizca isitsel hafizayi tasiyan bir unsur degil; dijital sistem icinde yeni bir
davranis rejimi kuran, bicimleri harekete geciren ve gérinmez olani duyulur/gortnur bir esikte
toplayan kurucu bir ajana dondsur.

Bu yonlyle calisma, sesin glindelik hayat icindeki gorinmezli§ini kirarak, onun ¢gevresel farkindalik
ve duyusal mekan Uretimi Uzerindeki etkisini yeniden distinmeyi mumkin kilar. Dijital biyosferin
cevresel ve toplumsal bellekle kurdudu iliskinin yeniden tarif edilir. EndUstriyel atiklarin dijital
ortamda spektral varliklara dontsmesi, kentin bastirilmis Gretim tarihinin, cevresel yuklerinin ve
gorinmez tortularinin hesaplamali bicimde yeniden dolasima sokulmasidir. Ortaya cikan dijital
formasyonlar, fiziksel gercekligin dogrudan kopyalari olarak degil; maddesel kaybin, cevresel
tortunun ve streden endUstriyel etkinin verisel dizlemde yeniden belirme bicimleri olarak
okunmalidir. Tam da bu nedenle, veri hayaleti kavrami, fiziksel olarak vyitirilmis, g6z ardi edilmis
ya da marjinallestirilmis olanin dijital ortamda spektral bir iz olarak geri donlUsinU ifade eder.
Bu baglamda dijital yeniden dogus, nostaljik ya da simulatif bir geri cadirma dedil; baska bir
maddesellik rejiminde gerceklesen ontolojik bir yeniden belirme olarak ele alinmalidir. Nitekim
calisma, dijital medyanin yalnizca temsil edici degil, ayni zamanda bellek kurucu ve varlik ifsa edici
bir alan olabilecegini gostermektedir.

Bununla birlikte calisma, bazi acik uclu sorulari da beraberinde getirmektedir. EndUstriyel atiklarin
ve kentsel seslerin dijital estetik icinde yeniden Uretilmesi, bu unsurlarin politik ve cevresel
agirhgini estetiklestirme riskini tasir. Gériinmez olani gérinur kilma girisimi, elestirel farkindalik
Uretmek yerine kimizaman onu estetik haz icinde nétralize edebilir. Bu nedenle bu tir calismalarin,
maddi ve cevresel siddeti yalnizca bicimsel bir zenginlik olarak dedil, etik ve politik sorumluluk
tasiyan bir temsil rejimi icinde ele almasi gerekir. Benzer bicimde, UYZ'nin yaratici ortak olarak
konumlandirilmasi da veri secimi, model egitimi ve estetik kararlarin dagiliminda insan, makine ve
cevre arasindaki sinirlari yeniden distinmeyi zorunlu kilar.

Sonuc olarak bu calisma, gindelik yasamin codu zaman fark edilmeyen maddi ve akustik
tortularini, UYZ destekli hesaplamali déniisim strecleri araciliiyla yeniden isleyerek sanat ve
tasarim alaninda elestirel bir mtdahale &nerir. Endustriyel atik, yalnizca dislanmig bir fazlalik dedil,
kentsel belledin katmanlarini tasiyan spektral bir iz; gindelik ses ise duyusal arka planin silik bir
parcasl olmaktan cikarak bicim, hareket ve zamansallik Greten etkin bir kuvvet olarak belirir. Bu
doéndstm, goérinmez olani yalnizca temsil etmekle kalmaz; onu hesaplamali Gretim, davranissal
morfogenez ve sonifikasyon ekseninde yeni bir algisal, ontolojik ve politik esikte yeniden kurar. Bu
noktada calisma, modern kentin bastirdi§i maddesel kalintilari ve titresimsel streklilikleri yeniden
dolasima sokarak, sayisal ortamin yalnizca bir gdsterim yUzeyi degil, ayni zamanda bellek Ureten,
varligi acida cikaran ve yeni distinme bicimleri gelistiren deneysel bir olus alani oldugunu ortaya
koyar.
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Ek Dijital Materyal

Bu makalede incelenen Endustriyel Atiklarin Dijital Biyosferi: Clrtiime ve Yeniden Dogus baslikli iki
kanalli video enstalasyonun birlesik video dokliimantasyonuna su baglantidan erisilebilir: https://
youtu.be/RiTag71mNyQ .

Tesekkdr ve Bilgi Notu

Calismada ulusalve uluslararasiarastirmaveyayin etigikurallarina uyulmustur. Calisma kapsaminda
etik kurul izni gerekmemistir. Makaleye konu olan EndUstriyel Atiklarin Dijital Biyosferi: Clriime ve
Yeniden Dogus adli eserin kavramsal gelistirme sureci, Gretimi ve fikri haklari yazara aittir. Metinde
yerverilen esergorselleriile digergorsel-isitsel materyalleryazartarafindan Gretilmis olup herhangi
bir telif hakki ihlali s6z konusu dedildir. Eserin bir bolimad, SUSAKO & C4CCl tarafindan diizenlenen

Dijital Artist Rezidansi Programi kapsaminda gelistiriimistir. Kullanilan geri dénusturulebilir atik
gostergelerine iliskin veri seti, Kocaeli Agik Veri Portali Gzerinden temin edilmistir.
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