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CAGRI METNi

istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi biinyesinde hibrit olarak diizenlenecek
1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu, kiltlrel miras aktariminda bellek-duyusal deneyimler-
yaratici pratikler arasindaki diyaloglarin gesitlendirilmesini ve bu badlamda ortaya ¢ikan yaklagim
bigimlerini aragtirmayi amag ediniyor.

Kdltdrel miras, yalnizca maddi yapilar ve yazili belgelerle sinirli kalmadan gegmisin izlerini buglne
tasirken; bu mirasin tarihsel siregler, cevresel etkiler ve toplumsal déntsumlerle sekillendigi noktada
duyularin, bu aktarimin vazgegilmez bir bileseni olarak 6n plana ¢iktigi goruluyor. Duyular, bireysel ve
kolektif belledin yapi taglari olarak, koku, tat, isitme, dokunma ve gorme gibi algilar araciligiyla kiltirel
kimlik ve toplumsal hafizanin yeniden tretilmesine katki saglarken, 6zellikle sanat ve tasarim alanlarinda
duyularin etkin rold, kiltlrel mirasin aktarimini zenginlestiren, ge¢gmisi bugiiniin diinyasinda yeniden
kurgulayan ve konumlandiran bir dge olarak ele alinmayi mimkun kiliyor. Duyusal deneyimlerin bellegi
nasil etkiledigi ve bu etkilerin sanat ve tasarim pratiklerinde nasil somutlastigi sorulari, disiplinler arasi
tartigmalara zemin hazirlayan 6nemli bir tartisma alanina isaret ediyor. Bu anlamda, duyular, hafiza,
sanat ve tasarim kesigiminde yer alan dinamik iligkiler, yalnizca ge¢gmisin bugline taginmasini degil,
ayni zamanda gelecegin de kultlrel ve sanatsal perspektifler Gzerinden yeniden insa edilmesine
olanak taniyan bir alan agiyor.

Sempozyum kapsaminda gergeklesecek okumalarda bellek, aktarim, duyusal deneyim ve kdlturel
mirasinyeniyaratici pratiklerle tartigiilmasiyla, duyularin bireysel ve kolektif bellegin tasiyicisi olarak nasil
islev gordugu ve kaltirel kimligin yeniden uretimi Gzerine tartisma alanlari agilmasi dngdrulmektedir.

*  Duyusal deneyimler, kulturel miras aktariminin tasariminda ve sanatsal uretim sureglerinde hangi
dlgude yer alirlar, etkileri nelerdir?

*  Bir mekanin kokusu, bir kumasin dokusu, bir gorselin rengi, bir sesin tinisi kiltirel bellegi nasil
harekete gegirir ve bu mirasin yeniden canlandiriimasina nasil katki saglar?

+  Bellek ve duyusal deneyimler, disiplinler arasi bir yaklagimla nasil yeni sanat ve tasarim pratikleri
ortaya gikarabilir?

+ Dijitallesen dlnyada, duyusal deneyimlerin kultturel mirasi koruma ve ddnustlirme sureglerine
etkisi nedir?

»  Zamanin, mekanin ve kulturlerin farkli duyusal temsilleri, sanat ve tasarim disiplinlerinde nasil bir
diyalog kurar?

Bu ve benzeri sorulardan referanslarla Uretilecek problematiklerin irdelenecegdi sempozyum, yaratici
alanlarda ¢aligsan akademisyenlere, sanatgilara ve tasarimcilara, duyusal deneyimlerin kilttrel mirasin
korunmasi ve donustirilmesi slreglerindeki potansiyellerini kesfetme firsati sunarken, modern
dunyada bu mirasin yeniden uretiminde duyularin rolini daha derinlemesine anlamaya davet
etmektedir. Bu gok disiplinli platform, gegmis ile ginimuz arasindaki bagi duyular araciligiyla kurarak,
gelece@e yonelik yeni sanatsal ve tasarnim ile ifadesini guclendiren yaklagim bigimleri gelistirmeyi
hedeflemektedir.



m(]nifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

CALL FOR PAPERS

Organized in a hybrid format by the Faculty of Art, Design and Architecture at Istanbul Okan University,
the 1st International Art and Design Symposium aims to explore the diverse dialogues between
memory, sensory experiences, and creative practices in the transmission of cultural heritage, and to
investigate the forms of approaches that emerge within this context.

Cultural heritage carries traces of the past into the present, extending beyond tangible structures and
written documents. At the point where this heritage is shaped by historical processes, environmental
influences, and social transformations, the senses come to the forefront as an indispensable
component of transmission. As building blocks of individual and collective memory, the senses—
through perception such as smell, taste, hearing, touch, and sight—contribute to the reproduction of
cultural identity and social memory. Particularly in the fields of art and design, the active role of the
senses allows for the transmission of cultural heritage to be enriched, reinterpreting and repositioning
the past within today's world. Questions around how sensory experiences affect memory, and how
these effects are materialized in artistic and design practices, open up fertile ground for interdisciplinary
discussion.

In this regard, the dynamic intersections of senses, memory, art, and design create a space not only
for carrying the past into the present, but also for reimagining the future through cultural and artistic
perspectives.

Through symposium presentations that will address memory, transmission, sensory experience, and
cultural heritage via new creative practices, it is anticipated that discussions will be generated on how
the senses function as carriers of individual and collective memory, and how they contribute to the
reproduction of cultural identity.

Key questions to be addressed include:

» To what extent do sensory experiences play a role in the design of cultural heritage transmission and
in artistic production processes, and what are their effects?

* How do the scent of a place, the texture of a fabric, the color of a visual, or the sound of a tone activate
cultural memory and contribute to the revitalization of this heritage?

* How can memory and sensory experience, through an interdisciplinary approach, lead to new art and
design practices?

* What is the impact of sensory experiences on the preservation and transformation of cultural heritage
in an increasingly digital world?

* How do different sensory representations of time, space, and cultures establish dialogue within the
disciplines of art and design?

The symposium invites academics, artists, and designers working in creative fields to explore the
potential of sensory experiences in preserving and transforming cultural heritage. It calls for a deeper
understanding of the role of the senses in the reproduction of heritage in the modern world. By
establishing a connection between the past and the present through the senses, this multidisciplinary
platform aims to develop new expressive approaches in art and design for the future.
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SEMPOZYUM PROGRAMI / SYMPOSIUM PROGRAM

19 MART 2025 - CARSAMBA / 19 MARCH 2025 - Wednesday

SALON 1 - Mimar Sinan Konferans Salonu | ROOM 17 - Mimar Sinan Conference Hall

10:00-10:20
ACILIS KONUSMALARI / OPENING SPEECHES

Prof. Resat Basar: Manifest'OU 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu Duizenleme Kurulu
Baskan | Manifest’OU 1st International Art and Design Symposium Organizing Committee Chairman

Prof. Dr. Giiliz Mugan

istanbul Okan Universitesi Rektorii, Manifest'OU 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu
Onursal Baskani | Rector of Istanbul Okan University, Manifest’'OU 1st International Art and Design
Symposium Honorary President

10:20 - 10:50
ANA KONUSMACI / KEYNOTE SPEAKER

Prof. Dr. Eva Sarlak: Isik Universitesi Gorsel Sanatlar Ogretim Uyesi | Isik University, Visual Arts
Faculty Member

11:00 - 12:15
HATIRLAMANIN BiQiMLERi: GORSEL ANLATI VE KOLEKTIF BELLEK
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Murat Tirpan

* Toplumsal Bir Yarayi Hatirlama Figiirii Olarak: “Alyazma Aniti” - Dog. Dr. Litfiye Bozdag

+ Bastiriimis Bellek ve Ortaya Cikan Sicak Gergekler: Kaygi (Inflame, 2017) - Edip Cevahir Moroglu
* Anlatinin Dokusu: Diasporik Sanatta Tekstil ve Postkolonyal Elestiri - Sanaz G. Dordinejad,

Dr. Ogr.Uyesi Sakir Oziidogru

13:00 - 14:15
GORSEL HAFIZANIN HARITALARI
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Sevgi Yilmaz

« Eko-Elestirel Baglamda Bellek-Hakikat Kurgusu ve Fotografik Bakis - Dr. Ogr. Uyesi Pinar Boztepe
Mutlu

+ Kiiltiirel Mirasin Aktarilmasinda Cagdas Sanatin Rolii ve Yansimalari Uzerine Bir inceleme -

Ogr. Gér. Dilek K. Sener

+ Bakha Ayinlerinden Mevsimlik Koy Eglencelerine Gagdas Bir Mit Yaratmak: Balkan Erotik Epik -

Erdal Demir

14:30 - 15:30
SANATCILARIN GOZUNDEN HAFIZA VE TEMSIL
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Canan Demirok Balci

* Kimiyo Mishima’nin Yapitlarinda Anlamin ve Malzemenin D6niistimii - Ecem Yerman
« Kiilturel Bellek Tasiyicisi Olarak Camur Malzeme ve U¢ Cagdas Sanatgi - Dog¢. Ayse Canbolat,
Dog¢. Melis Boyaci
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19 MART 2025 - CARSAMBA / 19 MARCH 2025 - Wednesday

SALON 2 - Osman Hamdi Bey Konferans Salonu | ROOM 2 - 0Osman Hamdi Bey Conference Hall

11:00 - 12:15
MODA VE TEKSTIL TASARIMINDA KULTUREL ETKILESIMLER
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Serna Ugar Hatipoglu

« Kuiltiirel Mirasin Giincel Tekstil Tasarimina Aktarim Siirecinde Hayal Giiciiniin ve Yaraticiligin
Kullanimu - Dr. Ogr. Leyla Aksoy Gtilen, Dog. Nuray Er Biyikli, Prof. Dilek Alpan

« Eskisehir Halk Oyunlari Kostiimlerinin Dijitallestirme Siireci - Burgin Sabiha Yesil,

Dr. Ogr. Uyesi Sakir Oziidogru

+ Popiiler Kiiltiir Ekseninden, 1960’lar ve Giiniimiiz Moda Anlayisina Bir Bakis - Dr. Ogr. Uyesi
Havva Meryem Imre

13:00 - 14:15
SANAT VE TASARIMDA DENEYiIMSEL OGRENME PRATIKLERI
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Eda Ozsoy

* Tasarim Stiidyosunda Duyusal Deneyimler: Karakoy'iin Cok Katmanli Yapisinin Kesfi -

Dr. Ogr. Uyesi Sezen Tarakgi, Dr. Ogr. Uyesi Duygu Ozgiir, Odr. Gér. Sanem Cosan Acar,

Ars. Gor. Gizem Kepenek

« Kiiltiir icindeki Benlik Kavrami: Otoetnografi - Dr. Ogr. Uyesi Huriye Celikcan

* Linol Baski ve Mekan Tasarimi: Geometrik Derinlik ve Doku Arayisinda Yaratici Bir Yaklagim -
Ogr. Goér. Eser Kasapodlu Gesodlu

14:30 - 15:30
MUZIKAL GELENEKLER VE KULTUREL AKTARIMLARI
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Alper Mazman

* Yurttan Sesler Toplulugu ve Kiiltiirel Bellegimizdeki Yansimalari - Dr. Ogr. Uyesi Ismail Glingér

* Baglama Acislarinda Dogaglamanin Rolii ve Kiiltiirel Bellegimizdeki izdiisiimleri - Dr. Ogr. Uyesi
Erhan Ozdemir

19 MART 2025 - CARSAMBA / 19 MARCH 2025 - Wednesday

ONLINE - MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Burak Kaplan, Dr. Ogr. Uyesi Damla Taymaz

11:00 - 12:00
KULTUREL MIRASIN DiJITAL EVRIMI 1

« Kiiltiirel Mirasin Gelecege Aktarilmasinda Yenilikci Bir Yaklagim: Dijital Oyunlar - Dr. Ogr. Uyesi
Yasemin Kayabasi

+ Animasyon Yoluyla Osmanh Minyatiirlerinin Kiiltiirel Bellekteki Yeniden insasi - Artiir Vahe
Karapekmez, Dr. Ogr. Uyesi lsmail Erim Giilacti

13:00 - 14:15
KOLTUREL MIRASIN DIJITAL EVRIMI 2

* Yapay Zekada istem Miihendisligi ve Aracin Gériinmez Etkisi - Sibel Gok, Dr. Ogr. Uyesi ismail Erim
Gllacti
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* Kiiltiirel Miras Yapilarinin Video Oyunlarinda Temsilinin Duyusal Deneyim Acisindan
Incelenmesi - Acelya Ozdirek, Ars. Gor. Selin Kaynar

14:30 - 16:00
SANAT VE TOPLUMSAL ELE$TiRi: KAMUSAL MUDAHALELER, SOSYAL MEDYA VE AKTiVizM

» Toplumsal Faydacilik ve Doga Baglaminda Sanat Uretimi - Dr. Ogr. Uyesi [pek Senel Ozayten

* Yikici Sanat Pratikleri Baglaminda Banksy Ornegi - Dr. Ogr. Uyesi M. Fatih Gék
* Red Dot Theory: Kamusal Mekéani Hack’lemek - Ars. Gor. Elif Kose Akdemir

20 MART 2025 - PERSEMBE / 20 MARCH 2025 - Thursday

SALON 1 - Mimar Sinan Konferans Salonu | ROOM 1 - Mimar Sinan Conference Hall

10:00 - 11:15
INSA EDILEN HAFIZA: MiMARI KiMLIK VE MEKANSAL BELLEK
MODERATOR: Dog. Dr. Seyhan Yardimli

» Mimari Mirasin Korunmasinin Yerel Turizme Etkisi: Tirilye Tas Mektep Ornegi - Dr. Ogr. Uyesi
Eda Ozsoy

« Kiiltiirel Miras Baglaminda Camilerde Minarelerin Duyusal ve Sembolik Rolii - Ars. G6r. irem Sedef
Cebecioglu

« Kiilttirel Hafiza ve iyile§tiren Mekan: Royal Edinburgh Hospital Ornegi - Dr. Ogr. Uyesi Elif Ozgen,
Dr. Ogr. Uyesi Mine T. Sariberberoglu, Dr. Ogr. Uyesi Saime G. Babali

11:30 - 12:45
iKONIK YAPILAR VE HAFIZANIN KATMANLARI
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Ceyhun ilsever

* Dokunsaldan Gérsele Bellek Aktarimi: Ortii Metaforu Uzerinden Art Nouveau Formlarin
Incelenmesi - Dr. Ogr. Uyesi Derya Ulker

14:00 - 15:15
TRACING THE CITY
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Cicek Unal

« Comprehending Cities Through Graphic Novels: Pedrosa’s Portugal - Dr. Ogr. Uyesi Ceren Celik
* Remembering “Night” Along With the Narratives of the “Kadife Sokak” Aka Bars Street
Workers - Nazli Mutlu

+ Adaptive Reuse Through Sensory Experience: the Case of Ankara Ziraat Bank Museum -
Dr. Ogr. Uyesi Ayca Ozmen

20 MAART 2025 - PERSEMBE / 20 MARCH 2025 - Thursday

SALON 2 - Osman Hamdi Bey Konferans Salonu | ROOM 2 - Osman Hamdi Bey Conference Hall

10:00 - 11:15
GELENEKTEN GELECEGE: DiJiTAL GA&DA KULTUREL DENEYIMLER
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Cicek Unal

10
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» Duyusal bir ic mekan érneginin geri doniisii: “Zeyrek Cinili Hamam” - Ogr. Gér. Dr. Gayem Dogan
* Dijitallesen Miizeler: Yeni Medya Sanatinin Mekansal Diyalogu - Hanife Celikodlu, Dog. Kamuran
Ozlem Sarnig

+ Miize ve Sergi Alanlarinda Dijitallesen Kiiltiirel Miras: Tasarim Siireci incelemesi - Ars. Gor.
Selin Kaynar, Ars. Gér. Mehtap Keklik

11:30- 12:30
GELENEKTEN GELECEGE: DiJITAL ORTAMDA SANAT VE KULTUREL iIMGELER
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Bahar Kili¢ Adilge

« Dijital Oyunlarda Gorsel Sanat ve Tasarim Yoluyla Kiiltiirel Mirasin Duyusal Deneyimlerle

Aktarimi - Gokge Ozturan, Dr. Ogr. Uyesi Cengiz Sahin
« Kiiltiirel Mirasin Dijital Platformda Sekil/ Zemin lliskisi - Alev Cinbarci

20 MART 2025 - PERSEMBE / 20 MARCH 2025 - Thursday

ONLINE - MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Elif Mira Demirhan, Dr. Ogr. Uyesi Kamile Oztiirk Késencig

10:00 - 11:15
MUZE, MEKAN VE BELLEK: FiZiKSEL VE DiJITAL ORTAMDA KULTUREL MiRASIN YENIDEN
KURGULANMASI 1

* Bellek ve Duyusal izler: Ayvalik Rahmi M. Kog Miizesi - Yagmur Séker, Dr. Ogr. Uyesi Sennur
Hilmioglu

* Siber Uzayda Kentsel Dinamizm: Ajan Tabanli Simiilasyon ve Etkilesimli Sistemlerle Bellegin
Yeniden Yapilandirilmasi - G6zde Betlilay Yorulmaz

« Kiiltiirel Mirasin Dijital Déniisiimii: Miizelerde AR ve VR Deneyimi - ilkem Tek, Dr. Ogr. Uyesi
Zeynep Birgonul

11:30 - 12:45
MUZE, MEKAN VE BELLEK: FiZIKSEL VE DiJITAL ORTAMDA KULTUREL MiRASIN YENIDEN
KURGULANMASI 2

» Ayasofya'nin Sesli Hafizasi: Kiiltiirel Mirasin isitsel Anlatimlarla Dinamiklesmesi - Ars. Gor.
Feyzanur Celik, Do¢. Dr. Mehmet Emin Kahraman

« Kiiltiirel Mirasin Sanal ve Artirilmis Gergeklik Ortaminda Yeniden Uretimi: Kiiratoryel
Perspektifte Dijital Anlatim - Ars. G6r. Ozge Kalyoncu Firat, Dr. Ogr. Uyesi [smail Erim Giilagt:

» Museum as a Playground: New Sensory Experiences in Contemporary Museums - Dr. Ogr.
Uyesi Gamze Ergin

14:00 - 16:00
SANAT, HAFIZA VE KULTUREL MIiRASIN CAGDAS YORUMLARI

* Tasavvufi Dongiiselligin Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Uygulanmasi - Cagla Saydag Karter

* Anadolu Uygarliklarindan Esinlenerek Uretilen Sanat Eserlerinin Kiiltiirel Miras Aktarimi
Acisindan incelenmesi - Dr. Ogr. Uyesi Basak Danaci Polat

» Gecmise Acilan Perdeler: ingiliz Tiyatrosunda Bellek ve Duyusal izdiisiimler - Giilten Akg(il,
Nurcan Ada Cetinkaya

» Kiiltiirel Mirasin Halkla iligkiler Stratejileriyle Yaratici Aktarimi - Dr. Ogr. Uyesi Deniz Ozer Alper
* Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yasatilmasinda Bir Marka Yaklagimi - Senanur
Geng, Deniz Yahyabeyoglu, Do¢. Nuray Er Biyikli
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21 MART 2025 - CUMA / 21 MARCH 2025 - Friday

ONLINE

11:45-12:15
1. OTURUM
ANA KONUSMACI / KEYNOTE SPEAKER

* Bager Akbay - Tasarimci, Sanatgi, E§itmen / Designer, Artist, Educator

12:15-12:45
2. OTURUM
DAVETLI KONUSMACILAR / GUEST SPEAKERS

¢ Fisun Yalginkaya - Sanat Diinyamiz, Genel Yayin Yonetmeni / Sanat Dinyamiz, Editor-in-Chief
* Burcu Gimen - Yapi Kredi Muzesi, Mize Direktort / Yapr Kredi Museum, Museum Director

13:00 - 14:15
KENT, BELLEK VE ANLATI: iISTANBUL'UN KAMUSAL ALANLARINDA SANAT VE MEKAN
MODERATOR: Dr. Ogr. Uyesi Sinan Savas

+ Bellek, Mekan ve Sanatin Doniistiiriiciiliigii (7 Sanat, 7 istasyon) - Ogr. Gér. Cemal Cagdas Erol,
Pembegdl Unudulmaz

* Sanat ve Mimarlik Kesisiminde Beyoglu Hafiza Mekanlar - Ogr. Gér. Rabia Kocaer, Prof. Dr.
Demet Irkli Eryildiz

* “Yapisal Gergeklikler” ile “Yazinsal Diisler” Arasinda Atmosfer - Ezgi Cavus, Dr. Ogr. Uyesi Beyza
Nur Bati, Ars. Gor. Serkan Can Hatipoglu

* Gecmise Acilan Perdeler: ingiliz Tiyatrosunda Bellek ve Duyusal izdiisiimler - Giilten Akg(il,
Nurcan Ada Cetinkaya
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ACILIS KONUSMASI / KEYNOTE SPEECH

Eva Sarlak, Prof. Dr.
Isik Universitesi Gorsel Sanatlar Ogretim Uyesi / Isik University, Visual Arts Faculty Member

Saygideger Mutevelli Heyet Baskani Rektorim, Dekanim, Sayin katilimcilar, degerli meslektaglar ve
sanatseverler,Akademisyenler, Ogrenciler, Konuklar;

Kiltirel Mirasin hissedilen ve yeniden yorumlanan bir varlik oldugunu bellegin ve duyusal deneyimlerin
kdltlrel mirasi ne Olgude donustirdiguinu konusmak Uzere bizleri bir araya getiren gok degerli
meslektaslarim sizlerle birlikte olmaktan buyulk bir onur ve mutluluk duyuyorum. Burada benimle
birlikte bu digtnsel yolculuga gikacak olan siz deg@erli katilimcilara da tesekklr ederim.

Universiteye basladigim 1980'li yillarinda arkeolog olmak istedigimde bir kazi alaninda toprak altindan
¢ikan her nesnenin gegmisle kurdugumuz bagi gtiglendirdigini distniyordum ve bakis agim yalnizca
bir bulguyu ortaya ¢ikarmak tzerineydi. Kulttrel miras veya kultir varligi gibi kavramlari bilmeksizin!
(kltdrel miras kavrami bizlre o donemlerde hi¢ bu kelimelerle sunulmaz, hatta hocalarimiz dahi bu
konuda bir vurgu yapmazdi) Ben gegmisi anlamanin ve aktarmanin en 6nemli aracinin fiziksel kalintilar
olduguna inaniyordum. Ancak zamanla fark ettim ki, kulttrel miras sadece maddi bilesenlerden degil
bundan gok daha fazlasini barindiriyordu... tam tersine, topluluklarin hafizasiyla, anlatilariyla, gé¢leriyle,
travmalariyla sekillenen ¢ok daha genis bir yapiydi. Akademik hayatimin ilerleyen donemlerinde, bu
mirasin ne kadar farkl katmanlardan olustugunu ve onu anlamanin tek yolunun duyusal ve deneyimsel
boyutlari da igceren kapsamli bir yaklagimdan gectigini fark ettim.

Kiltirel miras galismalarina yoneldigimde, bu kez aslinda ‘kazdiklarim’ farkhilagsmisti. Nesneleri
irdelerken, salt malzemeyi degil, belledi kaziyordum; hafizayi glin yuziine gikariyordum. Topragin
altindan c¢ikarilan duvarlar degil, kaybolmus hikayeler, unutulmus anilar ve sakli kalmis aidiyet
duygulariydi. Binalarin altindaki gizlenmislikleri kesfederken, bu yapilarin yalnizca ahsap, tas, harg gibi
malzemelerden ibaret olmadidini, i¢lerinde yagsamis insan tinilarini, gégleri, travmalari ve daha nice
duyguyla yogrulmus mekanlar oldugunu biliyordum artik. Zorunlu goglerle ilgilenmeye baglamam bu
bilincimi daha da derinlestirdi. Anadolu’nun birgok bdlgesinde gogun izlerini takip etmeye bagladim.
Goc etmek zorunda kalan topluluklarin geride biraktiklari varliklar, sadece bir zamanlar yasadiklari
evlerden, okullardan, dini yapilardan ibaret degildi; duvarlara sinmis sesler, terk edilmis avlularda
yankilanan ayak sesleri ve taslara kazinmis hatiralardi. Bu galismalar sadece fiziksel mekanlara
odaklanmakla kalmadi; ayni zamanda topluluklarin hafizalar, ritielleri ve kaybettikleri aidiyet duygusu
Uzerine de yogunlasti.

Kdltarel varliklarin salt korunmasi degil, ayni zamanda yasatiimasi gerektigini en derin sekilde
Antakya'daki deprem sonrasi galigmalarim sirasinda anladim. Deprem, sadece tarihi yapilar yikmakla
kalmamisti; sokaklarin hafizasini silmis, duvarlarin igine iglemis hikayeleri de enkaz altinda birakmisti.
Deprem insanlarin ge¢gmisine ve kimligine dair izleri de silmeye basladi. Hafiza mekéanlarinin kaybi,
topluluklarin aidiyet duygularinin da sarsilmasina neden oldu. insanlar evlerini kaybetmis olabilirlerdi,
ancak hatiralarini yeniden inga etmenin yollarini aramak gerekiyordu.

Kendi yolculugumdan ayrihp, birlikte bizleri Sempozyumda sunulacak ve her biri birbirinden degerli
bildirilerin bir sentezi ‘Duyularin Izinde Kultlrel Miras: Bellegin ve Deneyimin Yolculuguna odaklanalim.

Bellek, cogu zaman bir arsiv veya depo gibi dustnulse de ondan ¢ok daha canli bir olgudur. Ricoeur,
“Hafiza bir depo yeri degil, geriye donlp kendimize anlattigimiz bir hikdyedir” cimlesiyle bellegin
dinamik ve anlatisal dogasini vurgular. Yani gegmisimizi, tipki bir hikdye anlatir gibi yeniden kurgular,
anilarimizla kimligimizi sirekli inga ederiz. Ricoeur’'nlin anlatisal kimlik kavramina gore, birey olarak
kendimizi ve topluluk olarak ortak kimligimizi, anlattigimiz hikayeler yoluyla sadece kelimelerle degil,
tim duyularimizla yazilir.
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Duyular Bellegi Nasil Harekete Gegirir? Hikayeye nasil katki sunar? Bireysel ve kolektif hafizanin digsal
nesnelerle surekli etkilesim igindedir ve maddi nesneler ve semboller - bir koku, bir tat, bir ezgi veya
bir mimari eser — hafizamiz tetikleyen hatirlaticilar olarak islev gorur der kulturel kuramciJan Assmann.

Bir an dusunelim: Bir kitiphanede el yazmalarinin bulundugu parsémen kokusunun, bir tarihgiye
o donemin entelektliel atmosferini hatirlatmasi gibi ya da gotik bir katedralin yankili akustiginin, bir
sanat tarihgisini Orta Cag'daki dinsel ritlellerin ses dinyasina gotirmesi neden mumkinduir? Veya,
restorasyon sirasinda ortaya ¢ikan bir freskin renk paleti, bir sanatginin zihninde o dénemin estetik
anlayisini nasil canlandirir? Yillar sonra yeniden calinan bir halk ezgisinin, bir mizisyenin belleginde
unutulmus danslari ve kaybolmus sesleri gagristirmasi. Bellegin ve duyusal deneyimlerin, kulttrel
mirasi yeniden yorumlamamizda nasil basrol oynadigini gosteren canl birer 6rnektir.

Hafiza, genis bir kiitiphanedir; aradi§iniz bir kitabi bulmak igin raflar arasinda gezinirken, tozlu bir cilt
size yillar 6nce okududunuz ve unuttugunuz bir hikayeyi hatirlatabilir. Hafiza, karmasik bir labirenttir
bir yol ayriminda yanhslikla farkl bir ydne saparsiniz ve beklenmedik bir aniya ulasirsiniz. Hafiza bazen
mutfak dolabi gibidir. Bir seyi almak igin kapagi agarsiniz, ama bambaska bir sey duser! bir baharat
kokusu sizi aniden blylkannenizin mutfagina gétirir gocukluk aniniza tasir.

Peki, sanat ve tasarim bu duyusal koprtleri nasil kullaniyor? Belledi canlandiran deneyimler sadece
kisisel mi, yoksa kolektif hafizay da sekillendiriyor mu?

Anish Kapoor, heykellerinde 1sik ve yansimalar araciliglyla mekan algisini degistirerek izleyicinin
gorsel hafizasinda yeni katmanlar yaratir.

Christian Boltanski, ses ve nesnelerle galigsarak toplumsal bellek ve kayip temalarini duyusal bir
deneyime donusturur.

Janet Cardiff, ses yerlestirmeleriyle, gegmisin yankilarini mekéansal bellege tasiyarak zamansal
gegisleri duyulur hale getirir.

James Turrell, i1sik ve renkleri kullanarak mekanin nasil algilandigini degistirir; bu, hafizanin yalnizca
gegmisten gelen bir olgu olmadigini, ayni zamanda bugunin deneyimiyle yeniden inga edildigini
gosterir. Sanatgilar ve tasarimcilar duyulara hitap ederek ge¢misi bugliine tagimakla kalmiyor, ayni
zamanda gelecegi de yeniden inga ediyor.

Edebiyatta Marcel Proust’un tinli “madlen keki” anisi, duyularin hafizayi nasil tetikledigini en iyi anlatan
drneklerden biridir. Marcel Proust’'un Kayip Zamanin izinde (A la recherche du temps perdu) adli
romaninda gegen Unli madlen keki anisi, duyularin hafizayi nasil tetikledigini agiklayan en etkileyici
edebi anlatimlardan biridir. Bu olay, psikolojide istem digi bellek (involuntary memory) olarak bilinen
fenomenin edebiyattaki en gliglu 6rneklerinden biri olarak kabul edilirRomanda, anlatici bir gliin gaya
batirilmig madlen kekini yediginde, beklenmedik bir sekilde cocukluguna, Combray'de buyiikannesinin
evinde gegirdigi gunlere dair canli ani lar hatirlar. Bu ani, onun bilingli bir gabasi olmaksizin, tamamen
tat ve koku duyusunun etkisiyle ortaya ¢ikar. Kekin ve gayin birlesimi, gecmiste yasadigi benzer bir
duyusal deneyimi tetikler ve o ana kadar unutulmus gibi gérinen anilar bir anda zihninde canlanir.
Bu olay, nérobilim ve psikolojide duyusal hafiza olarak bilinen olguyla agiklanir. Ozellikle koku ve tat
duyulari, beynin gibi duygu ve hafizayla iligkili bolgelerine dogrudan baglanir. Bu yuzden, belirli bir
koku ya da tat, bir insanin ¢gok eskiden yasadigi bir aniyl aniden hatirlamasina neden olabilir. Madlen
Kekinin Kalturel Etkisi Proust'un bu anlatimi o kadar glglu olmustur ki, psikolojide ve edebiyatta “Proust
etkisi” olarak adlandirilan bir kavram dogmustur. Bu terim, 6zellikle koku ve tat duyularinin hafizayi
beklenmedik bir sekilde tetiklemesini ifade eder.

Ancak bu sadece bireysel bir deneyim degildir; koku ve tat alma, toplumsal hafizanin da anahtar

unsurlarindandir. Bir sehrin tarihini sadece belgelerde degil, o sehirde yasayan insanlarin seslerinde,
duvarlarindaki dokularda, pazar yerlerindeki baharat kokularinda bulabiliriz.
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Sanat tarihine baktigimizda, Giorgio De Chirico’nun metafizik resimlerinde terk edilmis meydanlarin,
uzun golgelerin ve sessizlik igindeki heykellerin bellekle kurdugu iligkiyi goruruz. Bu resimler sadece
bir mekani degil, o mekanin duyusal gegmisini de animsatir.

Dokunsal bellek (haptic memory), gegmis deneyimleri canlandirmada giiclii bir aracgtir. Ornegin, tas,
ahsap, seramik gibi geleneksel malzemeleri gajdas sanat ve tasarimda kullanmak, ge¢gmisin hissini
bugline tasir. Japon sanatgi Tadao Ando, mimari tasarimlarinda betonu dokunsal bir his yaratacak
sekilde kullanir; soguk, purizsiz ylzeyleriyle duyusal bir hafiza yaratir. Mekanlarin ses hafizasi, bellegi
harekete gecirebilir. Ses enstalasyonlari, bir mekanin gegcmiste nasil duyuldugunu simule etmek igin
kullanilabilir. Renkler ve 1sik oyunlari, belirli bir dénemi veya kiiltiirel atmosferi cagristirabilir. Ornek:
Yves Klein, meshur “Klein Mavisi” tonuyla, ruhani ve sonsuzluk hissi yaratan bir deneyim sunar. Bu
renk, izleyicide belirli bir ruh hali ve hatirlama hissi uyandirir.Geleneksel danslar, tiyatro ve ritleller,
duyusal hafizayr harekete gegcirerek kiiltiirel bellegin aktarimini saglar.Ornek: Mevlevi sema ayinleri,
sadece bir dini ritlel degdil, ayni zamanda beden hareketi, muzik ve mekanin birlesimiyle duyusal
hafizay! besleyen bir sanatsal deneyimdir.

Orhan Pamuk, “Seylerin Masumiyeti” ve “istanbul: Hatiralar ve Sehir” gibi eserlerinde, nesnelerin
belledi nasil tasidigini ve insanin hayal glcuyle gegmisi nasil yeniden insa ettigini sikga vurgular.
Ozellikle “Masumiyet Miizesi” ve ona paralel olarak kurdugu Masumiyet Miizesi konsepti, nesnelerin
bireysel ve kolektif hafiza igindeki roltini derinlemesine ele alir. Bu baglamda, nesneler yalnizca
gecmisin pasif taniklan degil, ayni zamanda bellegin aktif unsurlari olarak anlam kazanir. Dolayisiyla,
“seylerin gucd, iglerinde birikmis hatiralar kadar, bizim hayal ve hatirlama gucumuzun cilvelerine de
baglidir” ifadesi, hem Proust'un Madeleine kurabiyesi anlatisina hem de Orhan Pamuk’un bellek ve
nesne iligkisi Uzerine dustincelerine dogrudan referans yapan bir yorumdur.

Toplumlar da tipki bireyler gibi hatirlar, unutur ve yeniden hatirlar. Fransiz tarihgi Pierre Nora, bu ortak
hafizanin mekanlarini “hafiza mekanlan (lieux de mémoire)” olarak tanimlar — anitlar, miizeler, tarihi
yapilar ve hatta efsaneler bu mekanlara érnektir. Bu cografyada, sayisiz hafiza mekani bizi atalarimizin
deneyimlerine baglar.

Bellek ve duyularin kesisimi, aslinda kimlik dedigimiz seyi de bigimlendirir. Ricoeur, bireysel
hikayelerimizin yani sira ortak gegmisimizin de kimligimizi belirledigini, “insanin ancak gogul ve kolektif
bir butun iginde var olabildigini” vurgular. Toplumsal bellek, bayramlardan yas torenlerine, mimariden
muzige kadar cesitli duyusal deneyimlerle nesilden nesile aktarilir. Eger bugin bir toplum olarak
ayni marsi dinleyince benzer duygulan hissediyor, ayni geleneksel yemegi tadinca gocuklugumuzu
animsiyorsak, bu duyusal hafizanin eseridir.

Oyleyse, kiiltiirel mirasimizi yalnizca yazili tarihte veya akademik bilgilerde degil; kokularda, seslerde,
dokularda ve tatlarda aramaliyiz. Duyular, kilttrel mirasin can damaridir; ge¢cmis ile bugiin arasindaki
képruyl onlar kurar. Simdi bu distinceyi, somut 6rnekler esliginde tarihi bir yolculukla derinlestirelim.

Yazinin henuz yaygin olmadigi donemlerde bellek blyulk élgude sozli ve duyusal kiltir ile taginyordu.
Homeros'un ilyada ve Odysseia destanlarini diisiiniin; nesiller boyunca ozanlar tarafindan ezberden,
coskulu bir ses tonuyla ve lir esgliginde sdylenerek aktarildi. Ornegin, M.O. 5. yiizyllda Atina'da bir
tiyatro festivali sirasinda binlerce insanin antik tiyatrolar doldurdugunu hayal edin. Epidauros veya
Efes’in bulylk tiyatrolarinda guiniin dogusuyla birlikte baglayan tiyatro oyunlarinda halk, trajedileri ve
komedileri hep birlikte izlerdi. Bu yalnizca bir eglence degil, ayni zamanda ortak degerlerin ve tarihlerin
hatirlandi@i bir ritteldi. Yarim daire seklinde ylkselen oturma siralari, herkesin sahneyi gormesini ve
sesleri duymasini saglarken, agik hava akustigi aktoriin sesini en Ust siralara kadar tagiyordu. Boylece
gorme ve isitme duyulari, ortak bir katarsis (arinma) yasayarak toplumsal bellegi gliclendiriyordu. Antik
¢ag filozoflan ve tarihgileri iyi biliyordu ki, bir toplumun kendini devam ettirebilmesi igin ortak bir hafiza
sarttir. Bergama Asklepion’unda fisiltiyla iletilen sifa dualarini, Delphi'de rahibelerin kehanetlerini ya
da Efes Artemis Tapinagi'nda yikselen tutsi dumanlarini imgelemek bile, ortak gegmisimizin duyusal
zenginligini gézler 6nlne seriyor.
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Ayasofya’'nin gorkemli i¢ mekani, Bizans'tan Osmanli'ya uzanan ¢ok katmanl bir hafizay1 barindirir.
Stanford Universitesi’'nin Icons of Sound projesinde, Ayasofya’'nin Bizans dénemindeki akustigi dijital
olarakyenidenyaratilmis ve dinleyiciler, bir Bizans ayininin orijinal meké&ndaki yankisini deneyimlemistir.
Ayasofya’'nin bu essiz akustik mirasini dijital teknolojiyle yeniden canlandirmayi basarmis ve orta
c¢agda bir ilahinin Ayasofya iginde nasil duyuldugunu bugulnln insanina tecrube ettirmiglerdir.
Stanford Universitesi'nde gerceklestirilen “lcons of Sound” projesinde, bir balon patlatilarak
olculen akustik veriler kullanilip Ayasofya'nin ses ortami dijital olarak kopyalandi; korolar bu veriyle
Ayasofya'daymisgasina sarkilar séylemistir. Mekan, kubbesinde yankilanan dualar ve 1sik huzmeleriyle
ziyaretcilerine duyusal bir deneyim sunarak, “kutsal hikayeyi" hissettirir. Modern teknoloji sayesinde,
Ayasofya’nin o “sublim” akustigini dijital ortamda yeniden duymak mimkiin olmustur. Kiiltirel hafizay
zengin bir duyusal mozaige donlstiren Osmanli'yi ele alalim. Farkl dinlerin, dillerin ve geleneklerin
bulustugu Osmanli kiltird, hem 6nceki medeniyetlerden devraldidi mirasi yorumladi hem de yenilerini
ekledi. Osmanli'da mimari, muzik, edebiyat ve el sanatlari, toplumun ortak hafizasini besleyen baslica
alanlardi.

Sinan'in Suleymaniye, Selimiye gibi camileri, sadece muhtesem birer yapi olmakla kalmaz, ayni
zamanda gecmisin bilgisini ve gérkemini duyular yoluyla bugiine tasiyan mekanlardir. Ornegin
Sileymaniye Camii'ne girdiginizde, Sinan'i kubbe mimarisinin akustik mucizesini deneyimlersiniz - en
u¢ kosede okunan bir Kur'an ayeti, hicbir teknolojik ses yukseltme olmaksizin kubbenin akustigiyle
her yere ulasiverir. Bu bilingli tasarim, ibadet eden cemaatin isitsel birligini saglar; herkes ayni sozleri
ayni anda duyup, ayni duyguda bulusur. Sinan’'in tasarladigi cami i¢ mekanlari, yiksek kubbeleri, zarif
sutunlan ve renkli cam islemeli pencereleriyle hem gorsel hem isitsel hafizayi sekillendirir. Muzik ve
performans sanatlari ise belki de en zengin duyusal mirasi barindiran alanlardi. Mevlevi Sema ayini
musikinin ve hareketin i¢ ige gegtigi benzersiz bir performansti.

Tum bu drnekler, bellegin ve duyularin kiltlrel mirasi nasil yeniden sekillendirdigini gosterirken, ya
duyular ve bellegi tehlike altina alan faktorler ?bu olgulari en ¢arpici sekilde deneyimleyebilecegimiz
mekanlardan biri de hi¢ siiphesiz istanbul’'un kalbi olan UNESCO Diinya Mirasi Listesi’'ndeki Tarihi
Yarimada'dir. Ancak, gecmisin izlerini tasiyan bu egsiz bdlge, ayni zamanda hizli kentlesme, koruma
politikalari nedeniyle bellegin silinme tehdidiyle de karsi kargiyadir. yalnizca gegmisin izlerini tagiyan
bir miras degil, ayni zamanda gelecede nasil sekil verecegimizle dodrudan ilgili gok katmanh ve
dinamik bir alan, bolge, hizla degisen kent dinamikleri, yogun turizm baskisi, ticaretin donustiricu
etkisi, restorasyon sureglerinde yasanan problemler ve mekansal hafizanin giderek goriinmez hale
gelmesi gibi pek gok sorunla karsi karsiya.

Tarihi Yarimada, yasayan bir kent organizmasidir. Bu nedenle, palimpsest kent, disipliner arayuz, atik
hafizasina sahip kirlgan mekén, mekansal arsiv ve kentsel ekoton olarak ele alinmalidir.

Sanat ve tasarim, mekanin hafizasini duyular araciligiyla yeniden canlandirma guiicuine sahip. Ancak bu
hafizanin yagamasi igin mekanin kendisinin de yasayabilmesi gerekiyor. igte tam da bu noktada, Tarihi
Yarimada gibi kiltirel miras alanlarinda karsilagtigimiz temel sorunlarla yizlesmek zorundayiz: turizm
baskisi, kentlesme ve mekansal kimlik kaybi.

Tarihi Yarimada'nin bellegi bir bagka tehdit altinda: Kentlesme politikalari. Kultarel mirasin ‘taginamaz’
oldugu sdylenir, ancak istanbul 6rneginde ‘taginan’ seyin sadece binalar degil, yasayan hafiza oldugunu
goruyoruz. Yarimada'da artik eski mahalle kalturind, zanaat atolyelerini ya da geleneksel dikkanlar
gormek zorlasti. Bunun yerine butik oteller, Airbnb daireleri ve hizla ylkselen ticari kompleksler
karsimiza c¢ikiyor. Yani, mimari yapilar yerinde dursa da, iglerindeki hayat goktan yerinden edilmis
oluyor.”

“Bu sureg, mekanin hafizasini da dogrudan etkiliyor. Bir zamanlar ahsap kepenkli dikkanlardan taze
baharat kokularinin yayildigi sokaklar, bugin blylk restoran zincirlerinin tabelalariyla kaplanmig
durumda. Daha dramatik bir 6rnek vermek gerekirse, Kapaligarsi'yl ele alalim: Bir zamanlar bakircilar,
dericiler, kuyumcularin yankilandigi bu kapali mekénda, artik hediyelik esya dukkanlarinin neon
tabelalari gozleri yoruyor. Ticaretin baskisiyla, zanaatkarlar yerini yatinmcilara birakiyor; bakircinin
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cikardigi gekic sesi yerine artik kredi karti post cihazlarinin bip sesi duyuluyor!

Tam da bu nedenle, kiiltirel mirasin duyular yoluyla korunmasi ve yeniden yorumlanmasi lzerine
konugsmak ¢ok dnemli. Tarihi Yarimada'nin sadece turistik bir gekim noktasi olmaktan ¢ikip, yasayan
bir bellek alani héline gelebilmesi igin, sanati, tasarimi ve mekansal hafiza stratejilerini birlikte
disunmeliyiz. Bu sempozyum, iste tam da bu sorunlari konugmak ve yeni yaklagimlar gelistirmek igin
buytk bir firsat sunuyor.

Mekanin bellegdi, sadece yapilarin kendisiyle degil, o mekanda Uretilen, tliketilen ve hatta ¢ope atilan
seylerle de ilgilidir. Eger gegmisin izlerini silmeden korumaktan bahsediyorsak, yalnizca binalar degil,
onlarin iginde dénen hayati ve bu hayatin Urettigi atiklari da distinmeliyiz. Tarihi Yarimada'da yagsanan
donusum, yalnizca kulturel bellegi etkilemiyor, ayni zamanda buyuk bir atik sorunu yaratiyor. Peki, bu
atiklari sadece bertaraf etmek yerine, kilturel ve ekonomik bir donglye sokabilir miyiz?”

“Bugun restorasyon projeleri, turistik tuketim ve ticaret faaliyetleri, Tarihi Yarimada’'da blyik miktarda
atik Uretiyor. Ama bu atiklarin kaderi sadece ¢ope gitmek mi olmah? i§te tam da burada, dongusel
ekonomi prensiplerini tarihi mekanlara entegre etmek, hem surdurulebilirligi artirabilir hem de bellegin
korunmasina yardimci olabilir. Onerilen bazi stratejiler, bu donusimi mumkun kilabilir.

Dongiisel Ekonomi ve Atik Yonetimi: Kiiltiirel Mirasin Gelecegi Tarihi Malzeme Bankasi: Hafizayi
Taslarla ve Ahsaplarla Koruma

“Restorasyon projeleri sirasinda eski taslar, tuglalar ve ahsap elemanlar siklikla atiliyor ya da kigisel
koleksiyonlara gidiyor. Ancak bu malzemeler, tarihi hafizanin bir pargasi. Eger bir ‘Tarihi Malzeme
Bankasi’ kurulursa, bu unsurlar kataloglanarak sonraki restorasyon projelerinde yeniden kullanilabilir.
Boylece, bir binanin taglarn baska bir binada yagsamaya devam eder; ge¢misin dokusu, bugunin
restorasyonuna katki sunar. Bu, mimari hafizanin dongusel ekonomi ile nasil korunabilecegine dair
guglu bir érnek olabilir.”

Ambalajsiz Ticaret: Kapaligarsi’'nin Geleneksel Ticaret Kultlirine Donls Kapaligarsi'da ve gevresindeki
ticari bolgelerde plastik ve tek kullanimlik ambalajlar hizla artiyor. Oysa bu alanlar, tarih boyunca
ambalajsiz ticaretin en gucgli oldugu yerlerden biriydi. Eskiden garsidan aligveris yapan biri, kumas
keseler icinde baharatini, kese kagitlarinda kahvesini alirdi. Buglin ise neredeyse her sey plastikle
kaplaniyor. Eger carsi iginde yeniden ‘tekrar kullanilabilir ambalaj’ sistemleri tesvik edilirse, hem
plastik atik azaltilabilir hem de garsinin geleneksel aligveris ruhu korunabilir. Boylece, bir taraftan
surdurulebilirligi artirirken, diger taraftan gegmisin ticaret pratiklerine saygi godsteren bir yenilik
getirmis oluruz.”

Kompost ve Gida Atig1 Yonetimi: Tarihi Mekanlarda Biyolojik Dongiiyii Siirdiirmek

“Tarihi Yarimada’'nin en yogun kullanilan alanlarindan biri de restoranlar ve kahvehaneler. Ancak
buradaki gida atiklari genellikle ¢op olarak bertaraf ediliyor. Oysa bu atiklar, merkezi bir kompost
sistemine entegre edilebilir ve sehir icinde dogal déngiiniin bir parcasi haline getirilebilir. Ornegin,
belirli noktalarda kurulacak kompost istasyonlari sayesinde restoran atiklari geri donusturulebilir ve
bu organik madde yeniden kullanilarak Tarihi Yarimada'daki yesil alanlarin bakimi igin kullanilabilir.
Boylece, gecmisin surdurulebilir tarim ve tuketim kaltird, modern sistemlerle yeniden uyarlanabilir.”

Sonug: Hatiralarimizin izinde Yarinlara Yiiriirken
Gorduk ki, bir toplumun kultlrl, sadece tarih kitaplarinin satir aralarinda degil; ayni zamanda
sarkilarinda, mimarisinde, yemek tariflerinde, dans figlurlerinde ve hatta gundelik ritiellerinde

yagsamaya devam ediyor.

Unutmamak gerekir ki hatirlamak bir sorumluluktur. Ricoeur'ln isaret ettigi gibi, bellegin bir etigi
vardir: Ne asiri unutup gegmisi silmek ne de asiri hatirlayip onun yuku altinda ezilmek erdemlidir. Adil
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bir hafiza politikasi, ge¢gmisin golgesinde kalmadan onu anlamamizi ve dersler gikarmamizi gerektirir.
Duyularimiz burada bir denge unsuru olabilir. Glinkl duyular, yargilamaz; sadece deneyimler. Bir
cocuk, dedesinden bayramda seker alirken o anin kokusunu, sicakhigini zihnine kazir. Yillar sonra ayni
kolonya kokusu burnuna geldiginde, dedesini sevgiyle anar. igte bu masum duyusal hafiza, gegmisle
kurdugumuz en saf, en dogrudan bagdir.

Kiltdrel mirasimizi yorumlarken, bir ayagimiz gegmiste bir ayagimiz gelecekte olmalidir. Gegmisten
ilham almak, onu yeni nesillerin diliyle, estetigiyle bulusturmak énemlidir. Bu ylzden geng bir sanatgi
Osmanli minyaturlerini alip dijital animasyonlara donusturdigunde, ya da klasik bir Tirk muzigi
pargasini elektronik muzikle yeniden diizenlediginde, aslinda hafizanin yeniden yorumlanmasina katki
sunuyor. Kimi zaman tartigmalar olsa da - “gelenege saygisizlik mi, degil mi” diye - unutmamak lazim
ki her nesil mirasi kendi algi diinyasiyla yeniden yogurur. Onemli olan 6ziin korunmasi ve deneyimin
devam etmesidir.

Sozlerimi bitirirken, sizleri kendi duyusal hafizanizda bir yolculuga davet ediyorum. Gozlerinizi kapatin
ve gocuklugunuzdan bir aniyr distinin - belki bir bayram sabahi, belki okulda ilk glininiz veya
sevdiginiz birinin sesini son kez duydugunuz an... O ana ait bir kokuyu, bir sesi, bir rengi hatirlamaya
calisin. igte o hatirladiginiz sey, sizin kulturel mirasinizin bir pargasi. Bireysel gibi gérinse de, emin
olun bu salondaki pek ¢ok kisi benzer seyleri hatirliyor, benzer duygular yasiyor. Ortak mirasimiz, boyle
bdyle, milyonlarca kiguk aninin kesisiminden olusuyor.

Bellek ve duyular, gegmisin sandukalarini agan anahtarlar gibidir. Bu anahtarlan kullanmaktan
cekinmeyelim. Muizeleri gezerken sadece eserleri degdil, mekanin havasini icimize ¢ekelim. Bir turku
dinlerken sadece melodiyi degil, o melodiyi ilk sdyleyen insanlarin ruh halini anlamaya galigalim. Bir
caminin avlusunda otururken, kuslarin civiltisinin asirlardir orada yankilandigini, nice gonillere sifa
verdigini bilelim. Ve en dnemlisi, bu mirasi gelecege tasirken onu zenginlestirelim; kendi anilarimizi,
kendi duygu ve duslincelerimizi de katarak...

Beni dinlediginiz, bu duyusal ve zihinsel yolculukta bana eslik ettiginiz icin hepinize gonulden tesekkuir
ederim. Umarim, buradan ayrilirken etrafiniza bakti§inizda, belki her zamankinden biraz daha farkl,
biraz daha derin gorur; kokularin, seslerin, goruntulerin ardinda yatan o engin kultirel hikayeyi
duyumsarsiniz.

Tesekkirler.
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TOPLUMSAL BiR YARAYI HATIRLAMA FiGURU OLARAK:
“ALYAZMA ANITI”

AS A FIGURE OF REMEMBRANCE OF A SOCIAL WOUND:
ALYAZMA MONUMENT

Liitfiye Bozdag, Do¢ent Doktor, Bagimsiz Arastirmaci

OZET

Sanatyapitisadece sanatyapiti degildir. Toplumsal bir yarayi hatirlamafiguri olarak sanat
yapiti toplumsal bellek icin ‘hafiza tetikleyicisi’ olarak orada durur. “Al yazma" Antalya
Kent Konseyi Kadin Meclisi ve Muratpasa Belediyesinin is birligiyle gergeklestirilen bir
kadin heykeltiras Meri¢ Hizal'in kadin cinayetlerine duyulan tepkiyi toplumun hafizasina
birakmak Uzere yaptigi bir sanat yapitidir. Bu anit, Muratpasa ilgesindeki Palmiye
Parki'nda 07 Mart 2012 tarihinde kamuya agild1.

“Anadolu’da kadinlarin baslarina orttugu yazma formundan yola gikarak ti¢ggen bigiminde
tasarlanan bu anit, patriarkal diuzende, toplumsal cinsiyet bakisinda taciz, tecaviz
sonucu oldirtlen kadinlari sembolize ediyor” (Bozdag, 2020).

Yazmanin tg¢gen formundan yola cikan sanatg¢i kirmizi metal bir piramit form olarak
tasarimini yapiyor. Bu U¢gen metal formun Uzerine siddete kurban giden kadinlarin
isimlerini oyarak harflerin boslugundan isigin igeri sizmasini sagliyor. Kirmizi piramit
form Uzerine oyulan kadin isimlerinin boglugundan sizan 1s1§in anitin igine giren
insanlarin Uzerine digmesi, bu yapiti deneyimleyen alimlayicida yogun bir duygu durumu
olusturuyor. Oldiiriilen kadinlarin isimlerini yansima sonucu (izerinde géren alimlayicilar,
urperdiklerini, bu cinayetlerle yuzlestiklerini soyluyorlar. Ziyaretgiler oyulmus isimlerin
bosluklarindan yere yansiyan kadin kurbanlarin isimlerinin Gzerine basmak istemiyorlar.
Sanki Uzerine basarlarsa onlari bir kez daha inciteceklerini duslinerek tedirgin oluyorlar.

“Alyazma Aniti” toplumsal bir aciyr unutmamak, o aciyla ylzlesmek icin canli bir
bellek yaratma ve evrensel hakikati temsil etmek Uzere orada duruyor. Bu anit, sanat
nesnesinin uyandirdigi estetik duygulanimi asan “kadin cinayetleri” gibi toplumsal bir
olgunun dusltnce zemininde evrensellesen bir konuma oturuyor. Kadin cinayetlerine
maruz kalan bir toplumun duyusal deneyimlerinin bellegi nasil tetikledigini ve sanat
tasarim pratiklerinde nasil somutlastigini bize gosterirken toplumsal hafizanin yeniden
Uretilmesine katki sagliyor.

Anahtar Kelimeler: Kadin Cinayetleri, Alyazma Aniti, Meri¢ Hizal, Toplumsal Bellek,
Toplumsal Cinsiyet, Yizlesme

ABSTRACT

A work of art is not only a work of art. As a figure of remembering a social wound, the
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work of art stands there as a ‘memory trigger’ for social memory. ‘Al yazma’ is a work of
art realised in cooperation with the Antalya City Council Women's Assembly and Murat-
pasa Municipality by a woman sculptor Meri¢ Hizal to leave the reaction to femicides in
the memory of the society. This monument was opened to the public on 07 March 2012
in the Palmiye Park in Muratpasa district.

‘This monument, designed in the form of a triangle based on the form of writing that
women in Anatolia cover their heads with, symbolises the women who are murdered as
a result of harassment and rape in the patriarchal order and gender perspective.

Starting from the triangular form of writing, the artist designs a red metal pyramid form.
On this triangular metal form, she carves the names of women who have been victims of
violence, allowing light to seep in through the gaps of the letters. The light leaking from
the cavity of the women’s names carved on the red pyramid form falls on the people
entering the monument, creating an intense emotional state in the receiver who expe-
riences this work. The perceivers, who see the names of the murdered women on the
reflection, say that they shudder and confront these murders. Visitors do not want to
step on the names of the female victims reflected on the ground through the gaps of the
carved names. It is as if they feel uneasy thinking that if they step on them, they will hurt
them once again.

The ‘Alyazma Monument' is there to create a living memory in order not to forget a social
pain, to confront that pain and to represent universal truth. This monument sits in a posi-
tion that transcends the aesthetic sensations aroused by the art object and universalis-
es on the ground of thought of a social phenomenon such as ‘femicides’ It contributes
to the reproduction of social memory while showing us how the sensory experiences
of a society subjected to femicides trigger memory and how they are embodied in art
design practices.

Keywords: Femicides, Alyazma Monument, Meri¢ Hizal, Social Memory, Gender,
Confrontation

1. Giris

Toplumsal sorunlarin sanat yoluyla ele alinmasi, sanatin politik ve elestirel isleyisin bir
parcasi haline gelmesine imkéan tanir. Alyazma Aniti bu mimkunltgin kaniti olarak orada
duruyor. Adorno’dan Ranciére'e, Benjamin'den Sontag'a kadar bircok distntr, sanatin
yalnizca estetik birdeneyim araciolmadigini,aynizamandatoplumsal hafizanininsasinda,
protesto hareketlerinde, kolektif bilincin olusturulmasinda kritik bir rol oynayabilecegini
vurgulayan referanslar vermekteler.

Bourdieu (1993), sanatin toplumsal hafiza Gretiminde 6nemli bir rol oynadigini belirtir.
Ona gore, hafiza bireysel degil, toplumsal bir stregtir ve bu stire¢ sanat yoluyla bigimlenir.
Sanat eserleri, yalnizca estetik objeler olmanin otesinde, belirli bir tarihsel donemin,
sinifsal yapilarin ve kulturel kodlarin tagiyicisi olarak islev gormektedir.
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Halbwachs'a gore hafiza yalnizca bireyler veya anlatilar araciligiyla degil, ayni zamanda
mekanlar ve fiziksel yapilar araciliiyla da korunur. Kentler, kadinlar, dini mekanlar ve
tarihsel yapilar, kolektif hafizanin tasiyicisi olarak iglevsellik gorir (Halbwachs, 2017).

Gorsel 2. Alyazma Aniti, detay, Antalya, Muratpasa, Palmiye Parki, 2012.

1.1. Alyazma Aniti Nedir?

Heykel sanatgisi Meric Hizal'in kadin cinayetlerine duydugdu tepkiyi disa vurmak icin
kamusal alana yaptidi bir anittir. Antalya Kent Konseyi Kadin Meclisi ve Muratpasa
Belediyesi is birligiyle gerceklestirilen “Alyazma Anit1”, 7 Mart 2012 tarihinde Antalya'nin
Muratpasa ilgesindeki Palmiye Parki'nda acildi. Anadolu'da kadinlarin basina orttigu
yazma formundan yola c¢ikarak dc¢gen biciminde tasarlanan anit, toplumsal cinsiyet
zihniyetiyle oldurilen kadinlari sembolize ediyor. Alyazma anitini kirmizi metal bir piramit
formuyla tasarlayan sanatgi, bu formun tzerine siddete kurban giden kadinlarin isimlerini
oyarak harflerin boslugundan i1sigin sizmasini sagliyor. Oyulan kadin isimlerinden gegen
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Isigin anitinicine gireninsanlarin Gzerine dismesi, sanatyapitinideneyimleyen insanlarda
yogun bir duygu durumu olusturuyor. Yagmur yagdiginda oldurilen kadinlarin isimlerinin
olusturdugu oyuklardan su damlalarinin iceri sutzilmesi 6len kadinlarin yakinlarinin
gbzyaslariyla 6zdesiyor. Isimleri lizerinde géren izleyiciler (irperdiklerini, cinayetlerle
yuzlestiklerini hissediyorlar. Metal form Uzerine oyulan isimlerden sizan isik sayesinde
kadin kurbanlarin isimleri yere yansiyor, gelen ziyaretgiler yere yansiyan isimlerin tzerine
basmak istemiyorlar. Onlari bir kez daha inciteceklerini duglnerek isimlerin Gzerine
basmak istemiyorlar. Adlari yere yansiyan kadinlarin isimlerine basmak onlar igin sanki o
kadinlari bir kez daha dldiirmek anlamina geliyor ve bundan imtina ediyorlar.

Gorsel 4. Alyazma Aniti igi, detay, Gorsel 5. Alyazma Aniti detay,
Antalya, - Muratpasa, Palmiye Parki, 2012  Antalya-Muratpasa Palmiye Park h: 5.20 m.

2. Baska Ulkelerde Benzer Anitlar ve Hatirlama Figiirleri

Turkiye'den baska Ulkelerde de benzer anitlar ve hatirlama figurlerivar. Meksika 1990’'lardan
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itibaren kadin cinayetleri (feminicidios) ile uluslararasi gindeme oturdu. Ciudad
Juarez'deki (Siudad Quari) sehrinde, ozellikle geng ve yoksul kadinlarin hedef alindigi,
sistematik ve vahsi sekilde islenen cinayetlerin cogu cinsel siddet, iskence i¢eriyordu ve
failleri bulunmuyordu. Kurbanlarin aileleri ve aktivistler, adalet talebiyle sokaklara gikti.
Siyah ve pembe haclar, elektrik direklerine gizilerek kayiplar ve cinayetler protesto edildi.
“Kadin cinayetine kurban giden Maria Sagrario Gonzalez Flores'’in annesi Paula Flores,
kizinin kayboldugu gtin polise kayip ihbarinda bulunmaya gittiginde karakolun karsisindaki
elektrik diregine siyah bir ha¢ ¢izmigti. Bu hagla beraber Ciudad Juérez'in fiziksel gorindsi
de degismeye basladl. Paula Flores hagi, kizini bulmak icin kapsamli bir arama ¢alismasi
yapmayi reddeden polis memurlarini utandirmak i¢in ¢izmisti. Polislerin arama yapmayi
reddetmelerinin gerekgcesi Maria Sagrario'nun erkek arkadasiyla kagmis oldugunu
dustinmeleriydi” (Bonilla ve Pedroza, 2009). Polisler anneye yardim etmek yerine ona eve
gitmesini ve kizinin geri ddonmesini beklemesini emrettiler. Yetmis iki saat gecinceye kadar
kayip kisi ihbarinda bulunmasina izin vermediler. 72 saat gectigi halde Maria Sagrario’nun
yerini teghis etmek i¢in higbir sey yapmadilar; sadece aile Gyelerinden duruma dair son
gelismeleri kendilerine bildirmelerini istediler. Maria Sagrario’nun cansiz bedeni gtinler
sonra, belirgin iskence ve tecaviz izleriyle birlikte ortaya cikti.

Bu olay Paula Flores icin bir donim noktasiydi; kizinin 6limunid 6grendikten sonra
kadin haklari mucadelesinde aktif rol almaya basladi. Flores bu durumu su soézlerle
ifade ediyordu: “Bitin bunlar olup biterken herkes sessiz kaldli. Aileler kizlarinin cansiz
bedenlerine ulastiklarinda bunun mdcadelenin sonu oldugunu dusdnddiler. Kizlarini
buldular, onlari gémd(iiler ve onlar icin her sey orada sona erdi. Bizim durumumuzda
ise, Maria Sagrario’nun bedenini buldugumuzda hi¢bir sey bitmedi. Hatta bu bizim igin
sadece baslangicti. Bizim micadelemiz iste o zaman, Maria’nin bedenini buldugumuzda
basladi” (Bonilla ve Pedroza, 2009). Paula Flores o andan itibaren, diger kadin cinayeti
kurbanlarinin ve zorla kaybedilenlerin anneleriyle beraber cinayetlere ve kaybedilmelere
dikkat gcekmek ve farkindalik yaratmak icin elektrik ve telefon direklerinin Gzerine siyah
haglar gizdikleri bir hag kampanyasi baslatti. Ailelerin polislerin ihmallerini ve bastan
savmalarini protesto etmek icin baslattiklari bu kampanyayla beraber, geleneksel hag
simgesi yeni bir anlam kazandi. “Siyah ve pembe haclar artik sehri bastan basa kaplamaya
baslamis, devlet kurumlarinin yoksul kadinlari korumak igin hicbir sey yapmadiklarini
sdrekli hatirlatir olmugtu” (Campos, 2002).

Gorsel 6. Meksika Ciudad Juarez'deki Pembe Haclar.
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Pembe haglar, kadin cesetlerinin bulundugu mevkilere, kurbanin ismiyle beraber
yerlestirilmeye baslandi. Yine de pek ¢ok kadin cesedinin kimligi teshis edilemediginden
¢odu isimsiz hacgin lzerinde siyah ve beyaz boyalarla sadece justicia (adalet) kelimesi
yaziyordu. Kamusal alanlarda sergilenen bu pembe haglar, kadin cinayetlerinin cezasiz
kaldiginin bir gdstergesi olarak zaman icerinde butlin sehri doldurdu. Kurbanlarin
annelerinin 6ncultiguna yuruttigu bu hag kampanyasi, Juarez'deki ana ticaret bolgesinin
karsisinda bulunan bosg arazi Campo Algodonero’da (Pamuk Tarlasinda) sekiz kadinin
cesedinin bulundugu 2001 yilindan itibaren daha fazla goérunurlik kazandi. Campo
Algodonero'da pek cok kitlesel protesto duzenlendi. Protestolara ek olarak, kadin
cinayetlerine karsi mucadelenin surekliligini temsil etmeleri icin biri Ciudad Juarez'de,
digeri de bir bagka sehir olan Chihuahua'da olmak Gzere iki tane hac aniti dikildi.

Huyssen (2003), Hafiza kilttrinln en belirgin tezahUrlerinden birinin kent mekéanlarinda
goruldaguni belirtir. Sehirler, gecmigin izlerini tagiyan ve toplumsal hafizanin inga
edildigi yerlerdir. Anitlar, mizeler ve kamusal sanat eserleri, gegmisin unutulmamasi igin
uretilen hafiza mekéanlandir.

Juarez Chihuahua'daki bu anitlara, Silili Unli sanatgi Veronica Leiton tarafindan
toplumsal cinsiyete dayal siddete kurban giden kadinlar ve geng kizlar anisina Flor de
Arena (Kum Cicgegi) isimli bir heykel yapiyor. Bu bronz heykel Campo Algodonero'da,
2001 yihnin Kasim ayinda cesetleri bulunan sekiz kadinin hatirasi icin dikiliyor. “Leiton’in
heykeli ismini, bélgenin cografi yapisinin olusturdugu kumlardan ve kadinlari temsil
eden glillerden aliyor” (Fregoso, 2013). Heykelin kaidesini olusturan kadin figrindn
elbisesinin eteklerinde on bes gul bulunuyor; gullerin her biri ytiz kadini simgeliyor. Bu
kadin heykeli, Leiton'in ifadesiyle 6zgurlige gézini dikmis, etrafina sakinlik ve tefekkir
dagitan guglu ve geng bir kadini temsil ediyor.

Gorsel 7. Verénica Leiton, Flor de Arena (Kum Cigegi), Campo Algodonero Anit Parki,
Ciudad Juarez, Meksika 2012.

Veronica Leiton'un “Kum Cicegi” heykeli, siddete maruz kalan kadinlarin anisiniyasatmak
ve hatirlama figlrl olarak orada durmaktadir. Heykel, glicli ve 6zgurlik arayisindaki
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kadinlaritemsil ederken, yanindaki pembe hag, annelerin adalet miicadelesini hatirlatiyor.
Paula Flores, kizi dlduruldikten sonra bir aktivist olarak bir kampanya baslatiyor, kadin
cinayetlerine dikkat gekmek ve devletin ihmallerini protesto etmek igin sehirdeki elektrik
direklerine siyah ve pembe haglar giziyor. Bu haglar, zamanla sehrin her yerine yayiliyor
ve kadin cinayetlerinin cezasiz kalmasinin sembolu haline geliyor. Campo Algodonero’da
bulunan kadin cesetleri, kitlesel protestolari ve anitlarin dikilmesini tetikliyor. Bu anitlar,
hatirlama figurleri olarak kadin cinayetlerine karsi micadelenin surekliligini simgeliyor,
devletin ihmali ve yozlagmasiyla ylzlesme sagliyor. Leiton'un heykeli ve hag kampanyasi,
toplumsal cinsiyete dayali siddete karsi farkindalik yaratmayive toplumu adalet arayisinda
birlestirmeyi amacliyor. Bu anitlar, kadin cinayetlerinin unutulmamasi ve adalet talebinin
surmesi igin hatirlama figurleri olarak is goruyor.

W. Benjamin (1936), Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapiti, (The Work of Art in the Age of
Mechanical Reproduction) adli eserinde, sanatin toplumsal islevini ve estetiklesen politik
soylemlerle olan iligkisini inceler. Ona gore, sanatin tekrarlanabilir hale gelmesi, estetik
deneyimikitlelerle bulusturarak toplumsal biling olusturabilir. Ancak aynizamanda, sanatin
propaganda amacl kullanilarak iktidar tarafindan manipule edilebilecegini de vurgular.

Shibboleth, Kolombiyal sanat¢i Doris Salcedo’nun 2007 yilinda Tate Modern'e
yerlestirdigi gegici bir sanat enstalasyonudur. Eser, zeminde 167 metre uzunlugunda,
kivnimli bir gatlak seklindedir. Salcedo’'nun Shibboleth eseri, bastirilan bir hafizayi gérunur
kilma gabasi olarak okunabilir. Tate Modern'in Turbine Hall'unda sergilenen bu eser,
galeri zemininde uzanan 167 metre uzunlugunda derin bir yariktan olusur. Yizeyden
farkh olarak, bu yarik yerde fiziksel bir kopusu temsil ederken, aslinda “tarih boyunca
suregelen irkgilik, géemen karsithgr ve sémdirgecilik mirasini simgeleyen metaforik bir
catlak, bir kirilma olarak tasarlanmigtir” (Salcedo, 2007). Eser, hafizanin mekansal bir
temsilini sunarak, gegcmisin gorulebilen izlerini fiziksel bir gerceklige donusturuyor.

“Kimlik, buyik élctide hafiza ile sekillenir ve ulusal ya da etnik kimliklerin insasinda
belirli anlatilarin 6ne ¢ikmasi ve digerlerinin bastiriimasi s6z konusudur” (Nora, 1989).
Salcedo’'nun eseri, gocmenlerin ve somurge sonrasinda toplumun maruz kaldigi
diglanmayi temsil eden bir kimlik ¢catismasini yansitiyor. “Shibboleth” terimi, kelimenin
tam anlamiyla bir topluluga ait olup olmadigini belirlemek icin kullanilan bir dilsel
sinavdir. Tarih boyunca, belirli bir sekilde dogru telaffuz edilemeyenler dislanmis veya
oldurulmustir. Salcedo, bu olusumsal yarikla somutlastirarak, Bati’'nin sdmturgeciliginin
ardindan gecmiste varligini surdurdigt ayrimcilik politikalarini elestirir. Burada sanat,
kimlik politikalarinin elestirel bir sorgulayicisi olarak devreye girer. Bellek, sadece gegmisi
animsamak degil, ayni zamanda bugunin kimliginin micadelesine yon veren bir aractir.
Shibboleth, fiziksel bir yarik boyunca toplumsal béllinmeleri ve Bati'nin “6teki” olarak
gordugu gruplara kargi kurulmus tahakkima somutlastirir.

Berlin'deki “Bos Kitliphane” (1995) aniti, Nazi rejimi sirasinda yasaklanan ve yakilan
kitaplar simgeleyen bir hafiza mekanidir. Kamusal alandaki bu sanat eseri, yalnizca gegmisi
animsatmakla kalmaz, ayni zamanda gelecege yonelik bir gésterme iglevi de gormektedir.

Her Cumartesi, Galatasaray meydaninda toplanarak gozaltinda kaybedilen yakinlarinin
akibetini soran Cumartesi Anneleri, hafizanin sadece bireysel bir stire¢ olmadigini,
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toplumsal olarak insa edildigini ve strduruldligunu gdsteriyorlar.

Resmi ideolojilerin sakladigi, unutturmak istedigi, gdrmezden geldigi olaylari ortaya
¢ikarmanin bir yolu da hatirlama figurleri olugturmaktir. Assman kultirel bellek kitabinda
hatirlama figurleri kavramina yer vermektedir. “Distince ne kadar soyut bir eylem ise,
hatirlama o kadar somuttur. Disunceler bellegin bir parcasi olmadan 6nce algilama
asamasi yasanir. Bu islem, kavram ile gortintinun, ayrilmasi imkansiz bicimde birbirinin
icinde erimesi ile gerceklesir. “Bir gercegin toplumun belleginde yer etmesi icin belli
bir kisi, yer ya da olay biciminde yasanmasi gereklidir. Ote yandan, bir olayin toplumun
belleginde kalabilmesi i¢cin anlamli bir gercekle zenginlesmesi gerekir. Her kigilik, her
tarihi olay bellege bir kavram, bir sembol aktarir; kavramlar toplumsal dusince sisteminin
unsuru haline gelir. Kavramlar ve deneyimler arasindaki bu paslasmadan “hatirlama
figurleri” olarak adlandirdigimiz olgu dogar” (Assmann, 2015: 46). Ranciere’e gore
“duyusalin paylasimi”, toplumda neyin gorulip duyulabilecegdini, neyin temsil edilmeye
deger oldugunu ve hangi anlatilarin gecgerli kabul edildigini belirleyen estetik-politik bir
cercevedir (Ranciére, 2020). “Sanat, bu cergevenin sinirlarini zorlayarak, hdkim anlatilarin
disinda kalan veya bastirilan toplumsal hafiza unsurlarini aciga cikarabilir. Ornegdin,
resmi tarih yaziminda yer almayan bir toplulugun deneyimleri, sanat araciligiyla goriundtr
hale getirildiginde, bu durum sadece hafizaya katki saglamakla kalmaz, ayni zamanda
hafizanin kimin igin ve nasil dretildigini yeniden tanimlar” (Ranciére, 2019).

20. Yuzyihn ilk yarisinda yasanan Yahudi soykirimi, hatirlama figUrleriyle, sanatsal
uretimlerle yeni dusunaslerin ve tartigmalarin dnand agmistir. “Bireysel hafiza tamamen
izole ve kapali degildir. Bir insan kendi ge¢migini hatirlamak i¢in digerlerinin hatiralarina
basvurmaya sikga ihtiya¢ duyar. Kendisinin disinda var olan ve toplum tarafindan onanmig
referans noktalarina geri gider” (Halbwachs, 2017: 46).

Yasanan zulUmleri unutturma egilimi, gecmisle ylzlesmenin 6nlni kapatmak igin
iktidarlar tarafindan politik bir tavir olarak benimsenmistir. Unutturmaya karsi kurulan
bircok sivil toplum 06rgutl, dernek ve inisiyatifler vardir. Bunlardan biri olan “hafiza
kaydi inisiyatifi” kendisini sodyle ifade ediyor; “Toplumsal bellek, ge¢cmisle hesaplasma,
tarihle yizlesme, diyalog, uzlasma, iyilesme ve toplumsal baris konusunda adim atmak
isteyen insanlarin baglattigi bir acik platform. Gbrmezden gelmek istemeyen, umursayan
herkesin alani. Acik ve guvenilir bilginin herkese “dokunacagdini’, saga sola dagiimig
kiiclk parcalan biraraya getirmenin, butiunin resmiyle ylizlesmek konusunda cesaret
verebilecegine inananlarin igi. Bilgiye sahip olan ve onu yogurup sanatsal, kurgusal veya
belgesel bir iletisim araci haline getirecek herkesle beraber icerik olusturma derdinde
olan bir galisma grubu” (http://www.hafizakaydi.org).

Adorno’nun sanatin elestirel biling olusturmadaki roltine dair digtnceleri, onun “kultur
endustrisi” kavramiyla da dogrudan iligkilidir. Horkheimer ile birlikte kaleme aldigi
Dialectic of Enlightenment (1944/2002) adli eserinde, sanatin iki farkli iglevi oldugunu
one surer: “Bir yanda, kapitalist Uretim iliskileri i¢inde sanat, metalasarak “kultiir
enddstrisinin” bir pargasi haline gelir ve bireyleri edilgen tiketicilere déndstlrdir; diger
yanda, elestirel ve 6zerk sanat bigimleri, bireyleri sistemin baskici yénlerini fark etmeye
tesvik eden bir direnis alani yaratabilir” (Adorno & Horkheimer, 2010).
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iki biiyiik diinya savasindan sonra 6zellikle 1960 sonrasi sanat bir disavurum alani olarak
birgcok farkli eyleme bigimi ile kendini yeniden kurdu. “Sanat sadece estetik bir form
degdil, yasanan felaketlerin, toplumsal sorunlarin dokiimanlari, arsivleri olarak hatirlama
figurleri olusturarak toplumsal hafizaya katki sagliyor’”. (Bozdag: 2020)

Toplumsal bellekte hatirlamayi saglayacak fugurlere ihtiyag vardir. “Hatirlama figurleri
ayni zamanda modeller, 6rnekler, bir gesit 6gretici pargalardir” (Assmann, 2015: 48). Tarih
boyunca toplumsal bellegin olusumuna ve canli kalmasina katki sunan sanat nesnelerine
rastlanir. Kent meydanina dikilen bir heykel, Birlesmis Milletler binasina asilan bir resim ya
da baska pek ¢ok sanat nesnesi bu hafizayi diri tutar. “Top/lumsal bellek hem geriye hem
ileriye dogru iki yonde igler. Bellek sadece gecmisi kurgulamakla kalmaz, ayni zamanda
simdi ve gelecegin deneyimlerini de organize eder” (Assmann, 2015: 50)

“Ortak yasanmis gec¢misler, birlikte yasayanlarin belleklerinde benzer izler birakir.
Gecmise ybnelik ortak hatirlamalar, yaratilan semboller ve onlara yliklenen anlamlar
surecgte kendisini ortak bazi amaclarin tanimlanmasini ifade eder ve toplumda ortak bir
iletisim agi yaratir” (Akgam, 2003:53).

Bir sanat nesnesi toplumsal bellek icin ‘hafiza tetikleyicisi’ dir. Al yazma Anadolu kadinini
temsil eden gunlik kullanim nesnesinden farkli olarak sanat yapitinda kendi anlam
ve kavrayigini asan, olgusal disiince zemininde evrensellesen politik bir hatirlama
figuradir. Bazi sanat yapitlar iktidarin unutturmaya calistigini, gérmezden geldigini
glindeme getirerek, gizlenenin, ustu ortllenin perdelerini acarak zihinlerde bir sicrama
yaratma imkanini saglar. Bilincin gelisimini, insan distnusinin devamlihgini saglayan
oncul; kaltir sanatin kendisidir.

Lucy Lippard, feminist sanatin toplumsal hafizaya katkisini incelerken, ozellikle sanatin
“anlatilmayan hikayeleri” nasil agiga cikardigina vurgu yapar. Cinsel siddet, aile ici siddet
ve kadin cinayetleri gibi konular, feminist sanatcilar tarafindan farkl medya araclari
kullanilarak islenmig ve boylece bu travmatik deneyimler kolektif hafizaya dahil edilmistir.
“Sanatcilar, bireysel travmalar kamusal alana tasiyarak, bu olaylarin unutulmasini ve
toplumsal yapilar icinde normallestirilmesini engellemeye calisirlar” (Lippard, 1990).

3. Sonu¢

Meri¢ Hizal kadin sanatgiolarak taniklik ettigitoplumsal aciyi kisisel belleginden toplumsal
bellege aktarmig, toplumsal bir yaranin iyilesmesi igin, ¢ézumu yuzlesmede bulmus ve
bu travmatik sorunun farkindalik olusturmasi i¢in sanatsal bir oneri sunmustur. Can
yakan bir sorunu estetize ederek kavramsal bir sanat formu Uzerinden sorgulanmasini
saglamigtir. Bu anit heykel formu olarak sanat yapitinin karakterini tagimaktadir. Bu anit,
formu, rengi, etrafina yaydigi etkileme guciyle estetik algi olusturmada son derece
basarili iken sundugu kavramsal igerigi ile de son derece politiktir. Toplumsal bir sorun
ile yuzlesme ve sorgulama yapmak uzere bakanin zihninde yeni pencereler agmaktadir.
Bicim ve kavramin surekli birbirine donustugu akis icinde yasamin sanatla, sanatin
yasamla beslenmesine, zenginlesmesine olanak vermektedir.
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Alyazma aniti kavramsal olarak ele alindiinda duragan degil zihinsel bir akisin
duygusunu veriyor. Toplumsal bir yaranin ifadesi, hatirlanmasi, unutulmamasi olarak ele
alindiginda elestirel bir yerde duruyor. Meri¢ Hizal'in, cogu heykelinde oldugu gibi bu
heykel de dekoratif bir 6ge olmanin sinirlarini asan, igine girilebilen, deneyimlenebilen
bir etkilenme alani olarak orada duruyor. Sanatcgi tasarladigi algiy1 yaratmistir, ziyaretgiler
anitin igine girince yuzlesme yasadiklarini ifade etmiglerdir. Meri¢ Hizal bu heykeliyle,
kavramsal olanin eylemsel olan ile bulugsmasina imkan saglamistir.

Alyazma anitina, simgesel bir anlamlar biitiinii olarak bakilabilir. igine girilebilen anitta
hissedilen duygular irite edicidir. Anitin gevresiyle kurduguiiliski; sinirlari ortadan kaldiran,
sanat ile hayati birlestiren, sanattan hayata, hayattan sanata gecisliligin bir 6rnegidir.

Resmiideolojinin, iktidarlarin unutturma politikalarina kargi toplumsal hafizayi diri tutmak
icin sanat yapitlari dnemlidir. Sanat nesnesi toplumsal bellek igin ‘hafiza tetikleyicisi’
dir. Alyazma aniti, sadece siddete ugrayan bir kadinin trajedisini anlatmaz, bireye ait bir
olayin topluma ait bir olguya donusttgu yerde, siddete ugrayan bitiin kadinlari temsil eder.

Zaman-mekan-bellek iligkisi koparildiinda yabancilasma baslar, insan anlamsiz bir
yerde kendini kaybolmus hisseder. Bireysel ve toplumsal kimlik arayisinda popdler
kaltirin kaygan zemininde guvenli bir liman aramak, hizla akip giden imgeler
arasinda kaybolmamak i¢in tutunacagi degerlere ihtiya¢c duyar. Modernitenin yarattigi
yabancilagsmaya karsi, yeni disunus ve duyus bigimleri bularak rahatlamak ister. Duygu
ve dusunce aktariminin alani olarak sanata basvurur. Soylenemeyenler, 6rtiik olanlar,
bir nesnede temsil edildigi zaman hatirlamayi, saklamayi, muhafaza etmeyi baki kilar.
Bazen bir sanat yapitinda, bir hatirlama figurtiinde kamusal biling ortaya ¢ikar. Hatirlama
figlru olarak sanat nesnesi gecmisten simdiye, simdiden gelecege bellek aktariminda,
travmatik olaylarla ylzlesilmesi gelecekte yasanabilecek benzer aci deneyimlerin 6nline
gegilebilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

“Alyazma aniti, kadinlara yonelik cinayetlerin sorularinive cevaplariniiginde tasiyan bellek
olarak orada durmaktadir, toplumsal cinsiyetle yuzlesmek igin yuratilen micadelenin
bir temsili olarak, hakikati ortaya ¢ikarmanin, kadinlarin yasam hakki savunusunun,
adaletin yerine gelmesi icin verilen micadelenin kamusal alanda karsilii olarak orada
durmaktadir. Kadin cinayetlerinde yakinlarini kaybedenlerin hukuk mucadelesinde
sivil toplum kurulusglar ve inisiyatifler igcin direnmenin ve umudun sembolu olarak
orada durmaktadir. Toplumsal bir aciya son verilmesi i¢in bir kadin sanatginin Urettigi
etik-estetik bir yapit olarak orada durmaktadir. “Alyazma aniti hatirlama figliri olarak
bellek yitimine karsilik toplumsal hafizanin karanlik dehlizine sizan bir i1sik olarak orada
durmaktadir” (Bozdag; 2020).
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Ozet

Bu calismada, bellek ve toplumsal travma kavramlarinin sinemadaki yansimalari
incelenmisg, ozellikle Ceylan Ozgiin (")zgelik'in Kaygi (Inflame,2017) filmi Gzerinden
bireysel ve toplumsal belledin baskilanmasi, unutturulmasi ve hatirlanmasi surecleri
filmde kullanilan ev, kentsel donusim sahalari gibi mekanlarin ve hissedilen fiziksel
duyularin aracihgiyla ele alinmisti. Bu dogrultuda amaglanan, ge¢miste yasanmig
travmatik olaylarin birey ve toplum tzerindeki etkilerinin, sinema araciligiyla nasil gérindr
hale getirilebilecedinin ortaya cikarilmasidir. Bu amag izleginde, bellek kavraminin felsefi
ve sosyolojik boyutlarn Platon, Aristoteles, Halbwachs ve Benjamin gibi dusunurlerin
gorusleri ile beraber ele alinarak bununla birlikte bellek mekanlari ve duyularin bellek
ve travma arasindaki iligkisine deginilmistir. S6z konusu bu egdilimle sinemanin bu
olgulari nasil isledigiyle ilgili daha derin bir anlayis olusturmak hedeflemistir. Filmin
karakter analizleri, mekan kullanimi ve anlati yapilari, unutturma ve hatirlama surecleri
baglaminda degerlendirilmistir. Calismada, baskarakter Hasret'in hikayesi, toplumsal
hafizanin birey Uzerindeki etkilerini anlamak i¢in bir arac¢ olarak kullaniimistir. Hasret'in
belledi, ge¢cmiste yasanan Sivas Katliami gibi bir toplumsal travmanin izlerini tagsimakta
olup bu travmanin bastiriimasi, birey belleginin sekillendirilmesi yoluyla ele alinmistir.
Film, bireylerin hatirlama streclerinin nasil engellendigini ve hatirlama eyleminin bir
mucadele bicimioldugunu vurgulamaktadir. Hasret'in is ve yagam alanindaki kisitlamalar,
toplumsal bellegin manipule edilmesiyle iligkili olarak ele alinirken, karakterin gegcmise
dair sorular sormasi ve hatirlama c¢abalari, bireysel bir kurtulusun 6tesinde toplumsal
bir farkindalik yaratmaya isaret etmektedir. Filmin, bireysel hikayenin i¢ine yerlestirilen
toplumsal meselelerle, gegmisin travmalarini gin ylziine ¢ikararak seyirciyi ylizlesmeye
davet ettigi vurgusu yapilmistir. Calismanin bulgulari; sinemaninyalnizca sanatsal bir arag
degil, ayni zamanda toplumsal hafizanin yeniden ingsasinda gic¢li bir ydontem oldugunu
gostermektedir. Sinemanin, toplumsal travmalarin ifsa edilmesi, gegmiste yasanan
acilarin hatirlanmasi ve daha genis bir toplumsal farkindalik yaratilmasi icin dnemli bir
arag oldugu ortaya koyulmaya calisiimistir. Kaygi filmi, gegmisteki travmalarin toplumsal
bellekteki yeri, bu travmalarin birey Uzerindeki uzun sureli etkileri ve bu travmalarin
unutturulma gabalarina karsi verilen micadelenin simgesel bir anlatisi olarak iglenmis,
bu baglamda, benzer calismalarda farkh kulttrel ve tarihsel baglamlarin ele alinmasi
Onerilerek, sinemanin toplumsal sorunlari tartigan bir platform olarak dederlendirilmesi
gerektigi vurgulanmigtir. Bellek ve sinemanin kesisiminde yapilan bu ¢alisma, hatirlama
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ve unutturma kavramlarinin birey ve toplum tzerindeki etkileriyle mekanin ve duyularin
bu slrecte nasil bir rol oynadiginin anlasiimasi adina katki saglamayi hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Bellek, Unutma, Hatirlama, Toplumsal Travma, Kaygi

ABSTRACT

In this study, the reflections of memory and social trauma concepts in cinema are
examined, focusing particularly on the film Kaygi (Inflame, 2017) by Ceylan Ozgiin
Ozcelik. The processes of repression, erasure, and recollection of individual and
collective memory are analyzed through the use of spaces such as homes and urban
transformation areas, as well as the physical sensations evoked in the film. The aim is
to reveal how the impact of traumatic events from the past on individuals and society
can be made visible through cinema. To this end, the study explores the philosophical
and sociological dimensions of the concept of memory through the perspectives of
thinkers such as Plato, Aristotle, Halbwachs, and Benjamin. Additionally, it examines
the relationship between memory, memory spaces, and senses with trauma. With this
approach, the study seeks to deepen the understanding of how cinema addresses
these phenomena. The analysis includes character development, the use of space,
and narrative structures in the context of forgetting and remembering processes. The
story of the protagonist, Hasret, is used as a tool to understand the effects of collective
memory on the individual. Hasret’s memory carries traces of a social trauma, such as the
Sivas Massacre, and this trauma is addressed through its repression and the shaping of
individual memory. The film emphasizes how individuals’ remembering processes are
hindered and frames the act of remembering as a form of resistance. The restrictions
in Hasret's work and living spaces are analyzed in connection with the manipulation of
collective memory, while her questioning of the past and efforts to remember signify
the creation of societal awareness beyond individual salvation. The film is highlighted as
an invitation for the audience to confront past traumas through its integration of social
issues into the individual story. The findings of the study demonstrate that cinema is
not only an artistic medium but also a powerful tool for reconstructing social memory.
It argues that cinema plays a significant role in exposing social traumas, remembering
past sufferings, and fostering broader social awareness. The film Kaygi is presented
as a symbolic narrative of the place of past traumas in collective memory, their long-
term effects on individuals, and the struggle against efforts to erase these traumas. The
study suggests that future works address different cultural and historical contexts to
evaluate cinema as a platform for discussing social issues. Situated at the intersection of
memory and cinema, this study aims to contribute to the understanding of the effects of
remembering and forgetting on individuals and society and the role of space and senses
in these processes.

Keywords: Memory, Forgetting, Remembering, Social Trauma, Inflame
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1. Giris

Fernando Solanas ve Octavio Gettino 1968 yilinda hayata gegcirdikleri Kizgin Firinlarin
Saati adli filmlerinden yola ¢ikarak kaleme aldiklari Ugiincii Bir Sinemaya Dogru (1969)
adli manifestolarinda belki de o zamana kadar sinema uzerine yapilmis en radikal
tanimlamalardan birini gerceklestirirler. ikili “Kamera tikenmez bir kamulagtirici
imge-silahtir; gésterici saniyede 24 kare cekebilen bir silahtir.” (Solanas ve Gettino,
2008, s.165.) sozlerini sarf ederek sinemanin aslinda toplumsal yasantiya dair neleri
gerceklestirebilecegini ortaya koymuslardir. ikilinin manifestosunun {izerinden 50 yili
askin bir zaman gegti. Ortaya attiklari kuram gokga tartisildi Uzerine kitaplar ve makaleler
yazildi. Paul Willemen'dan Teshome Gabriel'e kadar birgok isim Ugiincii Sinema olarak
adlandirilan film tdrindn Uzerine gesitli kiyafetler giydirmeyi denedi bazilan ise onu
anlamaya ve gunumuze uyarlamaya calisti. Mike Wayne ve Julianne Burton gibi isimler
gesitli kuramlar ve ydntemlerle iligskilendirerek birtakim sonuglar ¢ikarmaya calisti.
Gostergebilim, anlati yapisi gibi birgok yonden iligkilendirildi. Peki gec¢tigimiz 50 yilda
ne oldu? Ucglincii Sinema olarak degerlendirebilecegimiz herhangi bir film devrime
veya toplumsal mucadelelere katki mi yapti? Ya da kitleleri sokaga dokip, genis
eylemlilikleri mi hayata gecirdi? Dikkatlice bakildiinda bu sorularin cevabi ne yazik ki
hayir olacaktir. Ancak burada bir nokta var ki gézden kacirilmamasi gerekir. Bu noktayi
da Walter Benjamin'den dinlemek gerek. Walter Benjamin’e (2002) gore; sanat yapitinin
teknik yoldan yeniden Uretilebildigi cagda glcunu yitiren yapitin biricikligidir. Gelenek
sarsintisini ortaya ¢ikartan bu durum insanhdin yenilenisidir. S6z konusu bu surecler
kitle devinimleriyle baglantilidir ve buradaki en guglu ara¢c da sinemadir. Sinemayla
guzellik kulturu tahtindan indirilir ve sanat sanat igindir anlayisi terk edilebilir. Sanat
yapiti sinema araciliiyla kutsal térenlerin bir 6gesi olmaktan kurtarilir ve 6zgurlestirilir.
Boylece toplumsal bir iglev ortaya cikar (Benjamin, 2002, s.55-59). Walter Benjamin'in de
parmak bastigi gibi sinema sanat yapitinin dstindeki seckinci agirligi atar. Belki Solanas
ve Gettino'nun tezahur ettigi gibi kendini 6zgurlestirdigi kadar toplumu 6zgurlestiremedi.
Ancak gegcmisin mucadelelerini, acilarini, ve saklanan, bastirilan gercekligini gtin yizine
cikardigini herhalde kimse inkar edemez. insanlarin bilinglenmelerini saglamasi ve tavir
takinmalarina sebebiyet vermesi de olasi sonuglar arasinda gozikmekte. Rahatsizlik
yaratmak da bir segenektir hatta. Aynisini Ken Loach da dile getirir: “Yapabilecegimiz en
iyi sey insanlari bir soruyla bas basa birakmak ya da onlarda bir tiir rahatsizlik yaratmak...".
Carla’nin Sarkisi filmini izleyen herkes bu diinyadaki somura diizeninden rahatsiz olur ve
somurgecilerden iliklerine kadar nefret eder. Sinema bunu saglayabilir.

Peki ya ge¢mis? Bastirilan, unutturulan ve normallestirilen onca aci, olaylar ve
gerceklik? Sinema bu konuda ne yapabilir? Ozellikle bizimki gibi Maras'tan Sivas'a
gecmisi travmalarla ve calkantili olaylarla dolu olan bir tGlkenin gegmisi icin sinema nasil
konumlanabilir? Bu konuda da “Mikemmel Olmayan Sinema” manifestosunu kaleme
alan Julio Garcia Espinoza’nin soyleyecekleri var. Julio Garcia Espinoza'ya (2003) gore;
mukemmel olmayan sinema sanati aci ¢ekenlerde ve bu acilyla micadele edenlerde
arayan kanit ve bilgilerle micadele edenlere silah gorevi goren ifsa edici bir sinemadir.
Durumlarin suclularini ve sebeplerini ele alir (Espinoza, 2003, s.100-105) Muikemmel
olmayan ama ifsaci bir sinema, bizimki gibi tarihi olan Ulkeler icin gayet kullanish
gozukuyor.
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Tum bunlarin i1siginda su soruyu vurgulama ihtiyaci ortaya cikiyor. “Sinema gercege
nasil hizmet eder?” Gostererek, ifsa ederek, suclulari ele alarak ya da kiguk bir
bireysel hikayenin icine blytk toplumsal bir meseleyi yerlestirerek. Nasil yaparsa yapsin
sinema bunu yaparken birtakim enstriimanlara ihtiyag duyuyor. Ge¢gmisin gergekliginin
aktariimasi fikri stiphesiz ki bellek, unutma ve hatirlama gibi olgulari karsimiza getiriyor.
Ozellikle 90'larin sonundan itibaren sinemamiz ifsaci tavrini siklikla gosteriyor. Yesim
Ustaoglu, Ozcan Alper gibi ydnetmenler bu iilkenin toplumsal sorunlarini gerek
gecmisten gerekse ginimuzden isleyen filmler yaptilar. Gelecek Uzun Sdrer filmindeki
annelerin hesap sorucu yakarislari izleyenlerin birgogunun hala aklindadir stiphesiz.

Bellek kavrami burada cok dnemli toplumsal bir goreve denk diisuyor. Gegmisin gelecege
aktarilmasi, yagsanan olaylarin bastirilip unutturulmaya calisilmasi gibi egilimlere karsi
bellek ve tasidigi izlerin sinemayla glin ytzine cikarilmasi Solanas ve Gettino’'nun hayal
ettigi sinemanin bir yansimasi olarak da gorlebilir. Bu baglamda sinemamizin son
on yilda ortaya c¢ikardigi filmlerden biri olan Kaygi (2017) s6z konusu bu islevin viicut
buldugu drneklerden biri olarak da karsimizda uzaniyor.

2. Kavram Olarak Bellege Bakis

Bellek kavramiunutusg ve hatirlamaiile birlikte iligskilendirilerek ele ahinmig, Antik Yunan'dan
beri isleyisi ve dogasi hakkinda diistinceler Gretilmistir. Bilgi, ani ve kimlik gibi unsurlarin
da bellekte muhafaza edildigi belirtilebilir. Julia Shaw (2017) bu anilarin kimliklerimizin
temel yapitagi oldugunu ve hem gecmisi hem de gelecedi sekillendirebilecegdini
belirtir (s.9). Bellek hem gegmisi ortaya ¢ikarabilir hem de gelecede dair tahminlerde
rol oynayabilir. Bununla beraber Uretimi yasayan toplumlar tarafindan yapilan bellek
canli bir 6zellik tasir. Hatirlama ve unutma gibi etkilere agik olan bu yapi, gelismeye ve
degismeye elveriglidir. Bu yontemle dinamik kilinan bellek nesiller arasi aktarilabilir (Nora,
2006, s.19). Daha oncede belirttigimiz gibi bu kavramlar Antik Yunan'dan beri Uizerine
calismalar yapiimig ve tartigilagelmis kavramlar olarak karsimiza gikmaktadir. Meselenin
en temelinde ise Platon ve Aristotales yatmaktadir.

Bu dogrultuda Platon’a gore insan bellegi; zihnin rasyonel pargasinin hakikat Gzerine
bilin¢li bir sekilde dusliinmesini sadlayan bir arag, anlamli sorularla yanitlari bulmayi
saglayan diyalektik bir sanat olarak nitelendirili. Ogrenme kavramina deginen Platon,
bunun animsama oldugunu sdyler. Ona gére zihnimizde mevcut olan bilgiler, biling
duzeyine cikarilmalidir. Ancak Platon bunlara ek olarak gergek bilgi nesnelerinin formlar
oldugunu, bu formlarin tekil ve somut seylerden bagimsiz olarak var oldugunu belirtir.
Bilinen, hatirlanan seyler dusuncenin nesneleridir ve deneyimi hatirlamakla o deneyime
sahip olmak ayni degildir. Bir diger olgu ise Platon'un bellek icinde bulunan hakikate
herkesin ulasamayacagini sdylemesidir. Bu dogrultuda Platon'a gore yalnizca felsefi
dusunce bigimine yatkin insanlar bunu bulmaya elveriglidir. Diger temel isim Aristotales
ise bilginin kaynaginin duyulardan gelistigini belirterek Platon’a kiyasla animsama
tekniklerine daha fazla Gnem vermektedir. Ona gore her seyi hatirlariz ancak belirli bir ani
hatirlamakla hatirlamaya egilimli olmak arasinda bir fark vardir. Bu egilim bedensel bir
duyudan kaynaklanmaktadir ve algilarimiz tizerinde birtakim sonuclari olusturur. Bu algiyi
yaratmak igin ise nesnelere ihtiyacimiz vardir. Burada Aristoteles’e gore seyleriimaj veya
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goruntu biceminde hatirlama, nedensellik cercevesinde o seylere gonderme yapar. Bu
seyler duginmemizi kolaylastiran araclar olarak nitelendirilir. Aristoteles’in disuncesine
gore dusunce bigimleri zorunlu olarak gortinti kullanirlarken, duyularla algilanabilecek
nesnelere ihtiyagc duymaktadirlar. Burada algi gergeklestiginde animsamaya ve
disinmeye yonelik gorintl ureten bir mekanizma ortaya cikar. Bu dogrultuda bellek
nesneyi eskiden nasil algilamis isek s6z konusu algilama bicimiyle uyumlu bicimde
gecmisten sahnelere ev sahipligi yapar ve bu nesnelerin imaji simdiki zaman boyutunda
duyularimizla tekrardan aciga ¢ikarilir. Aristoteles bellekteki gorintileri ruhun ylzeyinde
birakilmis bir fiziksel iz olarak nitelendirir. Ona gore bellek; sadece bir sireg olarak islemez
ve animsama ne tek basina algilanmalidir ne de tek basina bir kavramsallastirmadir. Stre¢
zamanin akisi icerisinde ikisiyle de baglantili bir ruh haline denk duser. Bu dogrultuda
Aristoteles’e gore bellek gecmisle ilgilidir ve simdiki zamanin bellegi yoktur, sadece
algilamayla ilgilidir. Bellek ani veya ¢cagrisim s6z konusu ise disuince alanina ait olabilir.
Aralarindaki yaklagim farki su sekilde 6zetlenebilir; Platon digsandan yardim gérmeyerek
onceden edinilmis bellek Gzerinden diyalektik sorular sorar, Aristotelesiginise animsama
Ozerk ve bilingli bir arastirma yani hatirlamak isteme egilimine denk duser. Aristoteles’in
yaklagsimi bizlere toplumsal bir insan anlayisi penceresi acarak bellek Gizerine diglinmeyi
tarihe ve sosyolojiye yaklastirir (aktaran Cagla, 2007, s.220-227).

Belledin insasina yonelik bir bagka gorus ise Friedrich Nietzsche'ye aittir. Nietzsche
bellek ve aci arasinda bir iligki kurar. Ona gore bellekte kan, siddet ve gézyasi bulunur.
Bu olgularin oldugu yerde ise mutlak bir kurban bulunabilir. Belledi acinin canli evi olarak
nitelendiren Nietzsche burada kalanin yakilamayacagini ve s6z konusu acinin, siddetin
bir izi doguracagini belirtir. Kacip kurtulmanin imkansiz oldugu bu yer rahatsizlik ve
huzursuzlugun mekani olarak da betimlenir (aktaran Polat, 2007, s.77-78.) Maurice
Halbwachs ise bellegin olugsmasive korunmasiicin sosyal gevre faktoriini ortaya koyarak
toplumsal bellek kavramini ortaya atar. Ona gore bellek, bireye ait olmasina ragmen
toplum tarafindan sekillendirilir ve sosyalizasyon stirecinde olusur. Burada bir farkindalk
sarti s0z konusudur. Halbwachs bu dogrultuda sadece bagkalarindan égrendiklerimizi
hatirlamadigimizi, ayni zamanda onlarin anlattiklarini, anlamli diye vurguladiklarini
ve yansittiklarini da hatirladigimizi da belirterek her seyden 6nce baskalar tarafindan
sosyal agidan belirlenmis anlamlar baglaminda algiladigimizin altini gizmektedir. Daha
da otesinde Halbwachs, bellek ve hatirlamanin 6znesini toplum olarak isaret ederek
grup bellegi ve ulus bellegi kavramlarini ortaya ¢ikarir. Ona gore bireysel bellek sosyal bir
olgu olmakla beraber bireysel ve toplumsal bellek arasindaki farklar da unutulmamalidir.
Bu baglamda Halbwachs bireysel olanin, ¢esitli gruplarin ortak belleginin mekani olarak
toplumsal bellekle kurulan benzersiz iligki ve bu iligkilerin her birinin kendine 6zgulugu
olarak nitelendirir (aktaran Assmann, 2015, s.43-46). Bu isimlerin 6tesinde bellek Gizerine
disuinmus ve calismalar gerceklestirmis birgok isime rastlanabilir. Bunlardan Karl Marx
bellegi tarihsel olarak ele alirken belledi geride birakmamiz gerektigini ¢liinki sosyal
devrimin sadece gelecegde bakilarak gerceklesebilecegini belirtmistir. Henri Bergson
ise aliskanlik bellegi, saf bellek gibi kavramlari ele almis ve zaman ifadesi bakimindan
degerlendirmistir. Oznellik, deneyim ve canlilik onun icin énemlidir. Marcel Proust ise
bellegi istem digi ve istemli bellek olarak gormus, duyularin dnemine dikkat gekmistir.
Ona gore istemli bellek mekanlara, insanlara ve olaylara dair bilingli bir gaba harcanarak
kazanilan hatiralar iken; istem digi bellek ise ge¢misin hatiralarini canlandiran dig
cagrisimlarin olusturdugu duyusal ve fiziksel bellektir. Walter Benjamin ise Marcel
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Proust'un istemli ve istem digi bellek kavramlari Gzerinde durarak istem disi bellegi zevk
tecrubesi olarak tanimlarken; istemli belledi ise sikici ve cansiz biriktirme uygulamasi
olarak nitelendirir. Sigmund Freud ise daha once yapilan bellek nitelendirmelerine ek
olarak travma, unutma, bastirma, yer degistirme, intihar, yas gibi kavramlari bellekle
iliskilendirmistir (aktaran Avcu, 2019, s.633-636). Goruldigu Uzere tarih boyunca
bellekle ilgili gesitli tanimlamalar yapilmis nasil igledigine, neleri gergeklestirebildigine
dair bircok c¢ikarimda bulunulmustur. Sinemadan edebiyata birgok alanda geg¢misin
aktariimasi, toplumsal bilin¢liligin  yeniden vyaratilmasi hatta sorgulamalarin
gerceklestirilmesi icin siklikla kullanildigini belirtmek yanlis olmaz. Bu dogrultuda
bellegin yapilandirilmasi ve baskilandiriimasi gibi uygulamalar da egemenler tarafindan
cesitli yollarla gergeklestirilmistir. Adina ister normallestirme densin isterse unutturma
densin bu eylemler yine bellek Gzerinde gergeklestirilmis ve bireylerin tahakkim altinda
tutulmasini, ses cikarmamasini saglamak amaciyla yapilmistir. ister bellek deyin,
isterseniz toplumsal bellek ya da kolektif hafiza; kavramin adi ne olursa olsun unutma
hatta unutturulma ve hatirlama eylemlerine sosyolojik olarak buyuk bir gérev distigu
gorulebilir. “Nasil unuturuz? Hatirlamamiza ne yardimci olur?” gibi sorularin cevaplari
kritik 6nem arz etmektedir.

3. Tahakkiimiin Sonucu Olarak Unutma ve Bir Miicadele Bi¢gimi Olarak Hatirlama

Bellek aracihgiyla kulturel kimligi, tarihi ve ge¢gmisin yasanmisliklarini ve hatta acilarini
tasidigimiz gergcedi gozle gorulur bir bigcimde aciktir. Gegmis ister tanigi olunsun
isterse 0 gecmisi yasayan bir toplulugun ferdi olunsun elbet bir sekilde gelecege
yansir. Peki ya bu gecmis 6grenilmemesi gereken ya da agiga cikmamasi gereken
hakikatlerin, acilarin ve suclarin yasandidi bir gegmigse, birey ve toplum kendi iradesi
veya baskalarinin zorlamasi sonucunda s6z konusu bu gegmisi belleginde baskiladiysa?
iste burada devreye unutma ve hatirlama ya da animsama kavramlari devreye girer. Bu
olgular bellek galigmalarindan ayr dusunilemez. Beatriz Sarlo unutmanin irade digi
oldugunu belirterek bireyin kendi iradesiyle unutmanin mimkin olmayacagini dile
getirir. Unutulmak istenenler istem digi bir hatirlamaya da sebebiyet verir. Bu iki eylem
birbirini ardillayan olgulardir (aktaran Kili¢ ve Akga, 2023, s.40). Julia Shaw (2017) da bu
yonde bir yaklasimla hatirlama ve unutma arasinda her hatirlayisimizda ayni zamanda
unuttugumuz ve her unutmaya galisisimizda hatirladigimizi belirti. Ona geri her ani
hatirlanmaya girisildiginde geri cagirlarak incelenir ve tekrardan depolanmak Uzere
yeniden yaratilir (s.85). Jan Assmann (2015) ise unutmanin gevre degisimiyle iligskisine
deginir. Ona gore yasam kosullari ve sosyal iligkilerin degismesi unutmayi dogurur. Eski
gerceklikte var olan birisi, yeni gercekligin dizenine aykiri diger; bu yizden unutur ve
unutmasi gudulenir. Assmann bunun dogal bir sonu¢ oldugunu belirtir (s.233-234).
Paul Connerton ise unutmanin dissal sebeplerine vurgu yaparak toplumsal diizenin ve
yaratilan hegemonyanin dayatmalarinin da unutmaya sebebiyet verdigini belirtir. Ona
gore bu tip duzenler bireyleri sisteme dahil etmek islerlik kazandirmak igcin unutmayi
dayatirlar (aktaran Kili¢ ve Akga, 2023,s.40). Burada moderniteye ayri parantez agmak
gerekir, ¢inkd modernitenin getirdigi hiz ve yenilik bireylerin ve gruplarin kimliginden
feragat etmelerini ve kendisine bagimli hale gelmelerini saglar. Bu bireyler ve gruplar;
ayak uydurmak ve disarida kalmamak i¢cin unutmaya egilim gdsterirler. Kapitalizm,
para ve yenilikler hizli bir yasami beraberinde getirerek bellegin sirekli yenilenmesini

40



m(lnifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

ve insanin sorgulamadan uzak yasamasini saglar. Bellekte yatan gegmis olaylar ise
bu sayede ya bastirilarak ya da c¢arpitilarak unutturulur. John Urry; toplumsal diizenin
unutmaya sebebiyet vermesinin kaginilmaz oldugunu belirterek toplumun ve bellegin
bu hususlar etrafinda sekillendigini belirtir (aktaran Kilic ve Akga, 2023, s.41). Ozetle
unutma egemen guglerin baski araciyla sekillendirdigi bir eylem olarak nitelendirilebilir.
Bu gugler ve iligkileri tahakkUmlerini artirmak ve iktidarlarini saglamlastirmak amaciyla
bellek ve toplum arasindaki nesiller arasi ge¢gmis, taniklik ve olgularin aktariimasini
engellerler ve unutmaya zorlarlar. Burada mucadeleler ¢arpitilir, mekanlar ya yok edilir
ya da isimleri ve anlamlar degistirilerek tahrip edilir. Mekan bellek icin 6nemlidir. Serdar
Oztiirk (2012) mekanin farkli disiplinlerde bircok boyuttan incelenebilecegini belirterek
bir sosyologa gore mekanin toplum igin ifade ettigi anlamlar oldugunu ve mekanin
icinde uretilen iligkilerin iktidar veya egemenler agisindan sorun kaynagi olabilecegdini
belirterek buyerlerin politik bir miicadele sitesi oldugunu sdyler. Ona gore tarafli ve politik
olan bu yerler mekan Uzerinde ve mekan araciliiyla yurutilen muicadeleyi anlamak
icin dnem tegkil etmektedir (s.19-22). Bu yaklasimdan sonra egemen gug iligkilerinin
mekanlar Gzerinde niye bu kadar cok durdugunu, onlari degistirmek icin neden bu kadar
tahrip etmeye calistigini anlamak mumkuindur. Mekan; itiraz edisleri, karsi geligleri ve
mucadeleleri tagiyabilir. Hatta gecmisi ve gegmisin micadelelerinin, acilarinin yer aldigi
bellegi de tasiyabilir. Bu ylizden unutturulmak istenen gecmise mekan lUzerinden de
saldirihir. Bunlarla birlikte gli¢ sahipleri topluma unutturmak icin baski, siddet, korku ve
medya gibi araclari da kullanir. Tek istedikleri kendi yarattiklari yapay gergekligin hakim
kilnmasidir. Digsal unutma; genel olarak bu sekilde gergeklestirilir. Amac tahakkim
altinda, sorgulamayan ve harekete gecemeyen bireylerle uysal bir toplum yaratmaktir.
Baska bir deyisle mekan var olan tahakkim iligkilerini gug¢lendirebilirken bir yandan da
bu iligkileri tam tersine zayiflatabilir hatta ortadan kalkmasina yardimci olabilir.

Peki ya hatirlama? Bastirilan ya da unutulan seyleri nasil hatirlariz? Hatirlama nasil
saglanir veya nasil bir eylemdir? Hatirlayarak micadele edilebilir mi? Jan Assmann
(2015) hatirlamanin somut bir eylem oldugunu belirterek kavram ile gortntintn birbirinin
icinde erimesi ile gerceklesecegini dile getirir. Bir gercedin bellege girebilmesinin 6n
kosulu gergek bir kisi, yer ya da olay biciminde yasanmasina baglhdir. Assmann burada
“hatirlama figurleri” denilen olgularin ortaya ciktigini ve bunlarin tg¢ 6zellik Gzerinden
daha ayrintili karakterize edilebilecegdini dile getirir. Bunlardan ilki “zaman ve mekana
baghlik” da s6z konusu figurlerin belirli bir mekanda cisimlestiriimek ve zamanda
glincellestiriimek istedikleri vurgusu yapilir. Daha diz anlamla somut bir mekana ve
zamana dayanmaktadirlar. Assmann’a gore ortak bellek bireylere somut bir dayanak
noktasi vererek ayrisma yaratmaktadir. Hatirlanan bu igeriklerin zamansallik kazanmalari
eski zamanlarda yasanmalari veya olaganistu olaylarla baglantilariyla hatirlamanin
periyodik ritmi vasitasiyla gergeklesir. Hatiralarin dayanak noktalarindan biri yasanilan
mekandir. Turl ve yeri fark etmeksizin bu mekanlar o bdlgenin mekansal hatirlama
¢ergevesini olusturmaktadir. S6z konusu bu mekanlara, seyler dlinyasina ait olanlar da
dahildir. Bu maddi elementler benligin tasiyicisi ve destekleyicisidir. Buradaki streklilik
ve istikrar goruntisu veren Ozel diizen sosyal olarak belirlenmektedir ve bunlarin hem
degerleri hem de anlamlari sosyal gergekliklerdir. Jan Assmann burada her grubun
kimliklerinin semboll ve hatiralarinin dayanak noktasi olarak bu mekanlari yaratmak
ve garanti altina almak isteme egilimleri oldugunu belirterek bellegin mekana ihtiyaci
oldugunun altini gizmektedir. ikinci kategori olan “gruba bagliik” kategorisinde ise
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Assmann toplumsal bellegin onu tasiyanlarla birlikte varlik kazandigini ve gelisiglizel
devredilemeyecegini belirtir. Bu dogrultuda, ona gore toplumsal bellek yalnizca yasayan
bir grupla iliskilendirilebilir. Yukarida bahsedilen zaman ve mekan kavramlari buradaki
grubun iletisim bigimleri sonucudur. S6z konusu bu figlrler gruplarin 6z imgeleri
ve hedefleri dogrultusunda yasamoykisu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu Oykuler ayni
zamanda gecmisi yeniden ureterek topluluklarin tavirlarini, varoluslarini, 6zelliklerini ve
zayifliklarini aktarirlar. Bu gruplar gecmisini kendine 6zgulligu ve surekliligi yonlerinden
korurlar.Jans Assmann ticiincu kategoriolarak da “tarihinyeniden kurulmasi” kategorisini
gosterir. Ona gore toplumsal bellegin gruplara 6zgulugu ile yakindan iligkili bir bagka
Ozellik ise yeniden kurulabilmesidir. Bu dogrultuda Assmann higbir bellegin gecmisi
oldugu korumasinin mimkiin olmadigini ve ondan geriye kalanin gruplarin her dénemde
kendi baglamina 6zgii olarak yeniden kurulmus biciminin oldugunu belirtir. Ozetle Jan
Assmann belledin yeniden kurma islemine dayandigini ve gecmisin bellekte oldugu
gibi kalmadigini belirtir. Degisken iliskiler ve ilerleyen simdiki zamanin cergcevesinde
devamli olarak éraldaguntn altini gizer. Toplum sadece gegmisi 0 zamana degin etkili
olmus ¢esitli gruplardan farkl bigcimde ele almaktadir. Toplumsal bellegin hem geri hem
ileri dogru cift yonlU islemesi de bununla baglantilidir. Bellek hatirlama ile hem gegmisi
kurgular hem de gelecedin deneyimlerini tasarlar (s.46-50). Yugin Teo ise (aktaran Avcu,
2019, s.643) hatirlamanin kolektif bakis agisi oldugunu belirterek bireylerin egemenlerin
dayatti@i carpitilmis gercekleri kabul etmemekle ve sindirmemekle yikimli olduklar
kadar gercekleri hatirlama sorumluluklarinin da oldugunu dile getirir. Ona gore bireyler
ifadeleri, sakladiklari gorselleri ve materyalleri ve cesaretli tutumlariyla gecmisin
tim gercekligini dogru bir bicimde belleklerinde yasatmalidirlar. Clinkl bireyler hem
kendilerine hem de insanliga hesap vermek ile yukamludurler. Unutma eylemi ya da
hatirlamadaki isteksizlik bu hesaptan ya da baska bir seylerden kagisin sonucu olarak
ortaya cikabilir. Ozetle; unutma ya da unutturma ne kadar tahakkiim ve iliskileriyle ilgili
ise hatirlama veya animsama denilen eylem de mucadele ve kargl koyus ile ilgilidir.
Aristoteles'ten Assman’a Halbwachs’den Shaw'a kadar fikirlerine bagvurdugumuz birgok
ismin ¢aligmalarindan yola ¢ikilarak denilebilir ki bu eyleme duyular, mekanlar ya da
iletisim gibi birgok olgu yardim edebilir. Hatirlamanin saglanmasi icin birtakim kosullar
da bu dogrultuda gelismektedir. Hatirlamaya ve sorgulamaya egilimli olarak gercekler
ortaya cikarilabilir. Bellek bu sekilde su¢ ve sucgluyu ifsa etmenin alanina donusgturdlebilir.
Bellekteki bu arayis ve eylem disari tagsarak yayilma sansi bulur.

4, Bellek, Aci ve Sicaklik: Kaygi

Ceylan Ozgiin Ozcelik'in ilk uzun metrajli bu filmi “Tek Tv” kanalinda belgesel kurgucusu
olarak calisan Hasret'in unutturulmus bellegi tGzerinden toplumsal hafizayr glinimuizde
karsilagilan medyada tekellesme, kentsel donlisum, kutuplasma gibi olgularla birlikte
ele alan bir film olarak karsimiza c¢ikiyor. Hasret, teyzesinden kalan kentsel donlsum
bolgesinde bir evde yasamaktadir ve iktidarin gidimindeki bir medya organinda
siyasetten ve politikadan uzakta belgesel kurgulayan edilgen bir karakterdir. Annesini
ve babasini bir trafik kazasinda kaybettigini sanan Hasret, gegmise dair sorgulamalarini
ise calistigi medya organinda belgesel kurgusundan haber kurgusuna verilmesiyle
beraber psikolojik bir ¢coklntulyle paralel bir sekilde baglatir. Ailesinin 6limuU Uzerinden
gecmise dair sesler ve riyalar araciligiyla gercegin pesine disen Hasret, ayni zamanda
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unutturulan, hasiralti edilmis bir katliamin; Sivas katliaminin da izlerini yavas yavas
hissetmeye baslar. Masa baginda kurgulanan gerceklere ve baskilara dayanamayarak
isinden ayrilan Hasret, kendini kentsel donisime ugramak lzere olan evine kapatir.
Film boyunca giderek sicaklayan ve terleyen Hasret, ge¢cmisin pesine duserek o
donemim taniklarini bulmaya ¢alisir, kayitlari tarar ve ulastigi birkag isimle gérismek
ister ama basarili olamaz. Digaridaki diinya ise Hasret i¢in fazla kurgulanmis ve baski
altindadir. Bunun icin Hasret tekrar kendini eve kapatir ve gegmisin sanrilarini ve acilarini
vicudunda hissetmeye baslar. Bu gibi seylerin etkisiyle Hasret ge¢gmisten anilarini gorur,
anne, baba ve teyzesini evin icinde hissetmeye baslar. icine kapandigi evde ise gecmisin
sicakhigi ginden gline artinca Hasret i¢in o ev artik Madimak Oteli gibi icten ice yanan
bir yere donismustur. Sicakhgin artmasi ve hemen akabinde duvardaki tahtalarin altinda
gizlenmis yanan otel resmini gormesiyle Hasret gegmisi tim c¢iplakhgiyla hatirlar. Bu
hatirlama ile birlikte artik yanmak tGzere olan glivenli alanindan ¢ikmasi gereken Hasret
kapilarin kilitli olmasi nedeniyle gikamaz, son careyi ise pencereden atlamakta bulur.
Evini sarmalayan bariyerlerin 6tesine atlayan Hasret'in, bu hareket sonucu hem bellegini
hem de 6zgurligunu baskilayan bariyerleri agsmasiyla, toplumsal hatirlamanin bir temsili
olarak gerceklere ulagsmig olarak film son bulur. Tim bu hikayesiyle birlikte Kaygi filmi,
hem ge¢miste yasanilan bir katliamin travmatik etkilerini birey ve toplum Uzerinde anlatip
hem de glinimuz Turkiye'sinin tek tiplesen medyasini, donisime ugratilarak devasa bir
santiyeye cevrilen sokaklarini ve baskici bir rejimin etkisiyle gerceklerin nasil yonetilip
kutuplasmanin saglandigini ele alir. Filmin karakteri Hasret'in Gzerinden kurulan bu
hatirlama olgusunun hem gec¢migle hesaplasma ve sorgulama hem de gunimuizu
anlama ve anlamlandirma dogrultusunda yapilandirildigi sdylenebilir.

Filmde basta Hasret olmak tzere birgcok kisinin belledi ve yasadiklari diinyanin gergekligi
iktidar tarafindan baskilanmig ve garpitilmistir. Unutma burada devreye girer. Gegmiste
birgok olay yagsanmistir ancak kimse hatirlamaz. Ya konfor alaninin digina gikmamak igin
ya da yasanan acilarin yarattidi tahribatin gin ytzine ¢gikmamasi icin uyumluluk adina
unutmuslardir ya da glg¢ sahipleri iktidarlarinin devamlihgi adina baski ve zor kullanarak
unutma eyleminin gerceklesmesini saglamiglardir. Bu dogrultuda basta Hasret'in bellegi
olmak uzere film dinyasinin icindeki buylk ¢codunlugun bellekleri sekillendirilmis ve
carpitilmis belleklerdir. Oyle ki filmde her sey tek elden yonetilir. Farklilik ve cesitlilige
izin verilmez, insanlarin sorgulama haklari neredeyse yok gibidir. Gazeteler bile ayni
mansetle cikar, eski ve ani dolu sokaklar kentsel donidgime ugrar. Bu gibi goruntlerle
anlatida gucu elinde tutanlarin her seyi kendi istedikleri minvalde sekillendirdikleri
belirtilebilir. Hatta dyle bir noktaya gelmistir ki mahallelerin isimleri “Karamolla” gibi
isimlerle degistirilerek tahribatin gici arttinlir ve tahakkiim guiglendirilir. Karakterimiz
Hasret de boyle bir dinyada unutturulmus, belledi herkes gibi bigimlendirilmis bir
kadindir. Unutma dizeyi o kadar yuksektir ki kendine verilen adin bile tagidigi anlami
hatirlamaz. Kimligine dair hicbir ayrintiya da yer verilmez. Alevi olugsunu hatirlamaz ya da
unutmustur. Kdltirleri ne Hasret'in belleginde ne de film diizleminde neredeyse yoktur,
gomulmusgtur. Babasi ve annesinin dltimleri bile hafizasinda yanlistir. Tabi ki bunda hem
iktidarin etkisi hem de yasanilan blytk travmanin getirdigi aciyi unutmak istemenin de
etkisi olabilir. Ancak filmde bu olgu genellikle ilk nedene dayandirilir. Boyle bir diinyada
Hasret de gerceklerden uzak, unutmaya egilimli bir halde belgesel kurgusu yapmaya
devam eder. Edilgenlige dair ilk kriz de bu dogrultuda g¢ikar. Calistigi kanalda belgesel
kurgusundan birden alinip haber kurgusuna verilmesiyle Hasret, gundelik hayatin
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gercekligi ile karsilasir. Daha dnce politik olarak ilgilenmedigi meseleler ile kargi karsiya
kalan Hasret, film anlatisinda da konum degistirir. Haber kurgusu yapmaya baslamasiyla
beraber Hasret, adeta sekillendirilen bellekleri olusturanlardan birine dontgsmustur.
Kurbandan faillige dodru yavas bir gecistir burada s6z konusu olan. Hasret adina filmdeki
ilk kirlma da tam bu noktada gergeklesir. Hasret masa basinda kesilip kurgulanan
haberlerle yenidenyaratilan gergekligi elestirmeye sorgulamaya baslar. Gergekligin boyle
yaratildigini fark eden Hasret bireysel olarak ilk mtcadelesini tekrar belgesel kurgusuna
gecme cgabasiyla verir ancak basarili olamayinca edilgen yapisina geri donerek biraz
daha carpitilmis haberleri kurgulamaya devam eder. Ancak artik gercekligiyle iligkisi
degismistir. Hatirlamayacak hale gelir ve bunu da gergeklestirebilmek igin gesitli yollar
dener. ilk basta bir figiir olarak teyzesinin ona kiigiikken mirildandigi sarkiy hatirlamaya
calisir, sokaklarda gezerek parklarda oturur. Hasret artik belleginin sekillendirildiginin
ve gecmisteki olaylar unuttugunun farkindadir. isine devam ettikge bu farkindalik artar.
Ayni zamanda burada Nietzsche'nin bahsettigi aci ortaya cikar. Hasret hatirlamaya
calistikca bellegindeki gomdulu olan gergeklerin tortularini bedeninde iz olarak gorur.
Baskilanan gegmis Hasret'in bedeninde yanik izleri olarak ortaya ¢ikar. Sanki Madimak
Oteli Hasret'in bedeninin igcinde yanmaya devam ve Hasret hatirlayana kadar da bu
yanigin izlerini bedeninde tasiyacaktir.

Gorsel 1. Ayni mangetle ¢ikan gazeteler (Mattaetkisi, 2024)

Bir slire sonra Hasret daha fazla bu baskici sahte diinyaya dayanamaz ve isinden ayrilarak
evine yani hatirlamanin savasini verecegi bellek mekanina kendini kapatir. Bu mekan ayni
zamanda huzursuzlugun ve bellekizlerinin acilarinin oldugu mekandir. Bunaragmenyine
de politik mekan olarak nitelendirilen egemenler igin sorun tegkil edebilecek bir mekana
donusgur. Onlar bunun farkinda degildir ancak bir kisi; yani Hasret uyanmaya basglamigtir
artik. Dig dunya ile iletisimini blylk oranda kesen Hasret, bu ugurda cildirmaya bile
yaklasir. Sorgulamalarin ve hatirlamaya ¢aligmanin pesinden Hasret, ilk dnce donemin
taniklarina gider; ancak onlar da suskundur. Yanina gelen arkadaslarina “Ya bizden bir
seyler sakhyorlarsa?” gibi sorular sorar, ancak bu ¢abalari da cevapsiz kalir. Resmi tarihte
de arayisini gergeklestirir ancak yanit bulamaz. Bu ¢gabalarindan Hasret tekrar kentsel
donusimun ortasindaki evine geri doner. Bu noktada artik Hasret'in mucadelesi tek
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basinayurutilmesigereken bir miicadele olarak gorulir. Budogrultuda Hasret, belleginin
derinliklerde yolculuga cikar. Onun unutmasini saglayan dis diinyadan uzaklasir. Burada
Hasret'e daha once seyler dedigimiz ve dis etkiler olarak nitelendirdigimiz hatirlama
araglan yardim eder. Babasinin tirki defterlerini sandiktan bulup cikartan Hasret,
gercege adim adim yaklasir. Hafizasinda kalan turkiler, deyigler babasiyla annesinin
goruntuleri gdézunun onlune gelir. Bastinimis bellek yavas yavas ortaya gikmaktadir.
Ancak ortaya yine bir sorun ¢ikar. Hasret parga parca bir seyler hatirladik¢a diinyasi daha
da sicaklasir. Evin duvarlari ategten orilmus gibidir, bellegini kazdikga Madimak Oteli'ni
saran ates Hasret'in miicadele alanini da sarmaya baglar.

Gorsel 2. Hasret'in ve evinin giderek yanmasi (Cinerittiel, 2017)

Hasret'in bellekmekanigiderekyanarken gerceklerihatirlamayadayaklasir. Budogrultuda
bellegini gerceklerin ortaya gikmasiigin kullanmaktadir. Evi olan mekan ise ona eslik eder.
Hasret bu bellek yolculuguyla tarihi yazmaz, ancak tarihi gerceklere hizmet eder. Kendi
kaltlrtne ait izler, evdeki materyaller ise Hasret’e bu hatirlama yolculugunda eslik eder.
TUum bu sirecin sonunda ev artik dayanilamaz hale gelir, bastiriimig bellekteki aci, siddet,
gobzyasl ve sicaklik eve dolar. Bu noktadan sonra Hasret her seyi hatirlamaya baglayarak
evde duvarda gomulu olan tabloyu ortaya cikardigi gibi bellegindeki géomulu gercekligi
de ortaya cikararak kendi Uzerindeki tahakkim kirar. Sivas Katliami'nin yasandigi sirada
Hasret ve teyzesi de oradadir, babasi ve annesi de bu katliamda hayatini kaybetmistir.
Hasret'in Uzerindeki baski ve tahakkiim o kadar buyuktur ki yasananlan bir tanik olarak
bile hatirlayamaz. Ne zaman ki soru sormaya, hatirlamaya egilim gostermeye ve bunun
icin micadeleye etmeye karar verir, ancak o zaman hatirlamaya baslar. Ancak her seyin
bedeli oldugu gibi bunun da bir bedeli vardir. Ev artik o kadar sicak bir hal almistir ki
icinde yasanilamaz hale gelir. Hasret icin tek ¢ikar yol belleginin énundeki bariyerleri
yikip gercege ulastigi gibi evindeki camdan atlayip geri donustm icin konulan bariyerleri
agmaktir. Hasret de bunu yapar. Filmin son sahnesinde artik Hasret'in belleginde kazih
olan ve guin yuziine ¢ikan aci gerceklik artik sokaga tasar ve toplumun da bu dogrultuda
tahakkimden kurtarilmasi yoninde hazir bir hale gelir.
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Gorsel 3. Hasret'in bariyerler arasinda gecgen yasantisi (Altyazi Sinema Dergisi, 2021)

Ozetle Kaygi, giinimiiz Tiirkiye'sinde de artik normallestirilmis, kaniksanmis toplumsal
acl bir olayl bellek Uzerinden tekrar sinema perdesinde tartisir. Hasret'in bu bellek
savasl ve hatirlayigi aslinda bizim normallestirme ya da kaniksama dedigimiz davraniga
bir tepki olarak gorulebilir. Hasret bize “hatirla”, ancak “sadece yilldonimlerinde degil
her giin hatirla” demektedir adeta. Ve normallestirmeye devam ettigimiz strece Hasret
icinde yasadigi dinyaya dogru yol aldigimizi da yuzimuze vurur gibidir. Film bireysel
bir hikayenin icine alegorik olarak daha buyUk bir toplumsal sorun yerlestirerek aslinda
meselenin ne denli 6nemli oldugunu ve ortadaki sugun cezasiz kaldigini da hatirlatir.
Son sahnesinde ¢ikan yazida davanin zaman asimina ugradigini ve sanik avukatlarinin
bazilarinin milletvekilligiyle “6dullendirildigini” adeta ifsa eder. Bu ifsayla birlikte bizlere de
Hasret'in yaptidi gibi hatirlamamizi dnerir. “Hatirla!” Hatirlamayip unutursak, bellegimizin
kdselerinde bir takim seyleri sakli tutarsak ya da kaniksamaya devam edersek bir giin biz
de camdan atlamak zorunda kalabiliriz.

5. Sonug

Girigs boliminde “Sinema gercede nasil hizmet eder?” sorusunu sormustuk. Tarih
boyunca bunun birgok varyasyonda cevabini aldik. Sovyetlerde yapinin korunmasina
katkida bulunurken Nazi Almanya’'sinda Nazilerin propagandalarindaki gercgeklige
hizmet etti. Latin Amerika'daki devrimci mucadelelerden Afrika'daki toplumsal
gercekligin anlatiimasindaki yerini aldi. Amerikan film enddstrisinin ise baslica yapay
gerceklik yaratma araci olarak on yillardir gorevini yerine getiriyor. Ancak buna kargin
saklanmaya calisilan, hasiralti edilen gercekligi gin yizine ¢ikarma, bir itiraz veya karsi
koyus mekanizmasi gerceklestirme egilimlerini de gordik. Zaman zaman bizi naif ve tath
bir sekilde uyardi, zaman zaman ise oturdugumuz koltukta bizleri sarsarak ylizimuze
indirdigi tokat darbeleri esliginde gergeklige gozlerimizi acti. Sanirim tam bu noktada
bellek ve sinema iligkisi Gnemli bir alana denk disuyor. Sinema araciliiyla gecmiste
yasanan bazi hadiseler tekrar tartismaya acilip buradan birtakim sonugclar ¢ikarilabiliyor.
iste sinema gercege ve gelecegin sekillenmesine de bu sekilde katki saglyor. Bellekteki
acllar, unutturulmaya ve normallestiriimeye galisilanlar sinema araciligiyla tekrar tekrar
hatirlatiyor. Kaygi filmi de bunun son déonem sinemamizdaki orneklerinden biri. Belki
olay 6zelinde yasananlari unutmadik ama kaniksadik. Film, anlatisiyla bu davraniga
da kapilmamiz gerektigini, tarihin ve miuicadelenin aktariminda belledin ne denli
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onemli oldugunu, sekillendirilmis ve yapilandiriilmis dinyamizin icinden biz izleyenlere
“hatirlatiyor”. Bu 6zelligiyle de filmin kendisi basli basina bir hatirlama nesnesine
donuslyor. Tipki Hasret'in baglamasi ya da otelin kendisi gibi.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calismada ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyulmustur.
Calismada Etik Kurul izni gerekmemistir. Calismanin ortaya gikmasina olanak saglayan
Manifest’'OU 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu diizenleme ve bilim kurulu
tyelerine ve istanbul Okan Universitesi'ne tesekkirlerimi sunarim.
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OzZET

Postkolonyalizm, sdmurge sonrasi donemde kimlik ve kultirel ifadeler arasindaki iligkileri
anlamaya yonelik kritik bir cerceve sunmaktadir. Postkolonyalizmin aragtirma alani ise
kimlik Gzerinden gé¢cmen meselesi olmustur. Dolayisiyla gdcln ve 6zelinde diasporanin,
sanatcilarin kisisel kimliklerini ve sanatlarini sekillendirmedeki etkisi buyuktir. Bu baglamda,
diasporik sanatcilar, go¢ ve kimlik deneyimlerini sanatsal Uretimlerine yansitarak, kendi
tarihlerini, ana vatanina duydugu aidiyet duygusuyla kualtlrel belledi sanatina yansitip
yasatmaya calismaktadir ve kimlik mticadelelerini ifade etmektedir.

Son yillarda sanatgilar, postkolonyal dusiince basta olmak Gizere genis bir teorik birikimden
faydalanarak tekstil sanatini daha karmasik fikirlerin iletimi i¢in bir ara¢ olarak kullanarak
katmanli anlatilar barindirmaktadir. Geleneksel el sanatlari ile modern ifade bigimlerini bir
araya getiren bu sanat dali, kiltirel kimliklerin hem gorsel hem de dokunsal bir temsili olarak
one ¢ikmaktadir.

Bu calisma, postkolonyal ve diaspora sanatinin kesisim noktasini ele alarak, iran kokenli
diasporik sanat¢i Niyaz Azadikhah'in tekstil alanindaki eserlerini analiz ederek, sanat¢inin
tekstile 6zgu kulttrel formlari, Gretim pratiklerini ve zanaat temelli ifade bi¢imlerini nasil
yeniden yorumladidini ve bunlari postkolonyal kimlik anlatilari olusturmak igin nasil
kullandigini tartismaktadir. Bu baglamda, eserlerin hem bireysel hem de kolektif kimliklerin
ifade edilmesindeki roll detayli bir sekilde analiz edilecektir.

Arastirma, nitel yontemlerden icerik analizi yontemi ile incelenmistir. Yari yapilandiriimig
milakat ve postkolonyal teori cercevesinde literatir taramasi kullanilarak sanatginin
calismalarinin diasporik baglamda yeniden anlamlandiriimasi kapsamli bir sekilde ele
alinmigtir. Bu baglamda calismanin 6nemi, tekstil sanatinin hem bireysel hem de kolektif bir
postkolonyal elestiri bigimi olarak sundugu olanaklari vurgulamak ve kulturel bellek ile kimlik
insasinda sanatin rollne dair yeni bir perspektif sunmaktir.
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Anahtar Kelimeler: Postkolonyalizm, Diaspora Sanati, Tekstil Sanati, Kiiltiirel Kimlik, G6¢

ABSTRACT

Understanding the relationship between identity and cultural expression in the
postcolonial era is made significantly easier by the framework that postcolonialism
offers. In this context, migration has arisen as a significant topic of investigation,
particularly with regard to the concept of identity. As a result, migration and, more
specifically, diaspora have had a profound impact on the formation of personal identities
and artistic practices among artists worldwide. via their creative production, diasporic
artists attempt to maintain cultural memory, express their sense of belonging to their
country, and explain their struggles for identity. In this context, diasporic artists reflect
their experiences of migration and identification via their body of work.

Drawing from a wide range of theoretical opinions, particularly postcolonial thought,
artists have been using textile work more and more in recent years as a means of
communicating difficult concepts. Textile art today metaphorically describes complex
themes, transcending its historical function as a utilitarian item. Through the combination
of traditional skill and modern forms of expression, textile art has developed into an
effective tactile and visual symbol of cultural identities.

By analyzing the textile-based artwork of Iranian diasporic artist Niyaz Azadikhah, this
study investigates the relationship between postcolonial and diasporic art. It looks at
how the artist creates postcolonial narratives of identity by reinterpreting culturally
particular textile forms, production methods, and craft-based forms of expression. In
this regard, the study offers a thorough examination of how her artworks convey both
personal and societal identities.

Through content analysis, a qualitative methodology is used in the study. In a diasporic
setting, the study provides a thorough reconstruction of the artist’s work through semi-
structured interviews and a review of the literature using a postcolonial theoretical
framework. Therefore, this study is important because it shows how textile art can be
used as a private and public form of postcolonial critique and because it provides a fresh
viewpoint on how art shapes cultural memory and identity.

Keywords: Postcolonialism, Diaspora Art, Textile Art, Cultural Identity, Migration

1. Giris

Postkolonyalizm, somurgecilik sonrasi donemde kimlik, aidiyet ve kultlrel temsiller
arasindaki iligkileri analiz eden elestirel bir ¢ergceve sunmaktadir. Edward Said'in
“Oryantalizm” (1978) adh eseriyle temelleri atilan postkolonyal teori, Bati'nin Dogu'yu
nasil egzotiklestirdigi ve otekilestirdigi Uzerine derinlemesine bir tartisma baslatmistir
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(Safak, 2014, s. 356).

Homi K. Bhabha'nin “mekéansal ara bolgeler” (third space) lgiinci mekan kavrami,
kaltlrel kimliklerin sabit ve homojen yapilar olmadigini, aksine farkli kilttirel aliskanhklar
ve hikayeler arasinda etkilesimle olustugunu sdylemektedir (Abou-Agag , 2021, s. 26).
Diaspora kavrami, ortak bir cografi kdkene sahip insanlarin diinya geneline dagilimini
ifade ederken, ayni zamanda “kimlik”, “kalttr”, “bellek” ve “aidiyet” gibi temel meseleleri
de igcinde barindirmaktadir (Oskay, 2021, s. 199). Bu baglamda diaspora, kiiltirel ve
kimliksel anlamda tam da bir “ara bdlge” olarak tanimlanmaktadir. Diasporik sanatcilar,
gocun yol actigi yer degistirme ve aidiyet krizleriyle ylzlesirken, bir yandan da Bati'nin
kendilerine dayattigi 6teki kimligini sorgulayarak alternatif anlatilar insa etme micadelesi
verirler. iste bu nedenle diaspora sanati, ne tam olarak ana vatana ne de yeni yerlesilen
topraklara ait olmayan bu t¢lncl mekanda bigcimlenir ve anlam kazanir.

Kimlikle ilgili yasadigimiz bircok sorun, hala somiurgecilik ve postkolonyal dénemin
etkilerinden beslenmektedir (Phillips, 2020, s. 12). Sanat, bu kimlik micadelelerinin ve
kaltarel bellek aktariminin en guglu araglarindan biri olmustur ve her sanat eseri bir
kimlik gostergesi olarak yorumlanmaktadir (Yilmaz, 2016 ,s. 991).

Stuart Hall, kaltarel kimligin degisen, ¢ok katmanli ve farkli anlatilarla yeniden Uretilen
bir yapi oldugunu vurgulayarak, diaspora sanatinin bu stirece nasil katkida bulunduguna
dikkat cekmektedir (Hall, 1998, s. 173-192). Diasporik sanatgilar, ana vatanlarindan
uzakta urettikleri eserlerde gog, aidiyet, koken ve kimlik meselelerini sanatsal bir dil
aracihgiyla islerken, kulttrel belleklerini ve tarihlerini yeniden yorumlamaktadir.

Son yillarda tekstil sanati, postkolonyal ve diaspora calismalarinda 6nemli bir anlati
araci sayllmaktadir. Tekstil, iglevsel bir nesne olmanin 6tesinde, metaforik ve sembolik
anlamlar tasiyan, dokunsal ve gorsel bir ifade bicimi sunmaktadir.

Bu calismanin konusu, postkolonyal teorive diaspora sanati cergevesinde tekstil sanatinin
kimlik anlatilari Uzerindeki etkisini incelemektir ve diaspora sanatinin postkolonyal
baglamini diasporik tekstil sanatgisinin galigmalari Gzerinden ele almayi amaglamaktadir.
Arastirmanin temel sorunu, diasporik sanatgilarin eserlerinde yasadiklari deneyimleri ve
dusuncelerini nasil yeniden yorumladiklari ve bu siiregte bireysel ve kolektif kimliklerini
hangi sanatsal anlatim ve teknikler araciligiyla ifade ettikleridir.

2. Post Kolonyal Elestiri Perspektifinden Tekstil Sanati

Postkolonyalizm, somdurgeciligin eski koloniler ve merkez Ulkeler Uzerindeki kalici
etkilerini inceleyen bir distince akimi ve akademik ¢alisma alanidir. Sadece tarihsel bir
donem olarak degil, somiurgeciligin devam eden etkilerine karsi teorik bir elestiri olarak
da ele alinmaktadir (Steinmetz, 2014, s. 81).

1980’lerde edebiyat ve kilturel calismalar icinde ortaya cikan bu alan, Bati merkezli

diisiince sistemlerinin Uglincii Diinya tilkeleri (izerindeki tarihsel ve giincel etkilerini
inceleyen disiplinlerarasi bir yaklagim olup somurgecilik stirecinde ve sonrasinda bu
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ulkelerin maruz kaldigi ekonomik, kulturel ve siyasi tahakkimu elestirel bir bakis agisiyla
analiz etmektedir (Akgay, 2017, s. 66).

Bu alandaki calismalar, baslangicta ¢ogunlukla “Sémirge Sdylemi Analizi” olarak
adlandiriimig,ancak 1990'larin basglarindanitibaren kapsaminigenisleterek “Postkolonyal
Calismalar” adiyla anilmaya baslanmigtir (Young, 2007, s. 56). Young'a goére (2007),
postkolonyal kuramin 6nculerinden Edward Said, “Postkolonyal Caligsmalar” kavramiyla
yalnizca Ug¢lncu dunya Ulkelerini degil, ayni zamanda birinci diinya ulkelerinde yasayan
genisgocmentopluluklarininkarsilastigitoplumsalvekilttrel sorunlaridakapsamaktadir.

Postkolonyal calismalarin temel konusu, Batili Glkelerin Batili olmayan ve “6teki” olarak
konumlandirilan toplumlara yonelik siyasi, ekonomik ve kultirel mudahaleleridir
(Koktener, Sayillganoglu ve Topgu, 2018, s. 1). Bu calismalar, somurgecilik deneyimlerinin
bireyler ve toplumlar tizerindeki etkilerini, 6zellikle travma ve kimlik olusumu baglaminda
ele almaktadir (Yildiz, 2017, s. 605). Kimlik ve aidiyet arayigl, postkolonyal edebiyatin temel
temalarindan sayilmaktadir. Bu edebiyatta karakterler, cogunlukla birden fazla kultirel
kimlik arasinda gidip gelmektedir; bu durum da sabit bir ulus ya da kultire baglihktan
ziyade, daha degisken ve soyut bir aidiyet anlayisini beraberinde getirmektedir (Yilmaz,
2012).

Postkolonyal teori baglaminda, sémiurgeci tahakkimin mesgrulastiriilmasinda sanatin
onemli bir arag islevi gordigu gorilmektedir (Tagkin, 2023, s. 787). Sanat, yalnizca
estetik bir ifade bigcimi degil, ayni zamanda somurgeci dusltncelerin toplumsal bellege
yerlesmesinde ve kabul gérmesinde etkili bir ara¢ olmustur.

Postkolonyal teori, somurgecilik sonrasi toplumlarin kimliklerini, tarihlerini ve kultirlerini
nasil yeniden insa ettiklerini ve nasil temsil ettiklerini arastirirken (Ciftetepe, 2024, s. 112),
tekstil sanati da, postkolonyalizmin irdeledigi bu konulari gorsellestirme ve sorgulama
acisindan 6nemli bir ara¢ olarak kullaniimaktadir. Postkolonyalizm, tarih ve bellek
baglaminda gecmisin nasil hatirlandigini ve aktarildigini sorgularken; ayni zamanda
kaltarel melezlik ve hibritlik kavramlarini da tartigmaya agmaktadir.

Kaltarlerin birbiriyle etkilesimi ve bu etkilesimden dogan yeni kimlikler, tekstil sanatinda
sik¢a ele alinan konulardandir. Dokuma, nakis ve kumas baski gibi tekniklerle sanatgilar,
somurgecilik sonrasi kimliklerin donusimunu, kulttrel gegiskenlikleri ve gok katmanl
kimliklerin karmasikligini gorsellestirerek bu tartigmalara kimlik odakl ve 6zgun bir
yorum getirmektedir.

Bati merkezli yapilari ve “6teki“‘yi diglayan sdylemleri elegtiren postkolonyalizm, 6ncelikli
olarak kimlik temelli gégmenlik olgusunu inceleme alani olarak benimsemistir (Dastarl,
2020, s. 89). Gocten ayri bir disiplin olarak tanimlanan diaspora ise, kavramsal bakimdan
uzun bir sureyalnizca trajik olaylar yasamig ve anayurtlarindan stirglin edilmis topluluklar
tanimlayan bir terim olarak kabul edilmistir. Gintimuzde ise diaspora yalnizca sirgliin
edilmis topluluklar tanimlamak igin kullanilan bir terim olmaktan ¢ikmis ve gogun
nihayete erdigi nokta olarak yeni bir toplumsal konum kazanmistir (Ulusoy, 2015, s. 208).
Postkolonyal dislince, sOmiurgelestiriimis bireylerin pasif magdurlar olmadigini, aksine
kimliklerini yeniden ingsa eden, aktif ve bilingli 6zellikler oldugunu vurgulamaktadir.
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Bu baglamda, diaspora topluluklari postkolonyal teorinin dnemli bir konusu haline
gelmektedir.

Dolayisiyla goclin ve Ozelinde diasporanin, sanatcilarin ve onlarin atalarinin, kisisel
kimliklerini ve sanatlarini sekillendirmedeki etkisi buytktur. Clinkl yagsanan bu surecte
sanatcl, ana vatanina duydugu aidiyet duygusuyla kultirel bellegi sanatina yansitip
yasatmaya calismaktadir. Postkolonyal perspektif, diaspora sanatcilarinin eserlerini
anlamlandirmak igin gug¢lu bir kuramsal zemin sunmaktadir. Bu ¢ergevede, sanatginin
dretimleri; kalttrel melezlik, aidiyet, yerinden edilme, sessizlik ve temsil gibi temalar
uzerinden degerlendirilebilir ve boylece sanatginin yasadigi goé¢ deneyimiyle kurdugu
estetik iliski daha derinlikli bigcimde analiz edilebilir hdle gelmektedir.

3. Diaspora Kavrami ve Sanattaki Yansimalari

Kalici ikamet amaciyla bagka bir Ulkeye giris yapan yabanci bireyler go¢ slrecine
dahil olurken, mevcut yagsam kosullarindan memnuniyetsizlik nedeniyle ulkelerini terk
ederek, yasal ya da yasa digi yollarla bagka bir tlkeye gecen kisiler ise “gocmen” olarak
tanimlanmaktadir (Ziya, 2012, s. 232).

Go¢ sonucu bir toplumsal grubun yer degistirmesi ve sonrasinda bulundugu cografyayi
tam anlamiyla vatan olarak kabul etmemesi, ana vatanla aidiyet ve duygusal baglarini
surdudren gocmen gruplarinin olusturdugu topluluklar diaspora olarak adlandirilabilir
(Cakabey, 2023, s.5).

Diaspora kavrami, koken olarak “dagilma” veya “kopuntu” anlamlarina gelmekle birlikte,
glunumuzde bir ulus ya da inan¢ grubuna ait bireylerin, tarihsel veya zorunlu nedenlerle
kendi ana vatanlari diginda yasadiklari ancak kiltirel, sosyal ve duygusal baglarini hala
surdurdukleri topluluklari ifade etmektedir (Hopyar, Topal ve Tauscher, 2022, s. 49).

Ana vatanindan baska bir Ulkeye go¢ eden diasporik topluluklar, zamanla kimlik ve
kaltlrlerine dair gesitli sorunlar yasarken farkli dénistum streclerinden gegebilmektedir.
Cohen’indiaspora 6zelliklerine gore bu topluluklar, ana vatana dair kolektif hafizave guclu
bir soydaslik bilinci tasirken, ev sahibi toplumla bazen sorunlu iligkiler kurmaktadirlar
ve kiltirlerini koruma ve yagsatma konusunda direng gostermektedirler (Cohen, 2008,
s. 17). Bir diasporaya ait olmanin anlami ise, ortak kokenlerin yani sira din, kiltr, anadil
veya diger kimlik unsurlarina dayali duygusal bag ve ortak bilincle sekillenmektedir.

Diaspora kavrami, yalnizca cografi dagilmayi degil, ayni zamanda kimlik, kultar ve
toplumsal iligkilerin mekanlar arasi dolagimini da kapsamaktadir (Hall, 1998, s. 173-
192). Bu kavram, sanat alaninda kimi zaman dogrudan tematik bir unsur olarak karsimiza
cikmaktayken; kimi zaman ise go¢ deneyimine sahip sanatgilarin diasporik kimliklerini
ifade etme bigimi olarak sanat Uretimlerine yansimaktadir.

Kimlik,coguzamankayboldugudusglnulenbir“6z"veya“koken"” etrafindasekillenmektedir,

bu ylizden diaspora olusturmak, sadece fiziksel bir cografyaya 6zlemden ¢ok; ana vatana
sembolik bir donits anlamina gelmektedir (Turner, 2019, s. 42). Kimlik, bireyin ait oldugu
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kalttrel yapiy1 motifler araciligiyla yansitan ve bu yonulyle toplumsal aidiyeti belirleyen
onemli bir yapidir.

Aileden baslayarak din, gelenek, gérenek gibi unsurlarla sekillenen kimlik, bireyin icinde
yasadigi toplumun dinamikleri dogrultusunda zamanla degisime ugrayabilmektedir
(Nar, 2019, s. 73). Kimligin sosyo-kiltirel yonini olusturan aidiyet duygusu, bireyin
toplumsallagsma surecii¢inde benzerinang ve degerleri paylastigi kisilerle bag kurmasiyla
gelismektedir. Aidiyetle yakindan iliskili olan kulttrel kimlik kavrami ise, toplumlari kendi
0zgun kosullari icinde degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.

Dolayisiyla gociin ve Ozelinde diasporanin, sanatgilarin ve onlarin atalarinin, kisisel
kimliklerini ve sanatlarini sekillendirmedeki etkisi buyuktur. Clinkl yasanan bu surecte
sanatgl, ana vatanina duydugu aidiyet duygusuyla kultirel bellegi sanatina yansitip
yasatmaya calismaktadir.

4. Diasporik Sanatin Tekstil Uzerindeki izleri ve Kiiltiirel Anlami

Hemmings'e (2013, s. 5) gore tekstil Grlnleri, yalnizca tzerlerinde yer alan metinlerle
degil; ayni zamanda kullanilan malzemeler, dokuma teknikleri ve sergilenme bigimleri
aracilhigiyla da kulturel anlamlar tagiyan ifade araglandir. Tipki bir metin gibi, dikkatle
incelendiklerinde daha fazla ayrinti ve anlam aciga ¢ikmaktadir, ancak bazi tekstiller
dogrudan okunabilir unsurlar icerse de, mesajlarini anlamak yalnizca yazili kelimelerle
sinirli degildir. Bunun yaninda Hemmings, tekstilin anlam Uretiminde kullanilan
malzemeler, dokuma teknikleri ve sunum bigimlerinin de dnemli bir rol oynadigina isaret
etmektedir.

Gunumduz gorsel odakl dinyasinda duyusal deneyimler siklikla goz ardi edilmektedir.
Bu nedenle, tekstilin kiltirel ve sanatsal bir anlatim bicimi olarak tam anlamiyla
kavranabilmesi i¢in yalnizca ylzeyine degil, tretim tekniklerine, kullanilan malzemelere
ve sergilenme bigimlerine de butlncul bir bakisla yaklasmak gerekmektedir. Bu
baglamda, tekstilin materyal, teknik ve renk gibi 6zellikleriyle kilttrel kimligin aktariminda
ve diaspora olgusunun yorumlanarak izleyiciye yeniden sunulmasinda énemli bir kaynak
oldugunu vurgulanmaktadir (Hemmings, 2013, s. 203).

Tekstil sanat objeleri, sanat¢inin endistriyel Uretimin kisittamalarindan bagimsiz olarak
ortaya koydugu 0zglin ve benzersiz eserler olarak tanimlanmaktadir (Alpan, 1986, s.
100). Alpan’a gore, bu objeler yalnizca gorsel estetik sunan dekoratif nesneler degil, ayni
zamanda dokunma, doku ve malzeme araciligiyla izleyicinin duyularini harekete geciren
ve derin bir sanatsal ifade tasiyan dnemli kiltirel Grtnlerdir. Bu baglamda, tekstil sanati
hemyaraticibir retimsirecinihemdekultirel bellegin somutlagmasinitemsil etmektedir.
Sanatginin kullandigi teknikler, malzemeler ve bigimlendirme bigimleri, eserin anlam
duinyasini zenginlestirirken, izleyici ile eser arasinda ¢ok yonli bir iletisim kurulmasini
saglamaktadir. Boylece tekstil objeleri, yalnizca estetik bir fonksiyon gérmemekte, ayni
zamanda toplumsal ve kiilttrel kimliklerin ifadesinde énemli bir rol Gstlenmektedir.

Tekstilin insanla iligkisi kultirel ve sosyal ritleller Gzerinden temellendirilir, dokunma
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duyusuna hitap edenyoninunise dilin gelisiminden 6nce geldigini ifade edilebilmektedir
(Turney, 2009,s. 111). Tekstilin sanat olarak ayricalikl konum kazanmasinda, farkli kiilttrel
kimliklerin olugsumuna katkisi buyuk rol oynamistir.

Diaspora temasi, tekstil sanatinda kiltturel kimliklerin ifade edilmesi, korunmasi ve
yeniden yorumlanmasi agisindan farkli ve ¢ok katmanli bigimlerde ele alinmaktadir.
Sanatcilar, geleneksel motifler, teknikler ve 6zgiin malzemeler lUzerinden, ana vatanlarina
duyduklari derin 6zlem ve aidiyet duygusunu eserlerine aktarmaktadirlar. Bu surecte,
sadece bireysel deneyimler degil, ayni zamanda kolektif hafiza ve kimlik unsurlari
da gorsel bir dil ve semboller araciligiyla sanatin icinde yeniden insa edilmektedir
(Oskay, 2021, s. 206). Boylece tekstil sanatcilari, diaspora deneyiminin tasidigi kulttrel
karmasikhidr ve ¢cok yonluligu yansitarak, hem gecmisle bag kurmayr hem de mevcut
kimliklerin donlisimuni sanat yoluyla ifade etmektedirler. Eserler, bu anlamda, kiltirel
aidiyetin canli birer gostergesi ve anlaticisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tekstil sanatinin kuresel tarihi ve siurekli evrilen gelenekleri, hem fiziksel go¢ olgusu hem
de kavramsal dizeyde yagsanan donlusumlerle birlikte yeniden sekillenmektedir. Tekstil
sanatinin kiresel tarihi ve sirekli hareket halinde olan gelenekleri, diaspora kimliginin
sabit olmayip, surekli degisen bir yapida sekillendigini gostermektedir (Kinnear, 2008, s.
60). Bu dinamik stireg, hem fiziksel go¢ hem de kavramsal doniisiimle birlikte sanatginin
diaspora deneyiminin dogasini belirlemektedir.

Bu c¢ercevede, diaspora deneyimi yalnizca bir yer degistirme streci olarak degil; ayni
zamanda kimlik, aidiyet ve kiilturel bellekle yeniden kurulan ¢ok katmanli bir anlati olarak
ele alinmalidir. Tekstil sanatinin sundugu ifade olanaklari, bu anlatinin hem bireysel hem
kolektif dlizeyde gorinur kilinmasini saglamaktadir. Bu baglamda, diaspora kimligini
sanatsal Uretim Uzerinden okuma girigimi, sanatg¢inin kendi gegmisiyle kurdugu iligkiyi
anlamak acisindan énemli bir zemin sunmaktadir. Calismanin devaminda iran kékenli
diasporik tekstil sanatcgisinin eserlerini postkolonyal dusiince ve diaspora kuramlari
IsI§inda ele alinacaktir.

4.1. Diaspora ve Sanatin Kesisiminde Bireysel Anlatilar: Niyaz Azadikhah

Niyaz Azadikhah, Paris'te ikamet eden, disiplinlerarasi Uretimler gerceklestiren ve
topluluk odakli galigsan bir sanatgidir. Resimden dikis iglerine, video animasyonuna kadar
uzanan ¢alismalariyla Niyaz, karsilastigi insanlarin hikdyelerini eserlerinde anlatmaktadir
ve bir iranli sanatgi olarak iginde bulundugu korku, ask, cocukluk anilari, itiraflar, kiltiirel
tabular ve travmalar etrafinda sekillenen duygularin ve hikdye anlaticilarinin i¢ diinyalarini
kesfetmektedir.

Sanatgi her hikayeyi bir gorsel sese donustirmekle kalmayip, hikayeyi adeta bir igne gibi
islerken, anlatiyi iplikle dokuyarak bir dikis ¢izimine dénustirmektedir.

Bu calismada sanatcinin yer almasinin baslica nedeni, eserlerinin postkolonyal teori

ve diaspora sanatina dair giicli anlatilar barindirmasidir. Sanatcinin iran'daki sansiir ve
kisitlamalar nedeniyle 6zglrce Uretememesi, diaspora baglaminda sanatin kimlik, bellek
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ve ifade bigimleriyle nasil sekillendigini anlamak igcin dnemli bir 6rnek tegkil etmektedir.
Goc surecinde yasadigi bireysel ve toplumsal dontsimler, sanatina dogrudan yansimis;
ozellikle Paris’e gog ettikten sonra kimlik, aidiyet ve yalnizlik gibi kavramlara odaklanmasi,
diasporik sanatin duygusal ve politik katmanlarini ortaya koymaktadir.

Geleneksel el isciligi ile cagdas sanatin kesigsiminde konumlanan bu Uretim bigimi,
diasporanin sanatsal pratigi nasil donusturdiguni anlamak acisindan degerli bir 6rnektir.
Ayrica sanatginin, go¢ slrecinde yasadigi zorluklarin sanatsal Uretimine dogrudan etki
etmesi, diaspora sanatcilarinin karsilastigi yapisal engelleri ve kimlik micadelesini gozler
onlune sermektedir.

Sanatcinin sosyal sorumluluk projelerine katihmi ve iranh kadinlarla yiriittigu kolektif
calismalar da diaspora baglaminda kimlik anlatilarinin nasil yeniden uretildigini
gostermesi acisindan 6nemlidir. Bu calismalar, bireysel hafizayi kolektif bir sanatsal
pratige donUstlurerek, diaspora kimliginin sanat araciligiyla nasil sekillendigini ve ifade
edildigini ortaya koymaktadir.

Sanatcinin sanat pratigi, zorlayici sosyo-politik kosullar altinda iran'da baslamis ve goc
deneyimi ile birlikte derin bir donlisim gegirmistir. Sanatgi, herhangi bir akademik sanat
egitimi almadan, tamamen kendi olanaklariyla sanatsal uretime yonelmis; bu durum,
dzglin ve i¢sel bir anlatim dilinin olusmasina katki saglamistir. iran'da siirdiirdiigii sanat
pratigi, devlet denetimi ve sansir mekanizmalari nedeniyle ciddi bicimde sinirlanmis;
kamusal alanda sergileme imkani neredeyse hic olmamistir. Kiiltiir ve irsad Bakanhigi'ndan
izin alinamamasi ve galeri yoneticilerinin denetim korkusuyla eserleri saklama egilimi,
sanat¢inin dretimlerinin  gorundrligind buyuk oOlcide engellemistir. Bu baglamda
Azadikhah'in erken donem Uretimi, disa doniuk bir sunum kaygisindan ¢ok, bireysel bir
ifade alani olarak sekillenmistir.

Go¢ deneyiminin ileri yasta ve planlanmamis sekilde gergeklesmis olmasi, sanatginin
adaptasyon strecini daha karmasik bir hale getirmistir. Fransa'ya gelis, sanat¢inin sadece
bu Ulkenin sundugu vize olanaklar nedeniyle gergeklesmis; bu zorunluluk hali, hem go¢
politikalarinin bireysel sanatgilar Uzerindeki etkisini hem de sanatsal kimligin donisim
surecindeki kinlganligi gézler 6nuine sermektedir. Baslangicta daha 6zgur bir Gretim ortami
beklentisi tasimasina ragmen, gocun ilk evresi, mekansal sinirliliklar ve yalnizlik duygusuyla
sekillenmis; sanatg, Uretimini yagam-calisma alaninda surdirmek zorunda kalmistir. Bu
surecte kuguk olcekli calismalarla tretime devam etmis, ancak yasadigi derin depresyon,
sanatsal faaliyetlerinin temposunu yavasglatmistir. Paris’in dinamik kultirel ortamina
ragmen hissedilen yalnizlik, Gretim sirecine duygusal olarak sirayet etmis ve bu baglamda
gocmen sanatginin igsel dinyasi ile Uretimi arasindaki iliski daha da belirginlesmistir.

Zamanla sanatgl, bu zorluklar agarak yeniden Uretime odaklanmis; go¢ sonrasi ddnemde
Onemli sanatsal basarilar elde etmisgtir.

4.2, Gorsel Anlati Yoluyla Diasporik Hafizanin Yorumlanmasi

2022 yilinda sanatcinin Centre Pompidou'da Alireza Shojaian ile birlikte gerceklestirdigi

56



manifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

Suture sur le corps de la liberté (Ozgiirliigiin Bedenine Atilan Dikisler) bashkl performatif
yerlestirme galismasi, hem go¢ sonrasi sanatsal yonelimlerini hem de politik bellegi
yansitan énemli bir érnek olarak degerlendirilebilir. Eser, Mahsa Amini'nin iran ahlak
polisi tarafindan oldirtlmesinin ardindan bir direnis semboliine dénligsen sa¢ kesme
eylemini merkezine alir. Sag, burada yalnizca bir yas ifadesi degil; ayni zamanda kolektif
hafizayl ve dayanigmayi temsil eden sembolik bir ara¢ olarak kullaniimigtir.

Azadikhah ve Shojaian, kendi bedenleri Uzerindeki ataerkil kontrol deneyimlerinden
hareketle, sanati yeniden bir kurtulus alani olarak konumlandirir. Performanslarinda
sag telleri ve iplikleri kullanarak “Ozgiirligiin Yarali Bedenine Dikis Atmak” metaforunu
somutlastirmiglardir. Bu eylem, sadece bireysel bir travmanin temsili degil; ayni zamanda
ulusal bir direnisin, cesaretin ve adalet arayisinin sanatsal bellege islenmesidir. Go¢
sonrasi kimlik ingasi, bu tir performanslarla hem sanatginin gegmisle bagini korumasina
hem de yeni bir ifade bigimi gelistirmesine imkén tanimistir. Sanatginin bu eseri,
diaspora kimliginin yalnizca bir kopus degil, ayni zamanda ¢ok katmanli bir yeniden
baglanma ve toplumsal sorumluluk alani sundugunu goéstermektedir. “Kadin, Yasam,
Ozglirliik” sloganiyla tamamlanan bu performans, sadece iran'daki kadinlarin degil, ayni
zamanda tum baski altindaki bedenlerin direnisine ses veren, politik-giirsel bir anlatidir.
Azadikhah'in sanati, bu anlamda, goé¢ sonrasi yeniden sekillenen sanatsal kimligin
bir ifadesi olarak degil; ayni zamanda kolektif bir yaraya atilan sanatsal bir dikis olarak
okunabilmektedir.

Gorsel 1. Azadikhah, N & Shojaian, A. (2022) Suture sur le corps de la liberté, (Ozgiirligiin Bedenine
Atilan Dikigler). Centre Pompidou, Paris

Sanatgi, gocun ilk yillarinda bir dizi dikis temelli galisma gergeklestirmis, ancak bu
eserleri kimseyle paylasmamistir. Bu suregte, yalnizca i¢ huzur bulmak amaciyla dikis
pratigiyle ilgilenmis ve bu teknige, kara kalem gizimlerdeki kullanilan gizgi tarama (hasur)

tekniginden esinlenerek “dikis atma” Farsgasi “Bakhiye zadan”, “yaralara dikis atma”
olarak adlandirmistir.

Azadikhah, bu teknige baslamadan dnce terzilikle ilgilenmis ve bu pratigin, onun kisisel
gecmisindederinbiryeredinmistir.Sanatcininblytkannesiilekurduguderinbag, sanatsal
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uretimine dogrudan yansimistir ve sanatginin birgok eserine konu olmustur. Buyukanne
vefat ettikten sonra sanatgi, blyuk bir psikolojik ¢okus yasayacagini dngordiginden bu
derin baglihk, sosyal sorumluluk projelerine yonelmesine de vesile olmustur. Kurulan
bag, kiltirel bellegin yeniden insasina olanak tanimaktadir ve geleneksel tekniklerin
sanata aktarilmasi, kimlik strekliligini ve aidiyet hissini gli¢lendirmektedir.

Sanatgl, iran'da sosyal acidan dezavantajli, kimsesiz, travmatik aile kosullarinda
yasayan veya bagimhhktan kurtulmaya galisan kadinlarla ¢alismis ve onlara dikis ve
nakis becerileri kazandirarak Uretkenliklerine katkida bulunmustur. Bu sireg, sanatgi
igin kigisel yaralarini sarma yontemi olmus; kendi ruhsal acilarini bu yaratici projelerle
iyilestirme cabasina donismustur. Uzun sure bu kadinlarla vakit gegiren sanatgi, onlarin
farkl yagam hikayelerinden ilham alarak deneyimlerini sanatsal projelerine tagimigtir.

Barselona Cagdas Sanat Muzesi'nde sunulan ve takdir goren “The Maids”, “Ev iscileri”
adli projede, sanatgi dncelikle taslaklar hazirlayip, sosyal sorumluluk projelerinde yer
alan kadinlar ise, bu taslaklari geleneksel nakis teknikleriyle hayata gegirmistir ve bu
sureg, sanatginin gelistirdigi ¢izgi tarama teknigine dayal dikis pratigiyle birlesmistir.
Calismanin uretim pratigini asagidaki ifadelerle tanimlamaktadir:

Daha once birlikte galistigim kadinlarla birebir gérismeler yaparak, onlarin
hikayelerini ve 6zellikle korkularini kaleme aldim. Bu korkulari ilk etapta
sulu boya kullanarak kagit Gzerinde gorsellestirdim. Ardindan, bu gizimlerin
daha buylk boyutlu taslaklarini kumas tzerine, 1.5 metre capinda dairesel
formlar halinde akrilik boya ile uyguladim. Her kadin, kendine ait korkuyu
bir ip yardimiyla kumas uzerine nakigla isledi. Son olarak, ¢alismanin
golgelendirme asamasini tamamlayarak eseri bitirdim.

Bu dogrultuda kadinlarin hikayeleri, dogrudan kendi elleriyle igledikleri nakiglarda ve
emekle olusturduklari dikiglerde somutluk kazanmistir. Kadinlarla birlikte yurutilen
bu sosyal sorumluluk projesi, hem Uretimin kolektif dogasini hem de kadin emeginin
gorunmezligini gorinir kilmaktadir. Bu baglamda sanat, sessizlestirilmis topluluklarin
sesini duyurmak icin bir ara¢ haline gelmistir. Bu, postkolonyal digtincenin altini ¢izdigi
“Otekilik” ve “direnis” kavramlariyla da drtiguimektedir.

Gorsel 2. The Maids (Ev iscileri). (2018) Barselona Cagdas Sanat Miizesi
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Bu proje, farkli sergilerde cesitli basliklar altinda izleyiciyle bulusmustur. Ozellikle,
izleyiciyle etkilesime giren blyuk bir parasit seklinde tasarlanan bu calisma, oldukg¢a
dikkat cekmistir. Bu eser, izleyici yaklastikgca kapanan, uzaklastikca agilan dinamik
yapisiyla, sanatginin interaktif sanat anlayigini gozler 6nine sermistir.

Eserler arasinda bir digeri ise, bireysel anilarin ve toplumsal elestirinin kesisiminde yer
almaktadir. “Anilarin Masasi” adli galigmada, sanatgi ve arkadaslarinin bir masa etrafinda
gercgeklestirdikleri uzun sohbetler ve paylasimlar temel alinmistir. Bu masa, ataerkil
sistemin elestirisine de bir metafor olarak kullaniimaktadir. Eserde, konugsmaya calisan
bireyin agzina bir elin sogan yerlestirmesi tasviri, Polonyal sair Wistawa Szymborska’'nin
“The Onion” (Sogan) adli eserinden esinlenilmistir. Eser, insanin karmasik dogasini
soganin katmanlarn ile karsilastirarak sade bir varolusu vurgulamaktadir. Bu metafor,
ataerkil dizenin bireyin sesini bastirma bigimini simgelerken sanatginin kendi
deneyimleriyle bu sistemi nasil i¢sellestirdigini gozler 6nine sermektedir. Sanatginin
ifadesine gore, bu yapi bireyin kendini tam anlamiyla ifade etmesine olanak tanimamakta;
dolayisiyla, kisisel katmanlarin gortnur kilinmasi mimkin olmamaktadir.

Gorsel 3. Memories of a Table (Anilarin Masasi). 2022

Bu eser, diaspora baglaminda yerinden edilmenin bireysel hafiza Uzerindeki etkilerini
ve postkolonyal distuincenin merkezinde yer alan ataerkil yapilarin elestirisini bir araya
getirmektedir. Kolektif anilar Gzerinden kimlik insasina odaklanirken, ayni zamanda
toplumsal cinsiyet normlarinin bireysel ifade Gzerindeki baskisini gértnudr kilmaktadir.
Bu baglamda, diaspora sanatgisinin deneyimi yalnizca fiziksel bir yer degdisiminden
ibaret degildir; ayni zamanda kilttrel kodlarin, sessizligin ve direng pratiklerinin yeniden
uretildigi bir alana isaret etmektedir. Bu ¢alisma, kisisel deneyim ile toplumsal olanin
kesistigi noktada, bireysel hafizay! ve bu hafizanin bastiriima yollarini sanatsal bir ifade
bigimine donusturmektedir.

Ozgiirliigiin Bedenine Atilan Dikisler”, “The Maids” ve “Anilarin Masasi” gibi projeler,
geleneksel el islerini politik bir sdyleme donustururken, bastinimig hafizanin katmanlarini
nakigin ilmekleriyle aciga ¢ikarmaktadir. Bu diasporik sanatginin kendi gog¢menlik
deneyimiyle i¢c ice gecen bu anlatilar, evsizligin degil, yeni bir aidiyetin ingasina dair
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umudu beslemektedir. Boylece, igne ve iplikle dokunan her desen, yalnizca kumasta
degil, toplumsal hafizada da iz birakmaktadir.

5. Sonug

Yasantilanmig deneyimlere iligkin galismalar, teorilerin gegerliligini sorgulama ve
degerlendirme acisindan blylk 6nem tasimaktadir. Calismanin literatlre katkisi,
tekstil sanatinin sadece estetik bir ifade bicimi degil, ayni zamanda postkolonyal kimlik
anlatilarinin bir araci olarak ele alinmasini saglamasidir. Diasporada yasayan Niyaz
Azadikhah'in eserleri Gzerinden yurutilen bu analiz, sanat¢inin go¢ deneyimi ile birlikte
sanatsal pratiginin nasil donlstligunu ve bu sirecin kimlik anlatilarina nasil yansidigini,
bireysel hikayesi, kilttrel bellek ve toplumsal tabular ekseninde sekillenerek, derin bir
anlati temelinde insa edilmistir ortaya koymustur.

Sanatcgl sanatsal yaklasimini, UnlU bir alintiya dayali olarak dile getirmistir: “In the end,
we all become stories” (“En nihayetinde hepimiz birer hikdye oluruz”). Bu perspektif,
sanatginin Uretim surecinde hikaye anlaticiligina verdigi 6nemin altini gizmektedir ve
bireysel deneyimlerin kolektif hafizaya dontisumini isaret etmektedir. Bu baglamda
sanatc¢inin ¢galismalari, yalnizca estetik bir tekstil Gretimi degil, ayni zamanda anlatisal bir
hafiza pratigi olarak degerlendirilmelidir.

Tekstil sanatinin diasporik baglamda kimlik ingsasi ve kulturel aktarim sureglerindeki
roli de sanat¢inin bu anlatisal yaklagimiyla ortismektedir; sanat, hem bireysel hem de
toplumsal hafizayi sekillendiren gugclu bir arac olarak yeni bir perspektif sunmaktadir.

Bununla birlikte, c¢alisma, diasporada yasamanin sanatgilar Uzerindeki etkisini
vurgulayarak, go¢ deneyiminin toplumsal boyutlarini ve nasil sanat pratigini
sekillendirdiginin altini ¢izmektedir. Diaspora sanati, hem sanatgcinin aidiyet
duygusuyla hesaplagmasina hem de go¢men kimliklerin kilttrel ve sanatsal temsilini
guclendirmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, bu tur sanatsal Gretimler, izleyicilere gog,
kimlik ve kultirel bellek konularinda daha derin bir farkindalik kazandirarak, diaspora
sanatinin sosyal biling olusturma potansiyelini gostermektedir. Bu baglamda, ¢alisma
yalnizca akademik bir analiz sunmakla kalmayip, sanatin toplumsal etkilerini anlamak ve
sanatcilarin goé¢ deneyimlerini nasil donusturdiguni kesfetmek isteyen arastirmacilar
ve sanatseverler i¢cin de dnemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Sanatc¢inin bu pratigi, postkolonyal teorinin temel kavramlari olan travma, melez kimlik,
toplumsal cinsiyet, otekilestirilmislik, kultirel yeniden yazim ve direnis eksenlerinde
okunabilmektedir. Kisisel olanin politikle kesistigi bu Uretim, diaspora kimliginin sadece
kayiptan ve yitim anlatisi olarak degil, ayni zamanda direng, iyilesme, onarim ve yeniden
kurulumdan olustugunu goéstermektedir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calismanin ilk adimlarinin atilmasina vesile olan ve degerli akademik tartisma
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zemini sagdlayan sempozyum programini diizenleyerek bu firsati sunan istanbul Okan
Universitesi Sanat, Mimarlik ve Tasarim Fakdltesi'ne, lisansist egitimim suresince
akademik gelisimime 6nemli katkilarda bulunan Eskisehir Teknik Universitesi egitim
kadrosuna igten tesekkurlerimi sunarim. Ayrica, arastirma kapsaminda yurGtulen
gorismeye katilarak calismaya bilgi ve sanatsal perspektifleriyle anlamli katkilarda
bulunan sanatginin destegdini takdirle anmak isterim.

Bu calisma, Eskisehir Teknik Universitesi Lisansisti Egitim Enstitlisti Tekstil ve Moda
TasarimiAnaBilim Dal’'ndatamamlanan “Tiirkiye'dekiiran Gd¢menlerinin Perspektifinden
Ortak Anlatilarin Dans Kostiimlerine Yansimalari: Sehrazat Balesi Ornegi” isimli yiiksek
lisans tezinden Uretilmistir. Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine

uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni gerekmemisgtir.
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OzET

Animizm temelli mevsim eglenceleri ve rittiellerine modernitenin monokrom akilcihigina
elestirel bir mesafede, romantizmin halk kiltirine egildigi sdylencesel perspektifte,
modern dncesi zamanlarla iliski kurma egdilimindeki cagdas sanatta da rastlamaktayiz.
Marina Abromovig Balkan Erotik Epik’ de, insan doga 6zdesligini dogurganlik, bereket ve
tarim kaltinu iceren Dogu Avrupa ritiel ve inaniglarinin oyunsal yapisi ve folklorik anlatisi
ile ele almistir. Ayinsel bu ritieller, ekinleri, bereketi artirmak icin toprakla giftlesmek ya da
kuraklik ve firtinalara neden olan kdtu gugleri korkutmakigin cinsel organlarini gokyliziine
gostermek gibi oyunsal/ bliylsel bir karakter tagimaktadir. Gineydogu Avrupa’ da kuraklik
zamanlarinda bereketi arttirmak amacl rittelistik anlayigla dodola temsili sergilenir ve
ciplaklik dogayla 6zdesleyim adina burada da dne ¢ikan unsurlardan biridir. Bunun gibi
mevsim eglenceleri ve bereket Uzerine Anadolu’da da farkl yére ve bdlgelerde bircok
ritiel ve temsil mevcuttur. Abromovig, halk kiltirine ¢agdas bir gerceklikten egildigi
calismasinda, kadinin doga ile olan bagini ve dogal cinsel dongulerini kutsayan anlatisini
sunmaktadir. Balkan Erotik Epik, akil ve mekanik ilerleme tzerine kurulu ¢gagdas kulttrin
karsi kutbuna konumlanarak 6zgurlugun ve akiskan doganin temsil buldugu bir Dionisos
tapimina, kadinlarin katilimiyla olusan formundan kaynakli modern bir Bakkhos ayinine
donugmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Rittel, Mit, Balkan Erotik Epik

ABSTRACT

Animism based seasonal festivities and rituals can also be found in contemporary art,
which tends to relate to pre-modern times at a critical distance from the monochrome
rationalism of modernity, in the mythical perspective of romanticism’s focus on folk
culture. In Balkan Erotic Epic, Marina Abromovic has dealt with the identity of man and
nature through the playful structure and folkloric narrative of Eastern European rituals
and beliefs involving the cult of fertility, abundance and agriculture. These rituals have
a playful/magical character, such as copulating with the earth to increase crops and
fertility, or showing their genitals to the sky to scare away the evil forces that cause
droughts and storms. In Southeastern Europe, in times of drought, dodola representation
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is exhibited with a ritualistic understanding to increase fertility, and nudity is one of the
prominent elements here in terms of identification with nature. Similarly, there are many
rituals and representations of seasonal entertainment and fertility in different regions
and regions in Anatolia. Abromovic presents a narrative that consecrates women's
connection with nature and their natural sexual cycles in a work that looks at folk
culture from a contemporary reality. Balkan Erotic Epic is positioned at the opposite pole
of the contemporary culture based on reason and mechanical progress, turning into
a Dionysian worship where freedom and fluid nature are represented, and a modern
Bakkhos ritual due to its form with the participation of women.

Keywords: Culture, Ritual, Myth, Balkan Erotic Epic

1. Giris

Kadinlarimiz" der Pentheus “s6zde Bakkhos senliklerini kutlamak igin evlerini birakip gitmisler;
Issiz daglarda, korolarla Dionisos dedikleri... yeni bir tanriya ibadet ediyorlarmis...

testiler dolusu sarap varmis...kendilerini erkeklerin kucagina atiyorlarmis,

glya maniadlarin ibadeti boyle olurmus.

Euripides/ Bakkhalar

Kdltar tarihgisi J. Huizinga' ya goére homo sapiens; bilen insan ya da gorece geg bir tanim
olan homo faber; yaratici insan, insanin ontolojik varligini tam olarak aciga cikartmiyor.
Huizinga'nin insani tanimladigi kavram homo ludenstir, insan oynayandir. Huizinga' dan
alintiyla; kdltir oyun bigciminde dogar, kiltir baslangigtan itibaren oynanan bir seydir
(Huizinga 67). Huizinga insani kiltir varhigi igerisinde konumlandirirken kiltdr, bir isteng,
bir irade sonucu disaridan tasarimlanan bir sey degil, insanin oyun dogasinda gelisen bir
yapi olarak karsimiza c¢ikiyor. Bu yaniyla kiltlr rastlantisaldir. Bu rastlantisallikta insan,
varligi potansiyelleri ile gorir, seyleri degistirebilme, donugstirebilme kapasiteleri ile
tanir ve yasadigi gerceklikte kendine boyle alan acar. Ancak kiltlriin kurumsallagmasi
icin insanin oyun dogasindan kaynakli yapip etmeleri yeterli degildir. Bu ylzden
kaltlrtn olusumu icin insanin oyun dogasindan baskaca tanimlara ihtiya¢ duymaktayiz.
Bu baglamda kilttrin olusumunda insanin anlam arayisi da ayirici bir 6zellik olarak
karsimiza gikmaktadir. insanin anlam arayisi mitostan logosa sdylencelerde kendine
bir anlam bulur. Anadolu inanclari/ Anadolu Mitolojisi kitabinda ismet Zeki Eyuboglu
Soylence bolimuinde Thales'den soz eder:

Thales varligin 6zinu us olgulerine uygun bir anlayigla arastirirken séylence
Urnlerini andiran bir varlik ortami yaratmaktan geri kalmamistir. Butin
varhgin ilkesi sudur derken suyun yapisi Uzerinde bilimsel deneylere
girismistir, suyun 0zinu kuran 6geleri tanimistir denemez. Evrende suyun
etkisini gozlemlemis, bu konuda soOylencelerden esinlenmis, bunlara us
Olculerine uygun bigim vermistir... Suya diri bir varlik diye bakarken eski
Anadolu sdylencelerinin suyu tanrilagtiran gorisini blsbutin ortadan
kaldirmamis, ona yeni, cagina gore bilimsel, deneycil yorum getirmistir
(Eyuboglu, 1987; 273).
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insanin ontolojik varliginda dair diger bir tanim ise ismail Gezgin'e gore insan anlam
kurandir. Burada ki tanimiyla homo narans yani insan anlatandir. (Gezgin, 2020) insan
icinde bulundugu dogada fiziki ve biyolojik yetersizligini soyutlamalar yaparak gidermek
konumundadir. Thales gibi Sokrates 6ncesi doga filozoflarinin suya diri bir varlik gibi
bakarken eski sdylencelerden esinlenmesi insanin anlam kuran dogasindandir. Homo
Ludens ve Homo Narans tanimlarindan baktigimizda insan, kiltliriind oyunsal bir doga
ve anlama ihtiyacinda olan bir zihin Gzerine inga etmistir. Boylece kendine korunakli
bir var olus alani ¢izmistir. insanin kiiltiir ediminde tiim yapip ettikleri; yeri geldiginde
calip sdyledikleri bu var olus dahilinde gergeklesmistir. Bu var olus alanin diginda kalan
bilinmez/ bilinemez, korktugu, kavrayamadigi unsurlar ise yine insanin oyun dogasindan
kaynakli ritiel, inan¢ nesnesine donusmusleridir. Kultiriin oyun dodasindan hareketle
Marina Abromovig ‘in 2005 tarihli video performansi “Balkan Erotik Epik” adli calismasi
bu arastirmada mevsimlik kdy eglenceleri ve Bakkha ayinleri Gzerinden ele alinacaktir.

2. Mevsimlik Kéy Eglenceleri ve Anadolu Halk Takvimi

Metin And Oyun ve Blgu kitabinda ¢cocuk oyunlarindan, halk oyunlari ve kdy seyirlik
oyunlarina Anadolu’nun bir¢cok bélgesinde oynanan oyunlarin bigim, igerik ve isimden
olusan kaydini tutar ve bu oyunlarin ritielistik kdklerini arastirir. (And, 2007) Dionisos
ve Anadolu Kéylusl kitabinda ise Koy seyirlik oyunlarini ortak tema, igcerik, anlatim ve
dil birligi/ayriigi agisindan degerlendirir. (And, 2020) Kitabin bagliginda da belirttigi gibi
bu koy seyirlik oyunlarinin koken 6ykusitnul Dionizyak kultirde bulur. Huzinga'nin insani
tanimladidi bigimiyle Metin And’'in galigmalarinda kultirin oyunsal, ritielistik kurucu
dinamigini kavrayabiliriz. Ancak burada arastirma kapsaminda énemli olan unsur ise
Metin And'in ortaya koydugu Anadolu Kultarinin Dionizyak karakteridir.

Cografi bir belirlenim cizebilmek adina Dionisos ve Anadolu kutur, uygarhigina dair
ismet Zeki Eyiiboglu ve Halikarnas Balikgisi; Cevat Sakir Kabaagacli'nin su tanimlamalari
yerinde ve énemlidir. ismet Zeki Eyiiboglu “Anadolu Uygarliklar” ¢odul taniminin Bati
Tarih Yaziminin Yunan oncesi kaltir ve uygarliklarini Miken, Minos gibi bazi unsurlarini
Yunan kiltlr ve duslincesine baglama ve Urartu, Hatti, Fenike uygarliklari gibi diger
unsurlarini disarda birakma gabasi olarak yorumlar. itirazini su sekilde ifade eder:

...uygarhklar” soézciglnden anlatiimak istenen, Anadolu’da birbirinden
bagimsiz degisik topluluklarin yasadigi saviysa buna katiimamizin olanagi
yoktur, der. (Eyuboglu, 1987)

Halikarnas Balikgisi; Cevat Sakir Kabaagacg ise Anadolu'ya “Altinci kita Akdeniz” der;
Minoenler, Hititler, Amazonlar, Frigyalilar, Lidyalilar, ionlar Anadolu Uygarhginin kuruculari
oldugunu soyler. (Balikgl, 1982) Her iki yazarimizin da kultlr ve uygarlik tarihimize
dair gelistirdigi ornekler Metin And’in “Dionisos ve Anadolu Koyllisu" nd anlamamizi
kolaylastirmakta ve Anadolu mevsim eglencelerinin Dionizyak kdkenine i1sik tutmaktadir.
Bu Dionizyak kokten hareketle de Marina Abromovic'in Balkan Erotik Epid’'inin halk
kalttrine dayanan igerigini Anadolu Mevsim eglenceleri tGzerinden okumamiza olanak
saglamaktadir.
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2.1. Anadolu Halk Takvimi

insanin dogay! kavrama pratiklerinden Anadolu halk takvimi kiiltiir seriiveninde kendi
mitini kuran insanin, inan¢ ve sdylenceler esliginde edindigi, ritliel, drama ve mitos
formuyla bugtin birinanis, memorat ve folklorik bir bilgi olarak hala gelenekte var olagelen,
dogayl gozleme ve kavrama pratiginin drinuduar. Gok haritalarindan anlam c¢ikarmasi,
bulutlarin geklinden hava tahmininde bulunmasi; adacglarin kizaran, sonrasi sararan
ve en sonu dokullen yapraklarindan kisin soguk mu sicak mi gececegini 6n gérmesi;
havanin, suyun ve de topragin isinirken (yani kirsal kiiltiirde cemre digerken) glinlerin
yagmurlu veya yagmursuz olusundan, beklenen yilin bereketli mi bereketsiz mi olacagina
dair meraki ve temennisi dogayi gézleyen insanin arzu ve inanisini igerir. insanin bu
arzu ve inanisi is tuttugu islikte isler ve giinlerini gérmesine olanak saglayacaktir. insan
soylence varligini buradan kurmaktadir. ilk sdylencelerinde insan, doganin yildirm,
ates, yagmur gibi gorinimlerinin belirleyici gucline o6yklinecektir. Dogada yasam
mucadelesini surdlren insan, doganin dongdtlerini fark edecek, bu dongulerden anlam,
is devsirecek, evrenin sabitlerini kesfedecektir. Hesiodos' un /sler ve Giinler'i bir takvim
yilinda yapilacak iglerin kardesi Perses’e 6gudu ve anlatimidir. Yunan Panteonun kurucu
metinlerinden Teogina’nin yazari Hesiodos /sler ve Giinler (Hesiodos, 2022) kitabinda
mevsimsel donumler ve yapilacak islere dair kardesi Perses’e sunlari 6gutler:

Ekinini bi¢ goriince gokte

Atlas kizlarini Peliad yildizlarini

Goruinmez olduklari zamanda ek topragini
O yildizlar kaybolur gokte kirk gtin kirk gece
Ama yilin garki durmaz déner

Ve insanlar bilemeye baslayinca oraklarini
Gozukurler gokte yeniden.

Mitik bir boslukta baslayan insanin kilttr edimi dogayla girdigi pratikte somut icerik ve
nedensellik kazanmaktadir...glinese, yildinnma, yagmura, buluta tapindik¢a, onlara adaklar
sundukca; guinesi, ayl, yildirimi, bulutu ve yagmuru arzu ve istekleri dogrultusunda mitler
ve soylenceler esgliginde temsil ettikge dogaya hikmettigini disunecekti. Bunlar tanrisal
buyurucularin dogadaki nedensellik yasalariydi. insan ritiielistik ve mitik karakterini bu
boslukta anlamlandirmig, bu saymaca uzlasilarda bir fikir gelistirmistir. insanin kiiltir
dretimini dogayla girdigi bu uzlasida gérmekteyiz.

Animizim temelli inanig ve dusulnceler bugln tektanrici baskin dinlerde memorat, blyU
gibi farkh form ve igeriklerle halk kilttrinde folklorik bir 6ge olarak sdylence varligini
surdurmektedir. Diger taraftan bugin yok olmakta olsa da Anadolu’'da ¢esitli mevsim
eglenceleri ve ritlelleri olarak bugline degin devam eden Koy seyirlik oyunlari ya da
temsilleri, hakim Ust kimlik ve kilttrlerden kaynakli ifade bicimini degistirmis olsa da
kdken dykisunu bu gegmisten alir.

2.2. Dionisos ve Mevsimlik Koy Seyirlik Oyunlari

Anadolu seyirlik oyunlari kis yarisi, hayvan yavrularinin dogmasi, bitkisel yagsamin
uyanmasl yahut uykuya dalmasi, yaz kis karsithigi, hayvan ciftlesmesi gibi olgulara/
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temalara yonelir. Halk dilinde bunlar oyun ¢ikarma, oyun kurma olarak adlandirilir. Burada
sergilenenin oyun oldugu bilinmektedir. Sayin Tekerek 'in aktarimiyla ancak bu oyunlarin
neden oynandigi soruldugunda ise “oynamamak olmaz ki" diye stipheyle karigik bir
aciklamada bulunulur. (Tekerek, 2008) Tekerek ‘in de belirttigi sekliyle Dionisos ve
Anadolu kéyllsu kitabindan sayin And kéken oykisuyle ilkellerde sanat yasamin sisu
ya da temsili degil kendisidir, der (And, 2020) Yani bir inanis gibi ritlielistik bir gerekliligi
barindinr kdy seyirlik oyunlari. Burada ki ritlielistik gereklilik 6lumin kovulmasidir yani
mevsimler gibi 6ltp diriime mefhumudur. Kiz kagirma, tarimsal oyunlar, goban oyunlari
ve sair tim dramatik koy seyirlik oyunlari 6ltp -dirilme temasina baglanir. Tarimsal tretim
temelli halk takvimi izle§inde mevsimlere ve canlilarin déllenip dogumuna eslik eden
zamansal belirteclere gore isim ve temsil bi¢gimi kazanir.

Ornegin, Anadolu'da birgok bélgede sergilenen saya gezmesi oyununda su ve benzeri
maniler sdylenir:

Koyunun yuzuna yitirdik
Kuzunun tlyUnu bitirdik
Surada ne kaldi ne kalmadi

Elli gin kaldi. (akt. Veren, 2019)

Kog¢ Katimi Firtinasindan (15-20 Kasim arasi) 100 giin sonra 15-20 Subat arasi Koyun
YUzudur. “Kuzunun tlylna bitirmek” ise kuzunun ana karninda canlandigi zamani isaret
eder. “Surada ne kaldi ne kalmadi, Elli giin kaldi” denen ise 21 Mart nevruzu ile baslayan
Uc dokuzlarin sonu 5-6 Nisandir. Halk arasinda Aprilin 5'i denen zamandir. (Veren, 2019)
Bu tarihle birlikte kig artik soguguyla geride kalmigtir. Bu mevsimsel belirteclerle dogasal
olaylar arasinda nedensellik iligkisi kurulur. Bu nedensellik iligkisinin disinda kalmamak
adina bu belirli glin ve zamanlarda bolluk ve bereketi arttirmak ve de birligi, beraberligi
surdirmek adina, cesitli dramatik temsil ve anlatimlarla bu gunler kutsanir, arti
anlamlandirilir, deger verilir. Saya gezmesi de bunlardan biridir. Kdytn ileri gelenleri ya
da cocuklar yukaridaki ve benzeri maniler esliginde kapi kapi gezer her kapidan, undur,
bugdaydir, yagdir, pekmezdir yoresel kimlige ve kiltlire gore 6teberi toplanir. Toplanan
Oteberi, tum kdy halkinin katilimiyla sarki, dans ve temsillerle ortaklasa pisirilip tuketilir.
Nevruz, Hidrellez, Harfanalar gibi buicerik ve anlatimda berekete yonelik birgok birliktelik,
beraberlik rittelleri bulunur. Amacglanan 6limun kovulmasi, yasamin kutsanmasidir. Ayni
yasam temennisi koyun karninda ki kuzu iginde gecerlidir.

Somut doga bilgisine dayanan ve kuzunun ne zaman dogacagini 6n goren bu bilgi,
kaltirel yasamda soyut bir igerik kazanarak bir inanig temsiline donigsmektedir. Bu
inanistaki temenni berekettir. Bereket, kisin Olip yazin yeniden dogan doganin dirimsel,
coskun tarafidir. Yaniinsanin arzusunu insa ettigi gelecegdidir. Bahar bu yiizden insanlarda
ritUelistik bir ayine donigmektedir. Kig ise, katlanilmasi gereken, ¢ekilen bir gergektir. Kis
aylarinin bir diger adi da cile aylaridir. Kig oyunlari ise bu ylizden dayanisma, eglence ve
gosterileridir. Bu yaz- kig Dikotomisi, kdy seyirlik oyunlarinda “Olip-dirilme” temsilinde
canlandinlacaktir. Mevsim eglencelerinde oynanan, kose, deve, kiz kacirma ya da geyik
oyunu gibi oyunlarda bu temsil canlandinlir. Eski ile yeni, kurakhk ile yagmur, yasam ile
0lim bu temsillerde anlam kazaniyordu.

Metin And bu oyunlarin Dionizyak kékenini ¢esitli yerel drneklerde, temsillerde kullanilan,
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giyim, kusam, katilimci sayisi ve oyunlarda kullanilan sepet, keci derisi ve benzeri
ornekler Uzerinden degerlendirir, tasnif eder ve Dionisos sdylencesiyle bu bilgiler
Uzerinden bir baglanti kurar. (And, 2020) Kurdugum baglam ¢ercevesinde, Metin And’in
vardigi sonuglara gore, Dionisos’ un titanlar tarafindan pargalanigini sonra ki anlatilarda
Zeus'un baldirindan yeniden dogusu ile kdy seyirlik oyunlarinin 6lip-dirilme temasi ortak
bir anlatiyi isaret eder.

2.3. Bakkha Ayinlerinden Cagdas Bir Mit Yaratmak: Balkan Erotik Epik

Yazkigkarsithigindankaynaklidltp-diriimedikotomosine Yunanmitolojisinde Persefone’nin
Hades tarafindan yeralti Ulkesine kagirihginda da rastlamaktayiz. Persofone’nin yeralti
ulkesine kacirligiyla Demeter yer ylztnden bereketini ¢geker. Demeter ‘in yeryiziinden
bereketini cekmesi yemislerin, meyvelerin yerytziinden ¢ekilmesini; 6limu simgeler:
Mevsimsel karsiligi kistir. Persofene'nin yer yliziine ayak basmasiyla bahar mevsimi
gelir. Doga yeniden canlanir. Varilan anlagsma sonucu Persefone’nin yilin alti ayini yeralti
ulkesinde ve diger alti ayini yeryizinde gecgirmesi Anadolu Mevsim eglencelerinin
de ortak konusudur. (Erhat, 2008) Tim anlati bunun Gzerine kuruludur. Dogada ki bu
déngiisellige Hizir-ilyas kiiltiinde de karsilasmaktayiz. Diger taraftan Kiymet Erzincan
Kina'ya gére Hizir-ilyas kiilti Yahudi séylencesi kokeniyle Umay Ana, Kibele gibi dirimsel
yasam formunun kadindan alinip erkege temsil ediligini de simgeler. (Kina, 2022) Bu
durum kok kultirlerin Gst egemen kultur tarafindan sogrulmasi, kendi yagsam, distince
pratigine gore bigcimlendiriimesine bir 6rnektir. Arastirmada bu ayrimlar Balkan Erotik
Epik Uzerinden kurmaya calistigim eko-feminist elestiridir. Bu eko-feminist elestiri
uzerinden Balkan Erotik Epik 'i Dionisos ve Bakkha Ayinleri kdkeni Gzerinden yeniden
okuyabilmekteyiz.

Yuna dusln dinyasinin karsgi kutbunu olusturan Dionisos Yunan panteonuna en son
katilan tanrilardandir. Dionisos da Demeter gibi, toprakla iliskilidir. Panteonun diger
tanrilari gibi Demeter ve Dionisos 'un uzun uzun anlatilan kahramanlik hikayeleri yoktur.
Demeter 'in tek temsili bereketi simgelemesi ve Persefonen 'nin annesi olmasidir.
Soylencedeki kimlik varhgi buradan kurulur. Dionisos Semele ’'nin, Hera tarafindan
Yunan' da istenmeyen ogludur. Zeus'un oglu olsa da Zeus'un sdylencede ki tek
babalik vasfi onu baldirindan dogurmus olmasidir. O yuzden Dionisos Zeus 'dan ¢ok
Annesi Semele ile anilir. Dionisos 'un édmru yollarda, baglarda, bostanlarda gegmistir.
Ve Dionisos birgok tanimiyla beraber iki kere dogan anlamina gelmektedir. Burada da
bir 6lim yasam dikatomisi s6z konusudur. Demeter insanligin ilk arti deger UGretimi
elindeki bugday demetiyle simgelenir. Azra Erhat 'In anlatimina goére Dionisos ise
elindeki asma yapragi ile bu tarim devriminden sonraki ikinci agamayi simgeler. (Erhat,
2008) Yani sarabin esrimesiyle tanrisal yaraticiligi kiltire dahil eder. Huzinga’ nin ifade
ettigi sekliyle oyun- kdltir is birligini burada da gérmekteyiz. Yani Dionizyak kultir sabit,
verili, ilerlemeci kultir sisteminin degil kiltirin oyun dogasindan kaynakh akigkan
doganin temsiline donusur. Dionisos Yunan panteonuna en son katilan tanri olmasiyla
da surlarla gevrili sabit bir kultirin degil, stirekli yollarda olmasindan kaynakl devinim
ve akis halindeki dogayla butlnlesik kiltlrin tanrisidir. Ancak Yunan temsilinde kultur,
varligini Apollon’ da bulmustur. Bu noktada Marina Abromovig 'in ritielistik Balkan Erotik
Epik video performansi ilerlemeci Apollonik kultir kargisinda Dionizyak kuilttr temsine

69

m(lnifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

donugmektedir.

BuApollonik-DionizyakkiiltiirkarsithginiHeseidos' unislerve Giinler ‘inde de gérmekteyiz.
Heseidos isler ve Giinler 'inde kadinin kapatilmasi ve bastiriimasi diisiincesine Kadin ve
Cinsel lliskiler boliimiinde yer verir. Hesiodos ‘un kardesi Perses’e 6§iit ettigi sekliyle
kadin, Apollonik sistemde sOyle konumlanir:

Ekinini bi¢ gortince gokte

Atlas kizlarini Peliad yildizlarini

Gorinmez olduklari zamanda ek topragini
O yildizlar kaybolur gokte kirk guin kirk gece
Ama yilin garki durmaz déner

Ve insanlar bilemeye baslayinca oraklarini
Gozlkurler gokte yeniden.

Hesiodos kurulu diizenin, yani akigin ve bilinmezligin temsil buldugu Dionizyak kaltirin
degil, aklin ve 6l¢lntn belirleyici oldugu Apollonik kiltirin ozanidir. Theogonia'si Yunan
dusin dunyasinin kurucu metinlerindendir. Ancak Yunan panteonunda temsilini buldugu
Apollonik sistemde, doganin ve kadinin 6zgurligu bastiriimigtir, kadin kapatilmistir.
Dionisos yollarda, daglarda, ormanlarda gecen hayatiyla tamda bu kurulu, verili sistemin
karsisinda konumlanmistir. Dionisos 'da agida ¢ikan akiskan, olus halinde ki dogadir.

3.Sonug

Euripides, Bakkhalar'inda Dionisos ile Dionisos'un tanrisallifina inanmayan Kadmos
krali Pentheus’u konusturur.

Kadinlarimiz” der Pentheus “sdzde Bakkhos senliklerini kutlamak igin
evlerini birakip gitmisler; 1ssiz daglarda, korolarla Dionisos dedikleri... yeni
bir tanriya ibadet ediyorlarmis... testiler dolusu sarap varmis...kendilerini
erkeklerin kucagina atiyorlarmis, gliya maniadlarin ibadeti boyle olurmus.
(Euripides, 2022)

Hesiodos'un kardesi Perses’e dgudinden alintiladigimiz tzere Apollonik kilttirde
doganin ve kadinin 6zgurltigu bastinimigtir, kadin kapatiimistir. Méaniadalar kirlarda dere
yataklarinda 6zgurluk ve esrime igerisinde sarkilar, turkulerle hora teperek Dionisos'a
tapinmaktadirlar. Bu temsilde kultir- doga birbirinden ayrismamis, sabit cinsiyetli bir
ust yapi olusmamistir. Kultlr, doga icerisinde tanrisal esrimeler ve esinlerle oyun, ritiel
formuyla varlk bulur, séylencesel icerigiyle mitik anlamlar dogurur. Bu kiltlrde, insan
diline ek olarak agaclar, taslar, nehirler; rizgarlar, kurtlar solucanlar gibi insan disi canl,
cansiz varlklarin da bir dili vardir. Bu temsilde insan dilini, bilgisini ve beklentisini bu
ortak dil Uzerine inga eder.

Marina Abromovic Balkan Erotik Epik’ de, insan doga 6zdesligini dogurganlik, bereket ve
tarim kiltinu iceren Dogu Avrupa ritiel ve inaniglarinin oyunsal yapisi ve folklorik anlatisi
ile ele almistir. Ayinsel bu ritieller, ekinleri, bereketi artirmak igin toprakla giftlesmek ya da
kuraklik ve firtinalara neden olan kotl guicleri korkutmakigin cinsel organlarini gokylziine
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gOstermek gibi oyunsal/ blylsel bir karakter tagimaktadir. Bolgede, Giineydogu Avrupa’
da kuraklik zamanlarinda dodola temsili sergilenir ve ¢iplaklik dogayla 6zdesleyim adina
burada da 6ne ¢ikan unsurlardan biridir. (Frazer,2023) Bunun gibi farkli yore ve bolgelerde
bir¢ok ritiel ve temsil mevcuttur. Diger taraftan modern bir mit olarak Balkan Erotik Epik,
bereket ve cinsel 6zglrlesme igerigi ve sadece kadinlarin katilimiyla olusan formundan
kaynakli modern bir Bakkha ayinine dénugsmektedir. Abramovig eseri ile bu tarihsel ve
mitolojik baglami cagdas sanat pratigi dahilinde kadinlarin dogayla ve kendi bedenleriyle
olan iligkilerini 6zgurlestirici bir sekilde yeniden yorumlamaktadir.

Son s0z olarak Metin And’'in Dionisos ve Anadolu Kéylisiu kitabindan anladigimiz
sekliyle doga gozlem, deneyim ve bilgisine dayanan mevsim eglenceleri; temsil bigcimi ve
ismiyle bolgesel farklar gozetse de kdy seyirlik oyunlarinda élimun kovulmasi ve baharin
karsilanmasi icerigiyle kokenini bu Dionizyak kiltirden almakta; folklorik anlatim bigimi
blyl, memorat formuyla hakim inan¢ sisteminde varhgini hala surdirmektedir. Marina

Abromovig, Balkan Erotik Epik video performansi ile bu tarihsel temsili Balkan inanis ve
kaltlrt dahilinde yeniden goranur kilmistir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calisma, Dizce Univversitesi Lisansustu Enstitlisi Resim Ana Sanat Dalinda galigilan
SANAT DOGA PRATIGINDE SURDURULEBILIR DENEYiM OLARAK ANADOLU HALK
TAKVIMi DOGA DEFTERLERI isimli sanatta yeterlik tezinin “Halk Anlatilarindan
Cagdas Bir Mit Yaratmak: Balkan Erotik Epik” adli bolimunden Uretilmistir. Calismada,
ulusal ve uluslararasi aragtirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni
gerekmemistir.
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OzET

Osaka dogumlu Mishima, Il. Dinya Savasi’nin yikimina sahitlik etmistir. Savasin yarattig
travma ve travma sonrasi toparlanma surecindeki toplumun edindigi davranis bigimleri,
sanatcinin Uretimine yansir. Mishima, yapit Uretiminde se¢gmis oldugu tema, kullandigi
malzemeler ve serigrafi teknidi ile insanin, nesnelerin ve hatta kaltaran ikili yapisina karsi
diyalektikbirdilolusturur.“Bilgiicindebogulmakorkusuveendisesi”temasiile bilgininsurekli
yinelendigi; guncelligini yitirdigi, 6grenilen her seyin aninda demode oldugu, neyin dogru
neyin yanls oldugunun anlasilmadigdi bir yiginla micadele halinde oldugumuzu vurgular.
Baylelikle toplumun belirsizlige suruklendiginin altini cizen Mishima'nin yapitlarinda bilgi
bir tehlike-tehdit unsuruna doénusdur. Zira iletisimin saglikli bir sekilde gerceklesemedigi
savas ortaminda bilgi merkezilesir, denetim amacli topluma sunulur ve toplumun kaygilari,
korkulari, umutlari tetiklenir, duyulan kirilganlasir. Bellegimiz olaylarin bize yansitiima ve
bizim olaylari deneyimle, algilama durumumuza gore sekillenir. Bu sebepten toplumsal
hafizanin olugsumu toplumunun algilarina midahale ile gergeklesir. Ginimuz toplumunda
ise bilgi istenci, tuketim cilginhdinin, insanin doymak bilmez arzularinin bir uzantisini
olusturur. Mishima bu durumu “Kirilabilir Basili Malzeme” (1971-2024) serisinde gazete,
dergi, manga vb. yazil iletisim araclarini ve icecek kutulari, bira siseleri gibi tiketim
kaltdrandn kahntilan olarak nitelendirdigi nesneleri seramikten hiperrealist bir sekilde
ureterek elestirir. Sanatcinin kullandidi teknik ve sectigi malzeme algilarimiz ile oynayarak
dokunma istencimizi harekete gegirir. Gindelik hayatimizda surekli elimizin altinda olan
nesneleri biryapita donistiren Mishima, bu nesnelere yikledigimiz anlamin degiskenligini
ele alir. Bununla birlikte bu nesneleri seramikten taklit etmesi duyusal bir yanilsama da
yaratarak gergeklik algimizi sorgulatir. Sanatgi igin seramik gatlayabilen, kirilabilen dogasi
ile hassas bir malzemedir, bu sebepten ayni bilgi gibi dikkatli bir sekilde kullaniimasi gerekir.
Baska bir acidan degerlendirmek gerekirse, yazili tarihi, belledi olusturan bu kaynaklari
seramikten tekrardan Ureterek bir tlr argiv de olusturmaktadir. Zira tiketime dayali kaltir
icinde anlam her an yeniden degisip, donusebildiginden bellek de kirilganlagmaktadir;
olaylar unutulmakta veya hatirlanma bicimleri farklilagsmaktadir. Toplumun gecmigi
hatirlama sekli degismekte ve yeniden yapilandiriimaktadir. Sanatcginin “kirilgan” seramik
yapitlari Uzerinden toplumsal hafizanin, kiltirin tiketime dayal “cagdas” dinya icerisinde
nasil sekillendigi ve yeniden olusturuldugu incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Anlam, Malzeme, Kirilganlik, Bilgi, Tuketim
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ABSTRACT

Born in Osaka, Kimiyo Mishima witnessed the devastation of World War Il firsthand. The
trauma induced by war and the subsequent social recovery period deeply influenced
her artistic production. Through her chosen themes, materials, and use of silkscreen
techniques, Mishima constructs a dialectical language that challenges the duality
inherent in human beings, objects, and even culture itself. In her work, she frequently
addresses the theme of the “fear and anxiety of drowning in information.” She
emphasizes how we are constantly confronted with a torrent of repeated, outdated, and
increasingly meaningless information—blurring the lines between what is true and what
is false. Thus, in Mishima's artistic universe, information becomes a source of threat
and danger, highlighting society’s descent into uncertainty. During wartime, when
communication is disrupted, information tends to become centralized and is distributed
to the public as a means of control. This process triggers collective anxiety, fear, and
fragile hope, distorting sensory perceptions. OQur memory is shaped not only by how
events are reflected to us but also by how we perceive and experience them. Therefore,
the construction of collective memory is closely tied to how perception is manipulated.
In contemporary society, the will to knowledge becomes an extension of consumerist
frenzy and the insatiable desires of human beings. Mishima critiques this phenomenon
in her long-standing series “Breakable Printed Matter” (1971-2024), where she
hyperrealistically recreates objects such as newspapers, magazines, manga, beverage
cans, and beer bottles—remnants of consumer culture—using ceramics. Through
this technique and material, Mishima disrupts our sensory expectations and invites a
tactile urge from the viewer. By transforming everyday, disposable objects into fragile
ceramic artworks, the artist underscores the instability of meaning we attribute to such
items. Her ceramic reproductions also create a sensory illusion, prompting viewers to
question their perception of reality. For Mishima, ceramics—as a medium that can crack
and break—is inherently delicate. Much like information, it must be handled with care.
From another perspective, the artist also engages in an act of archiving. By recreating
the sources that constitute written history and collective memory through ceramics,
she offers a material preservation of otherwise transient cultural fragments. In a culture
dominated by consumption, where meaning is continuously reshaped and transformed,
memory becomes equally fragile. Events are forgotten, or the modes of remembrance
shift. The way society recalls its past is altered and reconstructed. Through Mishima's
“fragile” ceramic works, this study investigates how collective memory and culture are
shaped and redefined within the framework of a consumer-driven contemporary world.

Keywords: Meaning, Material, Fragility, Information, Consumption

1. Giris
Mishima toplumun tarihini ve davranig bigimlerini konu edindigi yapitlarinda, tanik kimligi

ile kendi anlatisini- kigisel bellegini izleyiciye aktarir. Su anda namevcut olan bir durumun,
degerin hatirlanmasini kendi anilarini yapitlari araciligiyla izleyiciye vekaleten devreder.
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Boylelikle unutulmus, mevcut olmayan, gegcmiste kalmig bir duruma taniklik edilmesini
saglar. Ricoeur’e gore taniklik hem bireysel hem de kollektif hafizanin tasiyicisidir;
gecmisin izlerini simdiye tasir.

“Gecmis “seyin”,dahadnceden gorilmus, duyulmus, hissedilmis, 6grenilmis
sey'in hedefi 6zgul bir hakikat talebidir. Bu hakikat talebi hafizay bilissel bir
etmen olarak niteler. Daha keskin soylersek bu hakikat talebi, hatirlama
cabasinin son dura@i olan tanima aninda kendini agiga vurur. iste 0 zaman
bizi eyleyen, maruz kalan, tanik olan kisi haline getiren bir seyler oldugunu,
bir seylerin meydana geldigini hissedip anlariz.” (Ricoeur, P. 2020, a. 73-74)

Mishima’'nin yapitlarinda gegmisin kalintilari seramik, tugla ve kagit gibi malzemeler
aracihgiyla maddesel forma donuisur. Gegici gop-atik olarak goziken gazete, yiyecek-
icecek kutulari, dergiler gibi nesneleri hiperrealistik bir sekilde seramikten yeniden
dretmesiyle hem bu nesnelere islevsellik katmakta hem de glndelik hayatin kaydini
tutmaktadir. Bu nesneler, yerinden edilmis ve donusturllmuis bir gegmisin fiziksel
kalintilarini sembolize eder; bir zamanlar iglevsel olan, simdi ise farkli anlam katmanlari
yuklenmis taniklik objelerine donusur. Toplumsal bellek ayni tiiketilen nesneler gibi yani
bir meta gibi islenip donustirilmektedir. Atik olarak nitelendirilen tiketim nesneleri
hem hafiza tasir hem de modasi hizla gectiginden unutusun bir parcasidir. Seramigin
hem kalici hem de kirilgan yapisi ile toplumsal hafizanin manipule edilmeye acik hassas
yapisi i¢ ice gecer. Hem malzemenin ikili dogasi hem de anlamin ugradigi degisim ve
donusim dustldiginde Mishima'nin yapitlari “gécebelik” niteligini tasir. Braidotti'ye
gore “gogebelik” karsitliklara dair dializmi bozar, sekteye ugratir, dagitir ve dontsturur.
Boylelikle farkli karsit bellekleri etkilesime sokar. Braidotti'nin “gdcebe 6zne” figlirasyonu
sabitlenemeyen, akiskan kimlik yapisina sahiptir. Mishima'nin yapitlarindaki kirilganhk
ve kalicilik arasindaki gerilim ile bagdagmaktadir. Bu dogrultuda Mishima’nin yapitlari
“gocebe nesneler” olarak okunabilir. Glindelik, degeriniyitirmis, bir kenara firlatilip atiimis
nesneleri seramikten yeniden Ureterek onlar dikkate deder ve hassas davraniimasi
gereken sanat eserlerine donugtirmektedir. Boylelikle nesneler anlam kaymasina
ugramaktadir; seramigin kaliciligina karsi bu kahciigin temsil ettigi gecici, kirllgan
nesneler. Mishima nesneleri seramikten yeniden ureterek sadece taklit edilmis imgeler
sunmaz; anlamsal ve maddesel degisime ugramig, modernitenin tiketim algkanliklarini,
hizh bilgi akisini ve bunun getirdigi savurganligi bedensellestirdigi “gocebe” nesneler
dretir. Bu baglamda gocebelik kavrami sanatcinin pratigini daha derinlikli anlamamiza
olanak tanir. Braidotti'ye gore

“Gocebe olus ne yeniden Gretim ne de taklittir; daha ziyade, empatik yakinlik,
yegin bir karsilikli-bagliiktir. Bazi haller ve deneyimler, sirf belli sifatlan
paylastiklarindan birlesebilir. Oyleyse gdcebe gegisler, bir tiir yaratici olusa,
aksi takdirde gerceklesmesi pek ihtimal dahilinde olmayan karsilagsmalara
ve akla gelmeyen deneyim ve bilgi etkilesimine isaret eder.” (Braidotti, R.
2017,s.41)

Gocgebe nesneler yalnizca gecmisi tasimakla kalmaz; izleyicinin belleginde de yer
degistirir, sabitlenemez. Bu acidan Mishima’'nin modernite elestirisi yaptidi yapitlari,
kimlik ve unutkanlik sorunun bir uzantisidir. Her seyin hizla tiketilip, modasinin gectigi
endustriyellesmis toplumun savurganligina elestiri sunar.
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Asir tuketim neticesinde sadece nesneler ve bilgi degdil kimligimiz, hafizamiz maniptle
edilerek anlam yitimine; degisime ve donusime ugrar. Bu durum tarihi, kultird yani
dinu, bugunu ve yarini tanimlama bigimimizi etki eder. Hem kendi kisisel bellegimize
mudahalede bulunur hem de toplumsal bellegimize; clinkl seylere yikledigimizanlam ve
bu anlamin tarihselligi bizim olaylarianlama, deneyimleme bicimimize gore degistigi gibi
bize yansitilma sekliyle de farklilagmaktadir. Toplumlarin animsama bigimini inceledigi
metninde Connerton bu durumu soyle tanimlar;

“GunUumuUz dlnyasini, gegcmisin olaylariyla ve nesneleriyle nedensellik
baglaminda yasariz. Bu da simdiki zamani, gesitli gecmis yasantilarimizdan
hangisiyle baglantisini kurabilirsek ona gore yasayacagimizi gosterir. Bu
durumda, gecmisi ginUmuzden stzerek cikartma gucgluguyle karsilasiriz;
bu yalnizca buglinin etmenlerinin gegmise iliskin animsamalarimizi
etkilemeye (kimileri “carpitmaya” diyebilir) yatkin olmasindan dogan bir
guclik degildir; gecmis etmenlerin, glinumuzle ilgili deneyimlerimizi
etkileme ya da carpitma egiliminden kaynaklanan bir gugluktir de.”
(Connerton, P. 2019, s. 9)

Mishima da toplumun carpitma egilimine karsi gercekgi bir Uslupla tekrarlar halinde
gundelik nesneleri Uretir. Toplumu unuttuklarl, unutmak istedikleri, bir tarafa itip
oteledikleri ile yuzlestirerek toplumsal bellegin yeniden sorgulanmasina olanak tanir.

2. Kimiyo Mishima

1932’ de Osaka'nin Juso semtinde dogan Mishima, 2024 yilinda 91 yasinda hayatini
kaybetti. Uzun yasami ve genis sanatsal kulliyatinda resim, heykel, fotograf ve yerlestirme
gibi farkli ifade araclari ile Gretimde bulunmustur. “Bilgi igcinde bogulma korkusu” ve asiri
tiketim neticesinde insan karbon ayak izinin dogal gevreye verecegdi zarardan duydugu
kaygi yapitlarinin temasini olusturur. Bununla birlikte sanatgi sadece kagit, seramik gibi
malzemeler ile kendisini kisitlamamis; volkanik kul, endustriyel atiklarin 1300 derecede
isitiimasi ile elde edilmis erimis clruf, hurda pargalari, fiber takviyeli plastik (FRB),
polyester,tuglagibifarklimateryaller kullanarakdenemeleryapmistir.(MEM Inc.,n.d.) 1945
yilinda ¢ocuk yastayken Il. Diinya Savasi’nin yikimina tanikhk etmistir. Hava saldirisindan
korunmak igin girdigi siginaktan enkaza donligmus bir sehre ¢ikmistir. Donemin kaotik
yapisi ve Savas sonrasi toparlanma slirecinde toplumun benimsedigi davranig bicimleri
sanatginin Uretiminde gerek malzeme segimini gerekse de tema secgiminde etkili
olmustur. Bu baglamda Mishima'nin yapitlari modernite elestirisidir; unutma ve asiri
savurganlhga karsi giindelik hayatin kaydini tutar. Zira savag sonrasinda Japon toplumu
hizla endustriyellesmis ve unutma edimini tercih ederek yasi maskelemistir. Bilingli bir
sekilde devlet politikasi olarak tercih edilen unutma; bellek yitimine, yetersiz hafizaya
neden olmustur. Mishima ise yapitlarinda hatirlama edimini tercih ederek, tanik kimligi
vasitaslyla sundugu anilarini forma donusturerek, toplumu tarihi ile yazlestirir. Tekrarlar
halinde sundugu imgelerile diint yeniden hatirlatarak bugiini ortaya ¢ikarir. Mishima’'nin
yapitlari kendi belleginin, anlatisinin temsilini olusturdugu gibi toplumsal hafizanin da bir
pargasidir. Sarlo’'nun bellek Gzerine galistigi Gegmis Zaman kitabinda belirttigi Gzere;

“Tanikliklar bir 6znenin hatirlayabildiklerinden ya da hatirlamak
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istediklerinden, unuttuklarindan, kasten soylemediklerinden,
degistirdiklerinden, uydurduklarindan, bir tirden digerine ya da bir
Usluptan baska bir Gsluba aktardiklarindan, kilttrel birikiminin gegmisten
alinmasina izin verdiklerinden, politik ve ahlaki tutumun 151§ altinda
sekillenen bugulinki duslince yapisinin gdsterdigi gizgilerden, kanitlamak
saldirmak ya da kendini savunmak igin kullandidi retorik mekanizmasindan,
kendi deneyimlerinden ve medyadan 6grendiklerinden (bir zaman sonra bu
ikisi birbirine karigir) vs. vs. olusur” (Sarlo, B. 2022, s. 52-53) 2017, s. 41)

Lise yillarinda Dokuritsu Bijutsu Kyokai (Bagimsiz Sanat Dernegi) Uyesi bir ressamdan
yagh boya resim egitimi almaya baglamistir. Lise mezuniyetinin ardindan, Dokuritsu
Bijutsu Kyokai tarafindan duzenlenen Dokuritsu Sergisi'nde eserlerini sergilemistir.
Sanat kariyerinin baslangicinda temsili resimler, 6zellikle natirmortlar, figlratif sanat
uzerine yogunlasan Mishima, daha sonra soyut sanata yonelmistir. (MEM Inc., t.y.)

1951 yilinda liseden mezun olduktan sonra sanat hayatina devam edebilmek icin
Tokyo'ya tasindi ve Altelier Montagne Youga Kenkyusho sanat alanina katildi. Mekan
ileride esi olacak olan ressam Shigeji Mishima tarafindan isletilmekteydi. Shigeji
Mishima, savas 6ncesinde Tsuguro Ito'dan, savas sonrasinda ise Jiro Yoshihara'dan
egitim gérmiis, ayni zamanda Kyoto Universitesi'nde 6zel 6grenci statiisiine sahip olan
entelektlel bir sanatci ve felsefeye hakim bir figur olmustur. Kimiyo ve Shigeji Mishima
Gifti, Jiro Yoshihara tarafindan kurulan Gutai Grubu ile yakin iligkilere sahip olsalar da bu
gruba uye olmamiglardir. Grup uyesi olan ve kendileri ile ayni kusaktan olan sanatgilar
ile etkilesim halinde olmak Mishima giftinin sanatsal bakis acilarini genisletmistir. (Asian
Women Artists: Gender/History/Border, 2021) Kimiyo Mishima gazete, dergi pargalari
ile yeni denemeler yapmaya baslamis ve soyut sanata yonelmistir. Tuval Uzerine yaptigi
kolajlar ve kendi kendine 6grendigi serigrafi yontemi 1970'lerden itibaren yapmaya
baslayacagi seramik heykellerinin distinsel altyapisini olusturur.

2.1. Veniis'un Baskalagimi

Kimiyo Mishima, papier collé* teknigi kullanarak dergilerden ve gazetelerden kestiklerini
tuval Uzerine yapistirmaya baslamasiyla temsili sanattan soyut dile yodnelmistir.
Mishima’'nin yapitlarina 6zenle secerek dahil ettigi gazete ve dergi makaleleri; donemin
sosyal ve siyasal kosullarini temsil etmektedir.

Ventis'iin Baskalagimi (Gérsel 1,2,3,4) serisinde karsimiza 1965 tarihli ingilizce bir haber
¢ikmaktadir; 1890'da Amerikan Bagimsizlik Savasi’'nda savasanlarin torunlari tarafindan
kurulan bir 6rgit olan Amerikan Devrimi’nin Kizlari’'ndaki (Daughters of American
Revolution-DAR) liderlik degisikligini bildiren bir gazete yazisi. Mishima bu yaziyi
Botticelli'nin 1485 yilinda Urettigi Vends'in Dogusu tablosundaki Venus ile yan yana
getirir.(MEM Inc.,2021) Serigrafi yontemi ile godalttigi Venus imgesi ve gazeteden kestigi
haberin ayni duzlemde, katmanlar halinde i¢ ige gegmesi ile teknik ve anlam kesisir.

Mishima’nin Venus imgesini segmesi, hem imgenin kendi iginde barindirdigi ikili anlam

hem de 1960’larin sonuna gelindiginde Feminist hareketin etkisi ile Japon toplumunun
kadina bakiginin ikircikli yant ile birlesir. Bununla birlikte Mishima roportajlarinda kadina
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bakisinin ikircikli yani ile birlesir. Bununla birlikte Mishima roéportajlarinda siklkla bir
“kadin” sanatci olarak anilmaktan duydugu rahatsizliktan, Japon sanatinin eril yapisindan
dem vurmaktadir. Kendisinin kabare sahibi bir babanin kizi olarak blytmesinin bu
rahatsizhigini pekistirdigini vurgulamaktadir.

Venus, kadin bedeninin idealize edilmis halini sunar. Ciplakhgini gizlemeye calismasi
ve utangac¢ durusguyla etken degil, edilgen bir kadinhdi simgeledigi dusunulebilir. Ancak
tablonun Uretildigi donemin kosullari g6z 6ninde bulunduruldugunda, bu temsil ayni
zamanda kadin bedeninin ve cinselliginin tim dini baskilara ragmen gorunur kilinmasi,
teshir edilmesi ve taninmasi anlamina da gelebilir. Mishima'nin bu ikili anlami feminist
baglamda yeniden yorumlamasi, imgeye yeni ve elestirel bir katman ekler.

1966'dan itibaren Uretmeye basladigi bu seride Mishima, “kadin” olusa dair tarihsel bir
bakis sunar. Katmanlarin hem anlam bakimindan hem de teknik olarak Ust Uste bindigi
bir seri olusturur. Mishima’nin gocuklugunun kabare ortaminda gectigi distnulduginde
serigrafi yontemi ile gcogalttigi Venus'lin negatif-pozitif, kimi zaman belirgin, kimi zaman
silik yapisi 1920'lerden 1940’'lara kadar kabarelerde calisan kadinlarin durumu ile
benzerlik tagsimaktadir hem gorinur hem de gérinmezdirler.

Kabareler Japon toplumu igin batililasmanin ve modernlesmenin sembolu olan eglence
kalttrindn bir parcasi konumunda poptlerlik kazandi. Dans, muzik, tiyatro, performans
ve mizahin i¢ ice gectigi gosterilerin sergilendigi bu mekanlar dzellikle geng ve sehirli
kesimin toplumsal baskilardan kacgtigi 6zglrlesme mekanlarina donismustir. (Bernstein,
G.L.,1991)

Gorsel 1. Transfiguration of Venus Il (Ven(s'ln Gorsel 2. Transfiguration of Venus IV (Venis'lin
Baskalagimi 11)1966 serigrafi baski, gazete, dergi Baskalasimi 1V)19686, serigrafi baski gazete, dergi
kontrplak Gzerine akrilik, 183x183 cm kontrplak Gzerine akrilik, 183x183 cm

Kabarelerde galigan kadinlar ise dénemin “modan gaaru” (modern kiz) imajinin etkisini
tasir gerek gorinumleri gerekse kendi ekonomik 6zguirliklerini kazanmalari ile ddnemin
toplumsal cinsiyet normlarini sarsarlar. Sigara, alkol icen, kisa sagli, zaman zaman
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“erkek” gibi giyinen ve “erkek” rolline burlinen, bedenlerini 6zglirce sahnede gosteren
figurlerdir. Bununla birlikte burada galisan kadinlar genellikle dusuk gelirli ailelerden
gelmektedir ve “geleneksel evlilik”, “ev kadini” gibi kadini evin icine hapseden ve “itaatkar
es” modeline donusturen sistemden kagmak ve ona karsi bir durus sergilemek igin
kabare sahnesini secmistirler. Orta gelirli veya burjuva ailelerin kadinlari evlendiklerinde
fabrikalarda ve aile igletmelerinde galigsabiliyor olsalar da bu sinirlarin diginda varlik
gostermeleri mimkun goérulmemistir. Bu agidan kabarelerde galigan alt tabaka mensubu
kadinlar hem kendi siniflarindan hem de Ust siniftan kadinlara baska olasiliklarin, kimlik
rollerinin varhgini bedenlerini ifade araci olarak kullanarak gdstermeye calismistir.
Kabare sahnesi toplumsal normlara meydan okunan bir platforma donugsmustar.
Ancak kabarelerdeki gosteriler tamamen erkek bakisindan soyut halde degildir, kadin
bedeni halen cinsellestiriimektedir ve burada calisan kadinlar “ahlaken” eksik olarak
gorilmustdr. (Silverberg, M.,1991)

Kabareler gibi eglence mekanlarinin toplum tzerindeki etkileri ve toplumsal diizenin bu
ikili yapisi dustnuldiginde Mishima'nin Venls'e bakigi daha net okunabilmektedir. Yer
yer hayaletsi bir forma dénigen VenUs imgesi ataerkil bir toplum iginde kadin kimliginin
var olma bicimini sorgular. Tekrarlar halinde negatif-pozitif baskilarda imge ¢ogaldikga
hem ayni kaliyor gibi gézikir hem de baskalasir; ayni kimlik rollerimiz gibi. Tek birimgenin,
bir sdylemin altinda kategorize edilmek istensek de birbirinden ¢ok farkl, kimi zaman
kesisen kimi zamansa ayrisan varolus bigimlerimiz vardir. Bu agidan Mishima Venus'u
gocebe bir imgeye donustlrerek kendi anlatisina dahil eder. Braidotti'nin gogebelik
taniminda oldugu gibi “hem kirilganligi hem de olumlamayi imler. Bununla potansiyel
olusu, acilimi- sdmdurilen, marjinallestirilen ve ezilen butin azinhklarin dénusturicu
glclnd” vurgular. (Braidotti, R. 2019, s.163)

Gorsel 3. Transfiguration of Venus V (Venls'ln Gorsel 4. Transfiguration of Venus V (VenUs'lUn
Baskalasimi 11)1967, serigrafi baski, gazete, dergi, Baskalasimi VI)1967, serigrafi baski, gazete, dergi,
kontrplak Gzerine akrilik, 180x180 cm kontrplak tGzerine akrilik, 180x180 cm

Mishima, k&gidi parcalayarak, fragmanlaraayirarak ve yeniden birlestirerek adeta bedenin
kabare sahnesinde yeniden insa edilisini andiran bir yapilandirma sireci kurgular.
Bu yaklasim, “Kirilabilir Basili Malzeme” (Breakable Printed Matter) serisinin fikirsel,
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anlamsal ve teknik altyapisini olusturur; anlam ile bigimin ikili dogasini harmanlamasinda
bir kdpri islevi gorir. Tanidik bir imgeyi cogaltarak kullanmasi bakimindan Mishima’'nin
uretimi, pop art estetigiyle benzerlik tasir. Ancak o, giindelik ve goérinmez nesneleri
sanatsal forma tasiyarak gecicilik ile kalicilik, siradanlik ile temsil arasinda estetik bir
gerilim yaratir.

2.2. Kiralabilir Basili Nesne

1970'lere gelindiginde Mishima odagini seramige cevirir. Gazete, dergi, reklam broglru
ve bosaltiimig ve ezilmis kola, kahve, bira, meyve kutulari gibi giindelik tiketim nesnelerini
kil Gzerine serigrafi yontemi ile hiperrealistik bir Gslupla isler. “Kirilabilir Basili Malzeme”
adini verdigi bu serideki yapitlarinin temasini bilgi icinde boJulma korkusu ve endisesi
olusturur. Mishima’nin endise duydugu bir diger konu ise ¢Ope atilan malzemelerin
miktaridir; zira nesneler kullanildiktan sonra anlamini yitirmekte, modasi gegmekte ve
atiga donugmektedir.

Mishima’'nin kolaj calismalari icin biriktirdigi gazeteler atdlyesinde geri donustirilmek
icin baglanip, istiflenmis yidinlar halinde veya burusturulup yere atilmis pargalar
halinde bulunmaktadir. Bu kaotik ortam bu serinin baslangici icin sanatgiya fikir
vermistir. ROportajinda belirttigi Uzere yerdeki burusturulmus bir gazete kagdidini eline
alip, “tehlikeli bir seyden, daha tehlikeli ne Gretebilirim?" sorunu kendisine sormasi ile
seramik iglerini Uretmeye baslamistir. Onun igin bilgi 6zellikle de gazetelerden ulasilan
bilgi tehlikelidir; hizla gincelligini yitirir, carpitilmaya aciktir. Bu acidan bilgi kirilgandir
ve dikkatli kullanilmasi gerekir, ayni seramik malzeme gibi. insanlar gazeteyi okuduktan
sonra onu ¢op olarak gorur ve bir kenara atar. Benzer durum giindelik nesneler icin de
gecerlidir, kullanildiktan sonra degerini yitirir. Mishima'ya gore “bunlar cagdas olmanin
getirisidir”. (Sokyo Gallery, 2020)

Connerton, Modernite Nasil Unutur adh kitabinda gindelik nesnelerin anlaminin
donuasim sureci Uzerine dugtnur ve bunun toplumsal bellek Gzerindeki etkilerini arastirir.
Surekli olarak karsi karglya geldigimiz nesneler ile kurdugumuz iligkiyi sorunsallastirir.
Uretim siireclerinin disinda kaldigimiz ve bu dogrultuda yabancilastigimiz ve ilgimizi
yitirdigimiz nesnelere yalnizca “nesnel” bir varolus atfettigimizden yakinir. Mishima’da
nesneleri seramikten yeniden Ureterek anlamsal varoluglarini degistirir; fiziksel olarak
kirlgan ama zamansiz nesnelere donustirur. Clunki bu davranis bicimi Connerton’a
gore nesneleri yanlis anlamamiza ve algilamamiza neden olur. Surekli olarak tiiketme
istenci unutkanliga ve bellek yitimine neden olmaktadir. Ayrica Connerton’un gazete
hakkindaki referansi da Mishima'nin dert edindigi anlam yitimi ve bilgi icinde bogulma
endisesi ile benzerlik tagir;(Connerton, P. 2021)

“Eszamanlilik fikri de gazetelerin dolasimiyla inga edilmistir; buna gore;
bilgiler s6z konusu bilgilerin basildiktan bir giin sonra eskiyecegini bilen
insanlara eszamanli olarak aktariimaldir. Hegel gunlik gazete okuma
eyleminin modern insanin sabah duasi oldugunu sodylerken yeni bir ritielin
ortaya c¢ikmakta oldugunu ongoérmustl, yil boyunca her gun yinelenen
bu ritielin katihmcilari, sergiledikleri tiketim davranisinin binlerce hatta
milyonlarca insan tarafindan da tekrarlandigini biliyordu. Hegel, gazetenin
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modern bir ritiel olarak islev gérecegini dngorurken, Benjamin'e gore
gazeteler, geleneksel bigimlerden farkli olarak, dnceki tekrarlari yansittiklari
icin bellegi glclendirmek bir yana bellek kaybina neden olurlar.” (Connerton,
P. 2021, s.87)

Benjamin habercilik ilkelerinin toplum Uzerindeki etkisinden duyar. Cunki manset
yapilan bagliklar, birbirinden baglantisiz 6delerin bir araya getirilmesi, haberdeki
olayin gergeklestigi zaman vb. insanlara duyusal olarak etki eder, algilama bigimlerini
sekillendirir. (Connerton, P. 2021) Mishima'nin da vurguladigi gibi tehlikeli bir unsura
donusur.

Gorsel 5. Breakable Printed Matter Series (Kirilabilir Basili Nesme Serisi) 2017, Enstalasyon, MEM, Tokyo

Mishima 1972'de Tokyo'daki Muramatsu Galerisi'nde ilk kisisel sergisini yapti ve
seramikten gazeteleriniilk sergilediginde ayni atdlyesindeki gibi kiminiyerde, kimini duvar
dibinde kimini ise kaide tzerine konumlandirir. (Gorsel 5) Sergi alaninda yere birakiimig
halde gorulen seramik gazeteler ve dier malzemeler, bazi ziyaretgiler tarafindan serginin
henulz hazirlik agsamasinda oldugu seklinde yanlis anlasiimistir. (MEM Inc., ty.)

Gorsel 6. Breakable Printed Matter Serie Gorsel 7: “Another Rebirth 2005-N
(Kirllabilir Basili Nesne Serisi Enstalasyon (detay) Baska Bir Yeniden Dogus 2005-N)
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Aslinda Mishima'nin yapitlarini sunarken sectigi sergileme bi¢gimi onun temasi ile
dogrudan paralellik gosterir. Nesnelerin ikircikli anlam buatinliguni korur. Gegici
nesneler seramikten Ureterek kalici ve korunmasi gereken nesnelere donustikleri gibi
zaman ve mekan igindeki tiketimleri de duraksar. Bununla beraber siradan olan anitsallik
kazanir. (Gorsel 6,7) Ozellikle 1980’lerden sonra devasa boyutlarda Urettigi yapitlarinda
bu durum hakimdir. Nesnelere ylklenen anlam Mishima’'nin mudahalesi ile gogebelesir.

Mishima réportajinda anime dergileri icin incil benzetmesi yapmistir. Her Japon ailenin
vazgecilmezi olarak yolculuklarda dahi ellerinden disirmediklerini vurgular. Ancak anime
dergiler her ne kadar bir dénemin en ¢ok rovangta olan populer Urtnlerinden biriyken simdi
yeterince takdir dahi gormemektedirler. Ayni otomatlardan alinan kahveler, kola siseleri gibi
ihtiyac karsilandiktan sonra ¢ope donusmektedir. Mishima bunlari gagdashgin bir getirisi
olarak gérmektedir. insanin doymak bilmeyen tiiketme arzusu, ihtiyacindan fazlasina
sahip olma istenci, hirsi ve faydaciligi neticesinde korkutucu boyutlara ulasan atik miktar
dogaya zarar vermektedir. Hem dogaya verilen zarar baglaminda hem de kilttrel anlamda
bir ¢cirime yasanmaktadir. Bauman yazilarinda essiz olana duyulan 6zlem dogrultusunda
reklamcilarin belirledigi pazarlama stratejilerinin kitlesel tliketime nasil yon verdiginden
bahseder. Essiz nesne algisi i¢in eskiyen nesne algisi ve buna dayali bir ekonomik diizenin
gerekliligi oldugunu vurgular; (Bauman, Z. 2022)

“Buglin essizlige damga vuran ve onu ayristiran sey, “modaya uygun”
olanlarla “demode” olanlar arasindaki farktir. Yahut buginin metalariyla
halda “modaya uygun” olan ve bu sebeple hala raflara konan dunku
metalar arasindaki farktir. Essizlik ugruna verilen mucadelede basar ve
hisran, kosucularin hizina, birinci ligden disen seylerden hizla kurtulma
becerilerine baglidir.” (Bauman, Z. 2022, s.37)

Atiklar hem silinip gitmeye, yok olmaya aciktir hem de hafiza tasiyicidirlar. Atik olarak
gorulen nesnenin seramik malzeme ile yeniden Uretilmesiyle hafizanin kirilgan,
mudahaleye acik ve hassas yapisi vurgulanir. Glinku toplumsal bellek de ayni tiketilen
nesneler yani metalar gibiiglenip donusturulir. Mishima’nin seramikten Urettigi gundelik
nesneler, yalnizca tiketim kilttridnln elestirisini degil; ayni zamanda bellegin ve bilginin
bicimlenme sureclerine dair derin bir sorgulamayi da igerir. |l. Dlinya savasi sonrasinda
Japon toplumunun savasin yaralarini sarmak i¢in benimsedigi hizli kalkinma programi
ve bilingli unutugu elestirir; devlet politikasi ekonomik kalkinmaya dnem vermis ve
endustriyellesmeye agirlik verilmistir. Bol bol tliketen ve unutkan bir toplum yaratiimistir.

Auge'ye gore U¢ unutma figura vardir; birincisi geriye donmedir. Geriye donme eylemi
musallat olusu beraberinde getirir. ikincisi ertelemedir ve lgciinciisii de yeniden
baslamadir. (Auge,M. 2024) “Sonug olarak unutma, daima simdiki zamanda ¢ekimlenir.
Hatta diyebiliriz ki, unutma s6z konusu oldugunda butlin zamanlar simdiki zamanhdir,
¢lnkd gegmis onun iginde kaybolur ya da kendisini onda yeniden bulur ve gelecek ancak
bir taslak olarak ortaya ¢ikar.” (Auge, M.2024,49)

Toplum her ne kadar kendisini bulmak icin unutmayi tercih etse de bu bellek yitimi
neticesinde meydana gelen kimlik bunalimi toplumu tiketmeye itmis ve metalar
Uzerinden bir deger algisi olusmustur. Mishima ise yapitlarinda hatirlama edimine
yonelerek, toplumu degersizlestirdikleri ve unutmayi tercih ettikleri ile yizlegtirir.
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2.3. 08 Gazete

Kimiyo Mishima'nin 08 Gazete (1997-2008) adl yerlestirmesi, bilgi yiginlarinin
fiziksellestigi, yonsuzligin ve duygusal baskinin bedenle deneyimlendigi bir mekan
yaratir. Tokyo'daki Jonanjima Art Factory'de kalici olarak sergilenen bu yapitta, sanatgi
bilgi ile unutma arasindaki gerilimi yalnizca tematik degdil, mekansal dizlemde de isler.

Labirent formundaki Gazete 08'in (Gorsel 8,9) dis cephesinde polyester ile sabitlenmig
gazeteler yer almaktadir. Labirentin icinde ise Ust Uste yidilmis seramikten gazete
kagitlan ve yalnizca ampullerle aydinlatilarak los, huzursuzluk hissi veren bir atmosfer
yaratilmistir. Mishima, Gazete 08 yapiti ile insanlarin gunlik hayatta maruz kaldigi
bilgi akisini mekanlastirir. 1990'lardan 2000'lere kadar gegen stre zarfinda internet
yayllmis ve insanlar artik basili medyaya ihtiyagc duymamaya baslamistir. Basili gazeteyi
alip okumak yerine internetten bilgi edinme slirecine gegis yasanmistir. Bu durum da
bilginin hizla dolagima ¢ikmasina ve surekli yinelenmesini saglamistir. Bu yapit araciligi
ile Mishima “bilgiyi fiziksel olarak somutlastirirsak iste bu kadar blyuk ve bogucu bir
hacme ulasir” mesaji vermektedir. Labirent igcinde yer alan gazeteler 1970'ten 2000'lere
kadar Mishima’nin seyahat ettigi yerlerden topladidi gazetelerden olusmaktadir. Otuz
yilhik zaman dilimindeki bilgi yogunlugunu gozler 6niine serer. (Yoshiteru, 2022)

.-,Z‘gk\. o -.
Gorsel 8. “Newpaper 08" (“Gazete 08") 1997-2008, Gorsel 9. “Newspaper 08" (“Gazete 08") 1997-2008,
baskili polyester, 300 x 1500 x 1000 cm baskili polyester, 300 x 1500 x 1000 cm

Mishima bu toplama eylemi ile bir arsiv meydana getirir. Olusturdugu arsiv hem kendi
belleginin hem de gittigi yerlerdeki toplumun belledini icerir. Bu agidan tarafsiz oldugunu
dusunulebilir; ctinkd farkli yerler, farkh gorus ve dustnceleri, olaylari farkli anlama ve
yorumlama bi¢imlerini beraberinde getirir. Mishima da ayrim gozetmeksizin hepsini bir
arada sunar. Ayni bir arsiv gibi.

Labirentin icine giren izleyici, gecmise ait bilgi yiginlari arasinda yonunid bulmaya
cahlsirken, belleginde kimi haberleri tanidik, kimilerini ise yabancilastirici bulur. Bu
deneyim, bilgiyle kurdugumuz secici ve tarafli iligkiyi agciga ¢ikarir. Bu durum bizi tarih
yazim surecinin tarafli yapisi ile de yuzlestirir. Anlatinin, sdylemin nasil sekillendigi ve
kimin anlatisina, séylemine inanmak gerektiginin bilenemedigi, dogru ve yanlisin i¢ ice
gectigi surecin icinde yolculuga cikarir. Arsivlerdeki metinler, Ricouer’'iin ifade ettigi
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uzere kendilerini miidafaa edemezler.

“Arsiv belgesi her yazi gibi okuma bilen herkese aciktir; bu yizden belli bir
aliciya yonelmis olan s6zlU ifadenin aksine, belli bir alicisi yoktur. Bundan
baska, arsivlerde uyuyan belge hem dilsizdir hem de yetim. icerdigi tanikliklar
kendilerine “can vermis” yazarlardan kopmustur; kendilerini sorgulamaya
ve savunmaya, kendilerine yardim etmeye ve glvenlik saglamaya yetkili
kisinin bakimina muhtagtir.” (Ricoeur, 2020, s. 192)

Bu belgelerdeki tanikhklar taraflidir. Ayni gazetelerde bize sunulan haberler gibi.
Mishima’nin labirent formundakini yapitini baska bir agcidan degderlendirmek gerekirse
onun c¢ocukluk doneminde Il. Dinya Savasi'nin yikimindan kagmak igin girdigi
siginakta yasadiklarinin bir yansimasi olarak duagtnulebilir. Siginagin sikisik karanhk
yapisti ile labirentin yon duygusunu kaybettiren formu ve kasvetli atmosferi ile 6rtlsur.
Gunumuz ile gegmisin i¢ ice gegtigi, kendi deneyimi Uzerinden gunimuz toplumundaki
dezenformasyonun yarattigi duygu durumlari ile savas doneminin kaotik iletisimin
tetikledigi duygular bir arada okunabilir. Simdinin dogru okunabilmesi i¢in gegmisi
bilmeyi sart kosan bir yapita donusir. GUnimuz Uzerinden okuma yapmak gerekirse
¢agin getirdigi baskinin sadece zihinleri degil fiziksel olarak da toplumu kusattigini ve
bunalima, kaybolmusluk hissine siiriikledigini sdyleyebiliriz. icerideki los yanan ampuller
ise gunuimuz toplumu igin yasadigi sikisiklikta ihtiyaci olan nefesi, savas donemindeki
durum iginse tim belirsizlikler, kaygi ve korkuya ragmen hissedilen umudu sembolize
ettigi dusunulebilir.

2.4. 20. Yuzyilin Hafizasi

Mishima'nin bir “hafiza mekéni” seklinde izleyiciye sundugu ve ayni 08 Gazete
yerlestirmesi gibi Tokyo'daki Jonanjima Art Factory'de kalici olarak sergilenmekte olan
20. Yizyihn Hafizasi (gorsel 10,11) yapitinda bu sefer karsimiza yigin halinde tuglalar
cikar. Tuglalarin yerlestirilme sekli, izleyicide tanidik ama kimisine deneyimsel olarak
yabanci bir imge olan yikim ile karsi karsiya getirir.

Tugla, genellikle yapilarla, kalicilikla ve duzenle iligkilendirilse de Mishima'nin
yerlestirmesinde bu malzeme, tersine, bir yilkimin sonrasina isaret eder niteliktedir.
Anlamsal olarak gocgebe bir zemindedir. Dlzensiz ve Ust Uste yigiimis halde sunulan
tuglalar ne insa halindedir ne de tamamlanmig bir yapinin pargasidir. Bu arada kalmishk
hissi, bellegin parcalive kesintilidogasini gagristirir. izleyici, bu yigin karsisinda bir enkazla
karsilasmiggasina duraklar; tanidigi ama bastirdidi, acisini maskeledigi bir sahneyle
ylzlesir. Mishima'nin diger iglerinde oldugu gibi burada da giindelik nesne olan tugla
islevini ve baglamini kaybederek yeniden yorumlanir. Bu yolla sanatgi, modernitenin
ardinda biraktigr yikintilarla hem kisisel hem de kolektif bir yizlesmeye zemin hazirlar.
Bununla birlikte Mishima, kendi deneyimini ve anlatisini da izleyiciye aktarir. Savasin
bitimiyle birlikte siginaktan ¢ikip karsilastigi yikilmis sehir manzarasini, bu yerlestirme
araciligiyla izleyiciyle paylasir. Boylece izleyici, dogrudan tanik olamayacagdi, gegcmiste
kalmis bir olaya sanat¢inin bellegi Gzerinden taniklik eder.
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Gorsel 10. Work 2000-memory of 20t Century ~ Gorsel 9. Work 2000-memory of 20t Century
(Calisma 2000-20. Yizyilin Hafizasi) 1984-2013  (Calisma 2000 - 20. Yuzyilin Hafizasi) 1984-2013,
tugla tzeri baski, 25 x 2000 x 1100 cm tugla Gzeri baski, 25 x 2000 x 1100 cm (Detay)

Mishima, 1900 yilindan 2000 yilina kadar olan son yuz yil icindeki gazete makalelerinden
sectigi metinlerin eski tuglalar Uzerine aktarmistir. Toplamda yaklasik 10.600 adet tugla
kullanilmistir. Tuglalar yapitin Uretim surecinde seramik firininda pisirilerek yeniden
kullanilmigtir. Tuglalarin 6n yuzine yerel gazetelerden, arka ylzeyine ise yabanci
basindan haberlere yer verilmistir. Tum metinler izleyicinin harfi harfine okuyabilecegi
gibi okunakl bir sekilde islenmistir. (Yoshiteru, 2022)

Ayni Gazete 08 yerlestirmesinde oldugu gibi tarafsiz bir tutum sergileyerek yuz yillik bir
anlatiyl sunar. Hem toplumsal bellegi hem kisisel bellegini hem de bagka toplumlarin
belleginin mekéan i¢cinde yayildigi bir anita donusur. Her bir tuglada birbirinden farkli
belleklere ait anlatilar barinir. Il. Dlinya Savasinin toplumlar Gzerindeki etkilerini yansitan;
yikim, yeniden inga ve yas gibi suregleri icinde barindan bir “hafiza mekani” iglevi gorur.
izleyici gerek buradaki yazilari okuyarak gerekse tuglalarin yarattigi imge aracihgi ile
surecin sanciliyapisiileyuzlesmek zorunda kalir. Anlatinin géreceliyapisinin ideolojilerce
nasil sekillendigi, bellege yapilan mudahaleler tim c¢iplakhdi ile izleyiciye temsili olarak
sunulur. Ricouer’un de belirttigi Uzere:

“Hafiza fenomeni eskiden olmus olan, ama artik olmayan bir seyin zihindeki
mevcudiyetinden ibarettir. Ani ister mevcudiyet olarak ve bu nedenle de
phatos olarak anilsin, isterse tanima olgusuyla sonucglanacak hatirlama
eylemi sirasinda etkin olarak aransin, temsildir (representation), yeniden-
sunumdur (re-prensentation)” (Ricoeur, P. 2020, s. 214)

3. Sonug¢

Kimiyo Mishima'nin vyapitlar, yalnizca gundelik nesnelerin seramikle yeniden
uretilmesinden ibaret degildir; her biri bellegin kirllgan dogasina, bilginin dontisimune
ve anlamin yerinden edilmesine dair hem kisisel hem toplumsal bir anlati sunar. Seramik
aracihgiyla kurdugu dil, bilgiyle ve belledin hassas yapisiyla iligkilidir; gegmisi maddesel
olarak tasiyan ama onu ayni anda c¢atlatan, kiran ve yeniden bicimlendiren bir dile
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donuasur. Kullanilan bigimsel, maddesel ve anlamsal dilin kapsayici yapisi, gogcebe bir
sOylem yaratir.

Bu baglamda Mishima'nin isleri, sabitlenemeyen anlamlara, gogcebe formlara ve
parcalanmis anlatilara alan agar. Rosi Braidotti'nin kavramsallastirdigi insan sonrasi
O0znenin tasidigl gegirgenlik, sureksizlik ve maddi olus halleri ile 6rtigur. Bu nedenle
yapitlari, “gdocebe 6zne” kavramindan hareketle, “gdcebe nesne” olarak okunabilir.

Sanatcinin erken donem iglerinde, serigrafi ve kagitla ataerkil sistem elestirisi ve
kadin kimligi 6n plandadir. Gorinur ile gérinmezin ayni dizlemde bulugmasi, sinirlari
sorunsallastinr. Seramiktenyapilmig gazeteler, meyve ve igecek kutulari, reklam brogurleri
gibi nesneler, hizla sanayilesen toplumun tuketim arzusu karsisinda hem bir endige
hem de bir direnis Uretir. Otuz yil boyunca biriktirdigi gazetelerle olusturdugu labirent
formu, bilgi yiginlarinin maddesellesmis héli olarak izleyicide yonunu kaybetmislik ve
kusatilmiglik hissi yaratir. Tugla formlu islerinde ise ylzyillik bir belledi, mekana yayilan
¢ok katmanli bir anlati olarak inga eder.

Mishima’nin igleri, unutmak ile hatirlamak arasindaki gerilimi; seramigin kirilgan, hassas
ama kalici dogasinda tasidigi metaforik hafizayla gortinur kilar. Gindelik olani, tuketilip
atilani kalici ve korunmaya deger bir forma donusturirken, ayni zamanda bu nesnelere
gecmisin tanikligini ytkler. Her yapit hem bireysel bir hatirlama pratigi hem de kolektif
bellegin bicimlenigine dair bir sorgulama igerir. Seramigin ikili dogasi—hem kirilgan
hem kalici olmasi—toplumsal unutma bigimlerinin maddesel bir karsiligina donisur. Bu
sebeple Mishima'nin yapitlari, birer “gdcebe nesne” gibi sabitlenemez ama iz birakan,
gecici ama kalici, siradan ama anitsal anlatilar yaratir. Bu anlatilar, nesneler aracihgiyla
kisisel ve toplumsal bellegi, dolayisiyla tarih yaziminin goéreceli ve secmeci dogdasini
sorunsallastirir. Sanatgi, savurgan ve unutkan insan dogasinin yalnizca nesnel degil,
bilingsel atiklarina da ayna tutar.

Bu calisma, Mishima'nin sanat pratigini seramigin politik potansiyeli Gzerinden ele alarak,
sanat ile malzeme iliskisini yalnizca estetik degil, ayni zamanda elestirel ve kavramsal
bir alan olarak yeniden konumlandirmayi dnermektedir. Bu yonuyle hem cagdas sanat
kuramina hem de materyalite tartismalarina katki sunmayi amaclamaktadir.
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OzZET

Sanat yaratimi veya sanat eseri Uretimi geleneksel olarak yizyillardir Gretmek, yaratmak
ve mevcut olana eklemek Uzerine olmustur. Ginimuz sanatinda ise bu akigl tersine
cevirerekyeniyollar ve anlamlar yaratmaya galisan yeniyaklagimlar ortaya konulmaktadir.
Kendini yok eden veya yok edilmek lzere insa edilen sanat olarak nitelendirilebilecek
bu sanat anlayisi, 1960'larin kavramsal sanat hareketlerinden ginimuze gelen surecte
sanat alaninda goérilen 6nemli yaklagsimlardan biridir. Yaratma ve Uretme yonundeki
dogrusal akisin tersine cevrilmesi, yeni anlamlar ve baglamlar yaratma potansiyelinin
yani sira kural yikici anlamda anarsist bir sanatsal tavir olma potansiyelini tagir. Resim,
heykel, performans gibi ¢ok ¢esitli gérunumlerle gergeklestirilen bu sanat turd, sanata
teknikten ziyade kavram Uzerinden yaklasimi icermektedir. Bu kavram ise, geleneksel
yaklagimlarla karsilastirildiginda icine sirecin de dahil oldugu daha genis bir zaman
araligini gosterir. Sreg igerisinde donusen sanat, olmus bitmis tastamam sanat eseri
mefhumunu sorgulamaya acmistir. Bu yikici sanat pratikleri, streci vurgulamanin yani
sira sanat eserinin ve sanat nesnesinin varolusunun da sorgulanmasini saglamistir.
Sanat eserinin bir meta olarak alinip satilabilme 6zelligi, géze hos gelecek estetik deger
yaratma kosulu ve eserin maddesel varligi gibi konularda yeni sorgulamalara olanak
tanimistir. Bir eser, mlUzede, galeride veya kamusal alanda sergilendiginde kulturel
belledin bir parcasi olur. Bellek ve bir sanat eserinin kalicihdi arasinda metaforik bir
iliski vardir. Mizede sergilenmek Uzere korunmaya alinan bir eser bellege kaydedilir ve
gerektiginde hatirlanmak Uzere izlenmeye agiktir. Yikici sanat pratiklerinde ise eserin
kalicihginin saldiri altinda olmasi, bir bellek metaforu olarak unutma kavramina denk
duser. Hatirlama ve unutma ile var olma ve yok olma arasindaki iligkide yikici sanat
pratiklerini incelemek mimkundur. Calismada gergek kimligi belirsiz ve spekulatif olan,
ingiliz oldugu dusiiniilen sanatgi Banksy'nin son dénem eserlerinin bu baglamlarda
incelenmesi amaclanmigtir. Banksy'nin sanat ¢calismalarinin yikici sanat pratikleri, sanat
eserinin kalicihgl, elestirel sanat ve kiltirel belledin ingasi gibi baglamlarda okunmasiyla
gunumuiz sanat dlnyasinda yeni yaklasim olanaklari ve olasiliklari tartismaya acilmistir.
Cop Kutusunda Ask ve Yakilmig Banksy gibi kendi kendisini yok eden galigmalar, sanat
eserinin imha surecinin aslinda ironik olarak yeni bir eserin ingsa sireci oldugunu
goOstermigtir. Yontem olarak Banksy'nin ¢alismalari Gzerinden eser analizleri ve kavramsal
arastirmalar yapilacaktir. Sonuglara bildiride yer verilecektir.
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ABSTRACT

Art creation or the production of artworks has traditionally been about producing,
creating and adding to the existing for centuries. In today’s art, however, new approaches
are put forward that try to create new ways and meanings by reversing this flow. This
understanding of art, which can be characterized as art that destroys itself or art that
is built to be destroyed, is one of the important approaches seen in the field of art in
the process from the conceptual art movements of the 1960s to the present day. The
reversal of the linear flow of creation and production has the potential to create new
meanings and contexts, as well as being an anarchist artistic attitude in the sense
of rule-breaking. This type of art, which is realized in various forms such as painting,
sculpture and performance, involves an approach to art through concept rather than
technique. Compared to traditional approaches, this concept indicates a wider time
span in which the process is also included. Art that transforms in the process calls into
question the notion of a finished and complete work of art. In addition to emphasizing
the process, these subversive art practices have also questioned the existence of the
work of art and the art object. The ability of the work of art to be bought and sold as a
commodity, the condition of creating aesthetic value that is pleasing to the eye, and
the material existence of the work have enabled new inquiries. When an artwork is
exhibited in a museum, gallery or public space, it becomes part of cultural memory.
There is a metaphorical relationship between memory and the permanence of a work
of art. An artwork that is preserved for exhibition in a museum is stored in memory and
is available for viewing to be remembered when necessary. In destructive art practices,
the fact that the permanence of the work is under attack corresponds to the concept of
forgetting as a metaphor of memory. It is possible to examine destructive art practices in
the relationship between remembering and forgetting, existence and extinction. In this
study, itis aimed to analyze the recent works of Banksy, a British artist whose real identity
is uncertain and speculative, in these contexts. By reading Banksy's artworks in contexts
such as destructive art practices, the permanence of the artwork, critical art and the
construction of cultural memory, the possibilities and possibilities of new approaches
in today'’s art world are opened to discussion. Self-destructive works such as Love in a
Trash Can and Burnt Banksy have shown that the process of destruction of an artwork
is ironically the process of construction of a new work. As a method, artwork analysis
and conceptual research will be conducted through Banksy's works. The results will be
included in the paper.

Keywords: Destructive art, temporality, criticism, cultural memory, Banksy

1. Giris

Sanatyaratimiveya sanateseri Uretimi geleneksel olarak ytzyillardir Gretmek, yaratmak ve
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mevcut olana eklemek Uzerine olmustur. 19. Yuzyll Modern Sanat hareketleri dncesinde
konunun dneminin baskin oldugu gergekgi anlatim olanaklari sanatta egemen olmustur.
Bunun yani sira bicimsel olarak bakildiginda da resim-heykel gibi belirli araglar tizerinden
ilerleyen bir yaratim s6z konusudur. Ginimuiz sanat ortamina gelindiginde bigim, icerik
ve konu bakimindan yasanan radikal degisimler, tarihsel olarak belirli kirllma noktalarinin
sonucudur. Guncel sanatin zengin anlatim olanaklari, bu tarihsel kirilmalarin birbirine
eklemlenmesi sonucu ortaya c¢ikmigtir. Bu ¢alismada da sanatin fiziksel baglamda
donusen goruinumlerinden yola c¢ikilarak yikici sanat pratiklerinin ne oldugu kisaca
tanimlanmisg; akabinde ise Banksy'nin Copteki Ask isimli tablosu bu baglamda analiz
edilmigtir.

2. Yikici Sanat Fikrinin Kokeni

Gorsel 1. Caravaggio, Meryem'’in Olimii, 1604-1606, Tuval Uzerine Yagli Boya,
369 cm x 245 cm, Louvre, Paris

Yikici sanat pratiklerinin ortaya cikisini anlamlandirmak icin sanatin ve sanat nesnesinin
tarihsel dénlisimiine dair birkac durak noktasindan bahsetmek gerekir. ilk olarak
Ronesans ve devaminda yasanan gelismelerle sanatcgilarin tuval resminde Uslup
bakimindan ayrismaya basladigi goriilmistiir. Ornegin hemen Rénesans sonrasidénemin
yaygin Uslubu olan Barok sanat anlayisinda sanatcilarin 1sigi kullanma yaklasimiyla dnceki
sanat eserlerinden ayristigi gorulur. Konu ve icerik 6nceki ddnemin sanatina benzer olsa
da bigim agisindan ortaya konulan eser farklilagsmaya baslar. Caravaggio’nun kendine
has Chiaroscuro teknigiyle i1sik-golgeyi dramatik bir etkiyle kullanmasi, alisiimig resim
anlayisina karsi ayrigsan sanatci kisiligine ornektir. Bu noktada Caravaggio’nun énemi,
resimde farkli ifade olanaklarinin sorgulanmasidir.

Diger 6nemli kirlma 1860'lar sonrasi Modern Sanat hareketlerinin de baslangicini
olusturan izlenimcilik sanat akimi ile olmustur. 19. Yiizyil ortalarinda bilimsel, kiiltiirel
ve sosyal pek ¢ok alanda yasanan gelismeler sanati da etkilemistir. Sanayi devriminin
tamamlanmasi, Aydinlanma hareketleri ve fotografin icadi gibi gelismeler sanatin ve
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sanatginin anlaminin yeniden belirlenmesiyle sonuclanmistir. izlenimcilik akimi ile
bicimsel bir devrim yaratilarak resmi 6zgurlestirmenin ilk adimlarindan birisi daha
atilmistir. Monet, Rouen Katedrali’'ni tekrar tekrar resmettigi calismalarinda izleyiciye hem
zamanin degisen gortinumlerini hem alginin goéreceligini hem de sanat¢inin bakiginin
Onemini gostermistir. Monet'nin resmi gergegi taklit etmeye ¢aligmaz, aksine sanatginin
gercekligini vurgular. Caravaggio drneginde hissedilen sanatginin 6zgun ifade arayisi,
izlenimci sanatcilar ve sonrasi dénemde oldukgca belirleyici olmustur.

Gorsel 2. Claude Monet, Rouen Katedrali Serisi, 1892-1894

Sanat nesnesinin gorinen ylzindeki donistmlerin 6tesinde Yikici sanat pratikleri esas
olarak Kavramsal Sanat duslincesiyle temellendirilebilir. Bu iligkiyi tanimlamadan once;
hem Kavramsal Sanathem deyikicisanat pratikleriagisindan dncu bir galigma olan Marcel
Duchamp’in Pisuvar'indan s6z etmek gerekir. Duchamp, Cesme isimli galismasiyla
sanat nesnesinin ne oldugunu sorgulamis; yerlesik estetik ve sanat anlayisina saldirida
bulunmustur.

Gorsel 3. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Hazir Nesne
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Duchamp’l kavramsal sanatgilardan ve yikici sanat pratiklerinden ayiran ise onun c¢ikis
noktasinin anti-sanat digtincesi olmasidir. Duchamp sanat yapmak degil, onu yok etmek
ister. Yeniden anlam yaratmak degil, anlami yok etmek ister. Duchamp’dan alinti yapmak
gerekirse; 1950'lerin Neo-Dadaist sanat anlayisini “Ben hazir-nesneyi kesfettigimde
estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaclamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-
nesnelerimde estetik glizellik buluyorlar!” (Antmen, 2014: 161) diyerek elestirmistir.

1960'larin sanat ortaminda ortaya g¢ikan Kavramsal Sanat dusuncesi, kendisinden
sonraki tum sanati 6nemli dlgcude etkilemistir. Kavramsal sanat ile ilk defa sanat eseri
yaratiminda 6ncelik eserden bir disuinceye, fikre veya iletilmek istenen mesaja gegcmistir.
Bu bakis acisi sanatin nesneye olan gereksiniminin sorgulanmasina neden olmustur.
Performans Sanati, Arazi Sanati, Slre¢ Sanati, Beden Sanati gibi yeni sanat pratikleri de
nesnesiz, kalici nesnesi olmayan veya nesnenin dustince karsisinda ikinci planda kaldigi
kavramsal sanat ¢gergevesinde geligsen akimlardir.

Gorsel 4. Gustav Metzger, Asit Resim Performansindan Fotograf, 1961

Kavramsal Sanat'in hemen dncesinde kalici sanat nesnesi mefhumuna bir bagka saldiri
da Auto-Destructive Art olarak tanimlanan yikici sanat pratikleridir. Metzger, 1959 yilinda
Otomatik Yikici Sanat Uzerine ilk manifestosunu yayimlamistir. Burada, enddstriyel
toplumlar i¢in bir kamusal sanat olarak tanimladigi, zaman iginde degismek, curimek ve
pargcalanmak Uzere yapilmis sanat eserleri fikrini ortaya atmistir (Tate, t.y.). Bu baglamda
1961 tarihinde gaz maskesi takarak tGc¢ naylon tabakaya hidroklorik asit puskurttagu
performans, yok edilmek Uzere tasarlanmis yikici sanat pratiklerine dair erken
drneklerdendir. Metzger'in yikici sanat pratiginde ikinci Diinya Savasi'nin etkisi vardir
kuskusuz. Savasin yikicihginin etkisi, sanat eserinin yikimi araciligiyla temsil edilmistir.

Bir bagka ornek sanatgi John Latham'in 1964-1968 tarihli Skoob Tower Ceremonies
calismasidir. Calisma, bir kitap kulesinin yakilmasi performansini igerir. Latham'in
Performanslari kurumsal olarak 6grenilmis bilgiye ve Latham'in ‘Zihinsel Mobilya
Endustrisi’ ve ‘yanlis hakikatler’ olarak adlandirdigi kabul edilmis goéruslere bir saldiri
olarak degerlendirilmistir (Archive of Destruction, ty.). Latham kitap ve dergilerden
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alti kule Uretmis; bu kuleleri de genellikle hukuki ve tarihi olarak onaylanmis bilginin
kullanildigi Hukuk Mahkemeleri, British Museum, Parlamento Binasi ve Senato Binasi
gibi kamusal alanlarda veya yakinlarinda yakmistir. Calismanin ismi ingilizce Books
kelimesinin tersten yazilmisg halidir. Bu tavir, isimlendirme Uzerinden de hakikatin
gorunenin tam tersi olabilecegini géstermektedir.

Gorsel 5. John Latham, Skoob Kule Térenleri, Oxfordshire, ingiltere, 1964-1968

Tam anlamiyla kendi kendisini yok etmek Uzere uretilmis sanat eseri ise sanat¢i Jean
Tinguely'nin yikici calismalarinda goérualiur. 1960 yilinda Tinguely MoMA'nin Heykel
Bahgesi onlinde bir performans heykel sergiler. Tekerleklerden ve hurda pargalarindan
olusan New York’a Saygi isimli heykel kendi kendini imha edecek sekilde tasarlanmistir.
Makine, Ozel olarak davet edilmis bir grup konudun Oninde 27 dakika boyunca
performans sergiler (Lempesis, t.y.). Tinguely'nin makinesi kismen kendini yok eder ve
hatta bir kisim parcgalari ginimuzde MoMA'da sergilenmektedir. Tinguely’ninisi endUstri
devrimi sonrasi asiri Uretim-tuketim kaltlriinin sorgulanmasi seklinde okunabilir.

Gorsel 6. Jean Tinguely, New York’a Saygl, 1960
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3. Yikici Sanat Baglaminda Cop kutusunda Ask

Banksy tam olarak kim oldugu bilinmeyen, genellikle kamusal alanda yaptigi grafitileriyle
taninmis bir sokak sanatcisidir. Banksy takma adi eserlerine zaman zaman biraktigi
imzasindan bilinmektedir. Kimligini gizli tutmasi ve kamusal alanlarda izinsiz eserler
gerceklestirmesi onun protest sanatgi olarak on plana ¢ikmasini saglamistir. Savas,
gevresel sorunlar ve insan haklari gibi konulardaki elestirel galismalarinin yani sira sanat
piyasasi Uzerine de galismalar gergeklestirmistir. Sanat eserinin bir metaya dénugmesini
elestirdigi en 6nemli calismalarindan birisi ise eserin geldigi son haliyle Cép Kutusunda
Agk resmidir.

Gorsel 7. Banksy, Balonlu Kiz, 2002, Sablon Grafiti

Banksy'nin kendi kendini yok eden ¢aligmasinin ilk versiyonu 2002 yilinda Londra'daki
bir kdprinin ayagina yapmis oldugu Balonlu Kiz isimli grafiti galismasidir. Bu arastirma
her ne kadar Banksy'nin Gopteki Agk isimli tablosunu merkeze almis olsa da yikici sanat
kavrami Banksy'nin sanatinin genelinde dnemli yer tutar. Clnku izinsiz ve korunaksiz
yapiimis olan sokak resimleri, dogal sartlar veya otoriteler tarafindan yok edilecegi
bilinerek yapilmistir. Marshall McLuhan'in Unli ara¢ mesajdir sézinde oldugu gibi
arag ve igerik arasinda tutarlilik vardir. Grafiti sanati, 1960’larin kavramsal sanatinin
sorunsallastirdiyi sanat nesnesi problemini devam ettirir. 2002 tarihli Balonlu Kiz bir
duvar resmi olarak, nesnesi olmayan, dolayisiyla meta degeri tasimayan salt bir imge ve
fikir konumundadir. Orijinal haliyle alinip satilmasi mimkun olmadidi gibi, ayni zamanda
da tamamen kamuya aittir.

Banksy 2006 yilinda ayni kompozisyonun tuval versiyonunu yaptiginda ise ¢alisma artik
nesnesi olan ve alinip satilabilecek bir Girlin haline gelmistir. imge ve mesaj ayni olsa
da arac ve baglam degismistir. 2002 tarihli duvar resminin akibeti dogaya, kamuya ve
sehrin yoneticilerine bagliyken, 2006 tarihli resmin akibeti alicisina baghdir. Banksy’'nin
Balonlu Kiz kompozisyonunu bir nesne ile yeniden yaratmasi, salt sanat nesnesini
sorunsallastirmadiginin gostergesidir. Ona gore bir resmin ilgilisine satiimasinda bir
sorun yoktur. Sorun, eseri ve sanati aragsallastiran sanat piyasasi, galeri ve muzayede
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gibi sistemlerdedir. Banksy’nin “islerimi insanlarin satin almasiyla kahrolasi muhafazakar
bir spekilatoriin satin almasi arasinda buytuk fark var” (Saka, 2012) s6zleri de bu ¢ikarimi
dogrular. Bir sonraki asamada eserin herhangi bir zamanda degil; tam da mizayedede
satildigi anda pargcalanmaya baslamasi da bu baglamda degerlendirilmelidir.

Gorsel 8. Banksy, Balonlu Kiz, 2006, Sprey Boya, Akrilik Boya, Tuval, Karton

Gorsel 9. Banksy, Copteki Agk, 2018, Sprey Boya, Akrilik Boya, Tuval, Karton, 101x78x18 cm

2006 tarihli Balonlu Kiz galismasi 5 Ekim 2018 tarihinde Sotheby’s miizayede evinde agik
artirmayla satisa sunulur. Satis gerceklestigi anda uzaktan kumanda yardimiyla tuvale
gizlenmis mekanizma tetiklenir ve eser kismen parcgalara ayrilir. Banksy olay sonrasi
Instagram hesabindan “Birka¢ yil dnce gizlice bir tabloya bir parcalayici inga ettim” ve
“Acik arttirmaya koyulmus olmasi durumunda” yazilariyla bir video paylasir (Law, 2018).
Kisa bir sure sonra da sildigi bu videoda tuval icerisine gizledigi mekanizmayi gdsterir.
Banksy'e ait eser dogrulama sistemi Pest Control pargalanmig Balonlu Kiz eserinin yeni
bir eser haline geldigini kabul ederek Copteki Ask ismiyle yeniden tesciller. Bir sanat
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eseri ilk kez mizayede sirasinda yok edilip yeniden yaratiimigtir. Eser nesnesi tamamen
parcalanip yok olmasa bile Banksy'nin teyit ettigi isim degisikligi sonrasinda Balonlu Kiz
resmi gitmis, Copteki Ask resmi yaratiimigtir.

Bu durum Schumpeter’in yaratici yikim kavrami baglaminda da agiklanabilir. Schumpeter,
yaratici yikim kavramini kapitalist teori ile iligkilendirir. Kapitalizmin dogasi geregi strekli
kendini yenilemesini yaratici yikim olarak adlandirir (Schumpeter, 1974: 141). Ornegin
tarihsel olarak tarimda insan emegi azalirken traktor gibi teknoloji araclari glinden gline
gelisir. Bu durum eskinin yok olup yeninin egemen olmasidir. Banksy 6rneginde, sanatin
bir nesneden ¢ok bir fikir oldugu disiincesinden yola cikilarak bakildiginda 2002 tarihli
Balonlu Kiz resmi baslangicta yok olmak UGzere yapilmistir. Hatta eserin zamanla yok
olup glinimuze ulasmamasi da bu durumu dogrular. Banksy 2006 yilinda eseri yeniden
urettiginde sanat nesnesine kavusur ve zamanla meta haline gelir. 2018 yilinda sanatgi
tarafindan programli olarak yok edilerek 2002 versiyonuna geri doner. Artik nesnesi olan
eser Balonlu Kiz degil, Copteki Agk'tir. Sanat¢inin galigmaya yeni bir isim vermesi bu
nedenle anlamhdir. Balonlu Kiz eseri Uzerinden, sanatin nesneyle olan iligkisinin farkli
boyutlari gosterilmistir. Banksy’nin Copteki Ask tablosu, kapitalist sistemin araclarindan
biri olan mizayede sisteminielestiren birkapitalistyaraticiyikimdir. Buagidan bakildiginda
da paradoksaldir.

Gorsel 10. Balonlu Kiz Resmi’nin Pargalanma Provasi

Banksy, performans sonrasinda baslangigta niyetinin eserin tamamini pargalara ayirmak
oldugunu aciklar fakat Tinguely’nin makinesinde oldugu gibi eser kismen parcalanir.
Tinguely'de yikici eylem bagka bir esere donlismezken Banksy'nin performansi bir eserin
olumu ve baska bir eserin yaratilmasini ayni anda igerir.

Performansin tam satis aninda kameralar dogal olarak kayittayken gergeklesmesi
cagdas sanatin sansasyon stratejisiyle aciklanabilir. Cagdas sanatcgilar daha fazla
gorunir olmak ve tartisma alanlarini genisletmek amaciyla bu sekilde sasirtici yontemler
kullanmaktadirlar.
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3. Sonu¢

Sonu¢ olarak Banksy’'nin Balonlu Kiz performansi yikici sanat gelenegine yaratici
bir yorum olarak eklemlenmistir. Banksy’nin kendi sosyal medya hesabinda da atifta
bulundugu cogunlukla Picasso'ya atfedilen Mikhail Bakunin’in meshur s6ziinde oldugu
gibi “yok etme durtlisi de yaratici bir dirtidir” (Medium, 2018). Sanat nesnesine
saldirarak yaratici anlamlar yaratmanin olanaklarini 20. ylzyilldan gliinimuize Metzger,
Latham, Tinguely gibi pek ¢ok sanatg¢i farkli baglamlarda gostermistir. Bu noktada
dogrudan sanat¢i mudahalesi ve programlanmis yikim seklinde iki basat yaklagim
oldugu ve bunlarin farkli kavramsal ¢ikarimlar sagladigi sdylenebilir. Banksy Balonlu Kiz
tablosunu atdlyesinde parcalayip kameraya cekmis olsaydi eger, bu performans anti-
sanat baglaminda okunabilirdi. Bu haliyle ise acik¢a bir sanat piyasasi ve miizayede
elestirisi olarak konumlanmaktadir.
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OzZET

Camiler, mimari estetikleri, tarihsel zenginlikleri ve manevi degerleriyle toplumlarin
kaltrel mirasini taglyan énemli yapilar arasindadir. Bu mirasin simgesel unsurlarindan
biri olan minareler, gorsel ve isitsel etkileriyle kullanici algisini derinlestirerek bireylerde
aidiyet, maneviyat ve estetik deneyimlerin buUtinlesmesini saglar. Bu calisma,
minarelerin sosyal ve kiltlrel baglamdaki rolinu inceleyerek, duyusal deneyimler ve
kaltdrel bellek Gzerindeki etkilerini gosterecek olan bir arastirmayi konu alir. Calismanin
amacl, minarelerin algisal ve toplumsal bellek baglaminda tasidigi simgesel anlamlari
degerlendirmektir. Arastirmada gdstergebilimsel analiz yontemi tercih edilmistir.
Gosteren ve gosterilen arasindaki iligski arastirmaci tarafindan tablolar halinde analiz
edilmistir. Aragtirmanin 6rneklemi, Mardin Ulu Cami olarak belirlenmis olup, analiz stireci
Mardin Ulu Cami minaresi Gzerinden gergeklestirilmistir. Mardin Ulu Cami, yalnizca dini
bir ibadet yeri olmanin otesinde, Mardin'in tarihsel ve kilturel kimligini temsil eden ve
toplumsal yagsamda birlestirici bir rol Ustlenen 6nemli bir yapidir; bu yoniyle hem mimari
hem de kultlrel miras agisindan buyuk bir 6neme sahiptir. Bu sebeple sec¢ilmis olan
Mardin Ulu Cami, ¢calismanin odagi olan minarenin duyusal deneyimler baglaminda
etkileri izerinden okunmustur. Caligmanin bulgusu, minarelerin sadece camilerin fiziksel
yapilarni degil, aynizamanda kulttrel bellek ve duyusal deneyimlerin tagiyicilari oldugudur.
Minareler, gorsel ve isitsel etkileriyle bireylerin mekénla kurdugu baglari guclendirir,
aidiyet, maneviyat ve estetik deneyimlerin battinlesmesini saglar. Boylelikle, bir toplumun
manevi ve kulttrel mirasini yasatan dnemli semboller arasinda yer alir. Mardin Ulu Cami
orneginde oldugu gibi, minareler toplumlarin manevi ve kultlrel mirasini simgeleyen
onemliunsurlarolarak, ktltlrel bellek ve duyusal algi Gzerinde derin bir etki birakmaktadir.
Bu dogrultuda, minare tasarimlarinin sosyal, kiltlrel ve duyusal boyutlarda daha ayrintili
bir sekilde incelenmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Calismada, minarelerin toplumsal
ve kultdrel anlamlarini derinlestirerek, bu yapitlarin bireylerin duyusal algilari ve kaltirel
bellegi Uzerindeki etkilerini aciga ¢ikarmak hedeflenen husustur. Arastirmanin sonucu
olarak, gelecek cami calismalar hususunda minare tasarimlarinin duyusal baglamda
incelenmesi tek basina detayli bir arastirma konusu olabilir ve minarelerin farkh tasarim
parametreleri cercevesinde ele alindi§i detayli calismalarin gerceklestirilebilecegi
onerilmektedir.

AnahtarKelimeler: CamiMimarhgi, Minare, Kiiltiirel Bellek, Duyusal Algi, Gostergebilim
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ABSTRACT

Mosques are among the important structures that carry the cultural heritage of societies
with their architectural aesthetics, historical richness and spiritual values. Minarets, one
of the symbolic elements of this heritage, deepen the user perception with their visual
and auditory effects and ensure the integration of belonging, spirituality and aesthetic
experiences in individuals. This study is about a research that will examine the role of
minarets in the social and cultural context and show their effects on sensory experiences
and cultural memory. The aim of the study is to evaluate the symbolic meanings that
minarets carry in the context of perceptual and social memory. The semiotic analysis
method was preferred in the research. The relationship between the signifier and
the signified was analyzed by the researcher in the form of tables. The sample of the
research was determined as Mardin Ulu Mosque and the analysis process was carried
out on the minaret of Mardin Ulu Mosque. Mardin Ulu Mosque is an important structure
that represents the historical and cultural identity of Mardin and plays a unifying role in
social life, beyond being only a religious place of worship; in this respect, it has great
importance in terms of both architectural and cultural heritage. For this reason, the
selected Mardin Ulu Mosque was read through the effects of the minaret, which is the
focus of the study, in the context of sensory experiences. The finding of the study is
that minarets are not only the physical structures of mosques, but also the carriers of
cultural memory and sensory experiences. Minarets strengthen the ties that individuals
establish with space with their visual and auditory effects, and ensure the integration of
belonging, spirituality and aesthetic experiences. Thus, they are among the important
symbols that keep the spiritual and cultural heritage of a society alive. As in the example
of the Mardin Ulu Mosque, minarets, as important elements symbolizing the spiritual
and cultural heritage of societies, leave a deep impact on cultural memory and sensory
perception. In this direction, it was concluded that minaret designs should be examined
in more detail in social, cultural and sensory dimensions. The aim of the study is to
deepen the social and cultural meanings of minarets and to reveal the effects of these
structures on individuals’ sensory perceptions and cultural memory. As a result of the
research, it is suggested that examining minaret designs in a sensory context can be a
detailed research topic on its own for future mosque studies, and detailed studies can
be carried out in which minarets are considered within the framework of different design
parameters.

Keywords: Architecture, Minaret, Cultural Memory, Sensory Perception, Semiology

1. Giris

Minareler, camilerin yalnizca mimari bir bileseni olmanin otesinde, kultirel mirasin
tasiyicisi, dini pratiklerin mekansal bir simgesi ve kolektif hafizada yer eden 6nemli
unsurlar arasinda bulunmaktadir. Tarihsel sureg igerisinde farkh islevler Ustlenmis olan
minareler, islam sanatinda baslangicta islevsel bir gereklilik olarak ortaya gikmis, belirli
dénemlerde savunma veya gozetleme amaciyla da kullaniimistir. Ancak zamanla, Allah’in
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varligini ve birligini hatirlatan dini bir nisane olarak kabul edilmis, yalnizca ibadet isleviyle
sinirli kalmayip mimari ve kiltirel bir gelenek haline gelerek dini yapilarla 6zdeslesmistir.
Sehir siltetine etkileri, anitsal kimlikleri ve estetik degerleriyle minareler hem bireysel
hem de toplumsal hafizada dnemli bir yere sahiptir. Minarelerin fiziksel varligi, cami
siltetinin ayrilmaz bir pargasi olmakla birlikte, ibadet gagrisini duyuran isitsel fonksiyonu
da mekansal aidiyetin pekistiriimesinde etkili olmaktadir. Bu baglamda minareler,
gorsel ve igitsel alginin kesisim noktasinda bulunan mimari 6gelerden biri olarak
degerlendirilebilir.

Arastirma, minarelerin toplumsal ve kultirel baglamda tasidigi anlamlari ortaya koymayi
amaclamaktadir. Calismada, drneklem olarak secilen Mardin Ulu Cami minaresinin
duyusal algi Uzerindeki etkileri, mekan-insan iligkisi baglaminda degerlendirilecek
ve kolektif bellek acisindan minarelerin sembolik rolt ele alinacaktir. Arastirmada su
sorulara yanit aranacaktir;

* Mardin Ulu Cami minaresi, kolektif bellek ve duyusal algi baglaminda nasil bir rol
ustlenmektedir?

* Minarelerin tarihsel slregte degisen islevleri, kultirel miras baglaminda nasil
degerlendirilebilir?

* Minareler, bireylerin mekansal algisi ve duyusal deneyimleri Uzerinde nasil bir rol
oynamaktadir?

* Minareler, dini ve mimari kimlik baglaminda nasil bir sembolik anlam tagimaktadir?

Bu sorular dogrultusunda calismada, minarelerin islevsel ve simgesel anlamlari ile
duyusal deneyim Uzerindeki etkileri gOstergebilimsel analiz yontemi cercevesinde
incelenecektir. Arastirmanin 6rneklemi olarak segilen Mardin Ulu Cami minaresi
Uzerinden bir vaka analizi gerceklestirilerek, bu yapinin duyusal deneyim ve kolektif
hafiza acisindan tasidigi anlamlar ortaya konulacaktir.

2. Minareler
“Sahadet parmagidir, gége dogru minare!
Her nakista o ména: Olecegiz ne gare?”

(Necip Fazil Kisakiirek, 1995: 167).

Minareler, islam mimarisinin en karakteristik unsurlarindan biri olup hem islevsel hem
de sembolik anlamlar barindiran yapilar arasinda yer almaktadir. Minarelerin temel iglevi,
ezanin okunmasini saglamak olsa da zamanla bu yapilarin dini kimligin yani sira klturel
ve estetik birer simgeye doniistiigii gériilmektedir (Grabar, 1998). ilk érneklerinden
itibaren minareler, farkli cografyalarda ¢esitli mimari formlar ve bezemelerle insa edilmis,
bdylece her bdlgenin yerel kiltirel ve sanatsal anlayisini yansitan dnemli yapilar haline
gelmistir (Bloom, 1989). Minarelerin tarihsel stiregteki donisimi hem kent sillietine
hem de mekénsal algiya katkida bulunarak, bireylerin dini mekanlarla kurdugu baglari
guglendirmistir (Necipoglu, 2005).
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2.1. Minarelerin tanimi ve tarihsel gelisimi

Minareler, insanlari namaza davet etmek amaciyla insa edilen kule formundaki yapilardir.
Arapca’da ates veya isik yeri (nar veya nur) anlamina gelen manar veya manara olarak da
bilinmektedir (AlSulaiti, 2013). islam mimarisinin en karakteristik unsurlarindan biri olan
bu yapilar, kdseli, silindirik ve sarmal formlarda sekillendirilebilmektedir (Grabar, 1998).
Cogunlukla caminin kuzeybati veya kuzeydogusunda konumlandirilan minareler, camiye
bitisik olarak insa edilebildigi gibi bagimsiz bir yapi olarak da tasarlanabilmektedir (Elpe,
2021).

Minareler tipolojik ozellikleri bakimindan yedi kisimdan olusmaktadir. Bu kisimlar

zeminden basglayarak; Kursid, Pabug, Govde, Serefe, Petek, Kilah ve Alem seklinde
adlandirilmaktadir.

- f
i Minare ve Kisimlaris o

T GORUNUS

Gorsel 1. Minare ve kisimlari (Yazicioglu, 1975).

Tarihsel surecte bazi minareler, caminin inga surecinde eklenen igleme ve kitabeleriyle
donemi hakkinda bilgi veren 6nemli kaynaklardan biri olarak degerlendirilmistir.
Minarenin kokeni ve ortaya cikigina dair farkli gorusler bulunmaktadir. Erken dénem
islam mimarisinde minarelerin yalnizca ibadet amaciyla degil, ayni zamanda gézetleme,
savunma ve okgu nisanci kulesi olarak da kullanildigi bilinmektedir (Baday, 2021). Bazi
arastirmacilar, minarenin ¢ikis noktasinin ates kuleleri veya haberlesme kuleleri oldugu
dusuncesini 6ne slirmektedir. Tarihteki ilk minareleri Perslerin kullandigina dair yaygin
bir kabul bulunmakta olup, bu yapilar zamanla Hristiyan diinyasinda ¢an kulelerine, islam
toplumlarinda ise ezan okunan minarelere donigmustir (Konyal'dan aktaran Yaylal,
2022).

islam mimarisinde 8. yiizyildan itibaren camilerin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilen
minareler, ddnemin mimari ve kiltlrel anlayisina gore farkli bicimlerde insa edilmistir.
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Hz. Peygamber doneminde Mescid-i Nebevi'nin kible tarafinda, Gizerine iple tirmanarak
cikilan ve ‘Ustivane’ (silindir) olarak adlandirilan 6zel bir bolim bulunmaktaydi. Minarenin
ilk sekli olarak degerlendirilebilecek bu yapinin yani sira, mescidin ¢evresindeki bazi
yiiksek noktalar da ezan okumak igin kullanilmistir (TDV islam Ansiklopedisi, 2022, s. 98).

ilk minare Muaviye devrinde Amr Cami'ne insa ettirilmistir (Yaylal, 2022). Bu minare,
Emevi Halifesi I. Muaviye’nin Misir valisi Mesleme b. Muhalled tarafindan, Amr b. As'in
Fustat'ta insa ettirdigi ancak tamamlanamayan camiyi tamamlarken binanin kdselerine
eklenmistir (TDV islam Ansiklopedisi, 2022, s.98). Emevi Dénemi'nde (661-750) minareler
genellikle camilere eklenen basit kuleler olarak sekillenmistir.

Emevilerden sonra, Abbasiler Donemi’'nde (750-1258), minareler mimari agidan daha
gelismig formlar kazanmis, 6zellikle Samarra Ulu Cami’nin sarmal minaresi bu dénemin
dikkat ¢eken yapilarindan biri olmustur. Bu dénemde tugla malzeme yayginlasmis,
minarelerde silindirik ve konik formlar daha fazla gériilmeye baslanmistir (TDV islam
Ansiklopedisi, 2022).

Gorsel 2. Samerra Ulu Cami'nin sarmal minaresi
(https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70325)

Selguklu Donemi’'nde (11.-13. ylzyil), minareler ylksek, zarif ve gokgen govdeli olarak
tasarlanmig; tas ve tugla suslemelerle zenginlestirilmistir. Konya Erzurum ve Sivas
Cifte Minareli Medrese, Selguklu minare mimarisinin en bilinen érnekleri arasinda yer
almaktadir (TDV islam Ansiklopedisi, 2022).

Erken islam camilerinin tiimiinde camilerin tek minaresi oldugu gériilmektedir (Baday,
2021). Benzer sekilde orta dlgekli camilerde de gogunlugunda tek minare bulunmakla
birlikte, genellikle sislemesiz olan minareler, birlikte insa edildikleri yapilarla bir uyum
icerisinde, miitevazi dlciilerle insa edilmislerdir (Atak, 2016). Tiirk-islam cografyasinda,
donemin ve yorelerin Uslup 6zelliklerine bagli olarak farklihk gOsteren minareler, en
blyutk gelisimini Osmanh doneminde yasamistir. Stileymaniye ve Selimiye camileri gibi
anitsal yapilar, Osmanh mimarisinde minare tasariminin ulastigi estetik ve teknik zirveyi
temsil etmektedir (Necipoglu, 2005).
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Osmanh sanatinda, 14. ylzyildan itibaren baslayan erken donemden 20. ylzyila kadar
uzanan Gec¢ Osmanli donemine kadar minare tasarimlari, dénemin uslup anlayisindan
onemli 6lglide etkilenmistir (Eroglu & Kaya, 2022, s. 200). 18. yizyildan itibaren barok
mimari etkisiyle daha oval hatlari olan, bezemelerin de gorilmeye baslandigi oldukga
yuksek ve ¢ok ince minareler yapilmaya baglanmistir (Yaylali, 2022). Nuruosmaniye ve
Ayazma camileri, bu donemin en dnemli drneklerindendir.

Gorsel 3. Nuruosmaniye cami minaresi (https://www.flickr.com/photos/sinandogan/8729889052)

Gunlimuizde ise minareler, modern malzeme ve tasarim anlayiglaryla yeniden
yorumlanmaktadir. Bu duruma 6érnek olarak, beton ve yalin formlariyla geleneksel minare
anlayisini gagdas bir Uslupla yorumlayan Sancaklar Cami minaresi g0osterilebilir.

Gorsel 4. Sancaklar cami minaresi (Kigisel argiv, 2024).

Celik, beton ve cam gibi ¢cagdas yapi malzemelerinin kullanimiyla inga edilen minareler,
teknolojik gelismeler dogrultusunda dénistiime ugramis ve ezanin hoparlorler araciliiyla
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duyurulmasinin yayginlagsmasi, minarelerin geleneksel islevlerinden birinin giderek
kaybolmasina neden olmustur. Ancak, minareler tarihsel ve kiltlirel miras baglaminda
onemli bir simgesel deger tasimaya devam etmekte ve geleneksel mimari anlayig
igerisindeki yerini korumaktadir.

2.2. Minarelerin simgesel iglevleri ve duyusal algiya etkisi

Minareler, yalnizca camilerin fiziksel bir uzantisi olmakla kalmayip, simgesel anlamlari ve
duyusal algiya etkileriyle de islam mimarisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tarih boyunca
ibadet mekanlarinin goérsel ve mekansal kimligini belirleyen bir unsur olarak sekillenen
minareler hem bireysel hem de toplumsal bellek iginde guglu bir yer edinmistir.

Sehirlerin silGetine eklemlenen bu yapilar, caminin fiziksel varhigini pekistirerek, onu
cevresindeki dokudan ayirt edici bir unsur haline getirmektedir. Osmanli, Selguklu ve
Abbasi mimarisi gibi farkli donemlerde, minarelerin boyutlari, formlari ve stslemeleri
degiskenlik gdsterse de temel anlamlari sabit kalmistir. Ozellikle Osmanli sehirlerinde,
minarelerin konumu ve ylksekligi belirli bir plan ¢ercevesinde diizenlenmis, bu yapilar
kentin en uzak noktalarindan bile algilanacak sekilde konumlandiriimigtir (Necipoglu,
2005). Osmanh doneminde insa edilen ¢ok serefeli ince minareler, manevi yikseligi
simgelerken; Selguklu déneminde yaygin olan masif ve sislemeli tugla minareler, gticlu
ve kalici bir yapi anlayigini temsil etmisgtir.

Baday (2021, s. 79), minarelerin elif harfiyle olan benzerliginin tesadifi olmadigini ve
bu formun islam sanatinda sonsuzluk, soyutluk ve giic kavramlariyla iliskilendirildigini
belirtmektedir. Elif harfinin dik durusuyla guicu simgelemesi gibi, minareler de ayni
anlamlari tasiyan yapilar olarak degerlendirilmektedir.

Minarelerin duyusal algi Uzerindeki etkisi, gorsel, isitsel ve mekansal alginin birlesimiyle
sekillenmektedir. Gorsel algi agisindan, minareler caminin en yiksek noktasi olarak sehir
siluetinde belirleyici bir unsur olugturmakta ve mekansal hiyerarsiyi gliclendirmektedir.
Farkh donemlerde ve cografyalarda gelistirilen minare tipolojileri, her kultirel baglamda
degisen gorsel algi dinamiklerine igaret etmektedir.

isitsel algi baglaminda, minarelerin en énemli islevlerinden biri olan ezan, sesin belirli
bir yikseklige ulagsmasini saglayarak, bireylerin ibadete ¢cagriyi duyumsamasina olanak
tanimaktadir. Geleneksel olarak miezzinin minareye ¢ikarak okudugu ezan, sesin dogal
yollarla yayilmasini saglarken, teknolojik gelismelerle birlikte hoparlor kullaniminin
yayginlagmasi, minarenin bu iglevini buyuk ol¢glide degistirmistir. Buna ragmen, ezanin
minareden duyulmasi, bireylerin zamansal ve mekéansal farkindaligini artirarak, sehir
yasami iginde belirli bir ritim olusturmakta ve ibadet pratigini giindelik hayatin bir pargasi
haline getirmektedir.

Camiler, avlu, minber ve mihrap gibi cesitli bolimlere sahip olmakla birlikte, minare,
sembolik acidan diger bolimlere kiyasla daha 6ne ¢ikan bir unsurdur (Baday, 2021).
Mekéansal ve duyusal batinlik acisindan, minarelerin cami avlularinda ve sehir
peyzajl icindeki konumlanigi, bireylerin mekanla kurdugu deneyimi guglendirmektedir.
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Gokyuzine uzanan dikey formlari, bireylerde manevi bir ylkselis hissi uyandirirken, tas,
tugla ve cini gibi farkli malzemelerle bezenmis yuzeyleri, 1sik ve gdlge oyunlari yaratarak
minarelerin algilanigini daha dinamik hale getirmektedir. Mimari agidan minarelerin cami
kubbesi ile kurdugu estetik denge, mekansal deneyimin butincul bir forma ulagsmasini
saglamaktadir.
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Gorsel 5. Minarelerin sembolik ve duyusal etkilerine yonelik kelime bulutu (yazar tarafindan olusturuldu).

GunUmuzde cagdas minare tasarimlarinda duyusal algilyr guglendiren unsurlar,
geleneksel formlar radikal bir sekilde degisime ugrayarak yeniden yorumlanmaktadir.
Bu dogrultuda, malzeme, aydinlatma ve bigimsel farkliliklar 6ne ¢ikmakta, modern
mimari anlayigla bitiinlesen yenilikci tasarimlar gelistiriimektedir. Ornegin, Sancaklar
Cami’'nin yalin beton minaresi, geleneksel minare anlayisini tamamen farkl bir Uslupla
ele almakta ve 1sik-golge etkisiyle mekansal algiy! guclendirmektedir. Sakirin Cami'nin
celik konstruksiyonlu minaresi, hafifligi ve cagdas malzeme kullanimiyla 6ne ¢ikarken,
klasik minare formundan uzaklasarak yenilik¢i bir estetik sunmaktadir. Kuveyt'teki Buylk
Cami minaresi, dis ylzeyine entegre edilen aydinlatma elemanlari ile gece ve ginduz
farkli algisal deneyimler olusturmakta ve dinamik bir gorsel etki yaratmaktadir.

Bununla birlikte, bazi ¢agdas tasarimlarda minarelerin tamamen cam veya metal
strikturlerle inga edilmesi, yaplya hem transparanlik kazandirmakta hem de igsik
yansimalariyla etkileyici bir atmosfer olusturmaktadir. Bu baglamda, cagdas minare
tasarimlari, kimi drneklerde geleneksel mimari anlayistan tamamen uzaklasirken, bazi
uygulamalarda klasik formlari modern malzeme ve teknoloji ile harmanlayan duyusal
algiya etki eden yaklasimlar benimsendigi gorilmektedir.

3. Yontem
“Dinyanin hi¢bir yerinde anlatisi olmayan bir halk yoktur,
higbir zaman da olmamustir.”

(Barthes, 1993: 83).

Bu calismada, minarelerin simgesel ve duyusal algiya etkilerini degerlendirmek
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amaciyla nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Arastirmada, gostergebilimsel analiz
yontemi kullanilarak, Barthes'in diiz anlam (denotasyon) ve yan anlam (konotasyon)
ilkeleri dogrultusunda minarelerin tagidigi anlam katmanlari ¢gézimlenmis ve mekansal
deneyime katkilari incelenmistir. Orneklem olarak Mardin Ulu Cami minaresi segilmis
olup, bu yapi Uzerinden mimari unsurlarin kultirel bellek ve duyusal algi Gzerindeki
etkileri analiz edilmistir.

3.1. Gostergebilim

Gostergebilim (semiotics, semiology), insani cevreleyen anlam dinyasinda yer
alan dizgeleri kavrama, yorumlama ve ¢ozimleme amaci tasiyan bir yontem olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda hem insanin kendisiyle hem de dinya ile kurdugu
anlam iligkilerini inceleyen bilimsel bir yaklagim sundugu ifade edilmektedir (Rifat, 2019).
Gostergebilimin kokleri, insanlik tarihinin erken donemlerine kadar uzanmaktadir. Antik
Yunan'da, ilk semiotik dusunurlerden biri olarak kabul edilen Herakleitos, dili ve sembolleri
anlamanin 6nemine vurgu yapmistir (Bagder, 1999). Modern anlamda gostergebilim, 20.
yuzyilda ayri bir disiplin olarak ortaya ¢ikmig ve farkli kuramsal yaklagimlarla gelisimini
surdurmustur. Gostergebilimin en dnemli kurucularindan biri, Amerikali filozof Charles
Sanders Peirce'tir. Peirce, gostergelerin Ugli yapisini agiklayan “semiyotik iggen” modelini
geligtirerek bu alandaki caligmalara 6nemlikatkilar sunmustur (Deledalle, 2001). Avrupa’da
ise Ferdinand de Saussure, dilbilim alanindaki calismalariyla géstergebilimin gelisimine
yon vermigtir. Saussure, dilin yapisini ve isaretlerin iliskisini incelerken, gostergebilim
kavramlarini kullanarak anlam Uretimi Gzerine yeni bir yaklasim ortaya koymustur.

GOSTEREN
(SIGN)

GOSTERILEN B Yorumlama (2) YORUMLAYICI
(SIGNIFIED) (INTERPRETANT

Gorsel 6. Peirce’nin semiyotik tiggen modeli (Charlotte M., Echtner'den aktaran Giiltekin & Ozpay, 2018).

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren, yapisal gostergebilim ve post-yapisalci
goOstergebilim gibi yeni kuramsal yaklagsimlar ortaya ¢cikmistir. Roland Barthes, Jacques
Derrida, Julia Kristeva ve Umberto Eco gibi dusunurler, sembolik yapilari, metinleri ve
kalturel fenomenleri inceleyerek gostergebilimi gelistirmislerdir (Cakar & Kaplanoglu,
2023). Ozellikle kiiltiirel gdstergebilim ve edebi metinlerin ¢dziimlenmesi gibi yeni
yaklagimlar, gostergebilimin sadece dilbilimle sinirli kalmayip, sanat, medya ve mimari
gibi farkl disiplinlerde de uygulanmasina olanak tanimistir.

“Imgeler dili icinde, yasantilarimizi sézcuklerin yetersiz kaldigi yerlere gore

daha iyi bltlnleyebilmekteyiz. (Gorme, sozcliklerden once gelmektedir).
Yalnizca kigisel yasantilarimizi degil, ge¢cmisle olan iligkilerimizin temel
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tarihsel yasantilarini, yasamlarimiza anlam katma arayisini, canh 6geleri
olabilecegimiz bir tarihin anlasilmasi yasantisini da butinleyebilmek
muimkinddr.” (Berger, 1995, s. 33).

Gostergebilimin tarihsel gelisimive kuramsal temelleri, yalnizca dilbilimle sinirl kalmayip,
toplumsal anlatilar ve algi sUregleriyle de yakindan iliskilidir. Anlamin Gretimi ve aktarimi,
kaltarden kultare farklilik gosterse de her toplum kendi anlati sistemini olusturmakta
ve bunu ortak bir paydada paylasmaktadir. Bu baglamda, anlatilarin evrensel bir olgu
oldugu ve tim insan topluluklarinin kendilerine 6zgl anlatilar gelistirdigi belirtiimektedir.
Dahasi, bu anlatilar yalnizca belirli bir kiltlre ait olmakla kalmaz, farkli ve hatta birbirine
karsit topluluklar tarafindan da ortak bir anlam diinyasinda algilanabilmektedir (Barthes,
1993). Anlatilarin insanlar ve topluluklar tarafindan ortak bir sekilde deneyimlenmesi,
alginin aktif bir stire¢ oldugunu ve bireyin ¢gevresindeki diinyayi yalnizca pasif bir sekilde
algilamakla kalmayip, ayni zamanda onu yorumladigini gostermektedir. Algi stirecinde
0zne, gozlemleyen ve anlamlandiran bir konumda yer almakta, karsilastigi her gdstergeyi
kendi deneyimleri dogrultusunda ¢ézimlemektedir. Bu baglamda, algilanan 6znenin bir
bilim insani gibi yargilar Urettigi, kestirimlerde bulundugu ve sonugclar ¢ikardigi ifade
edilmektedir (Ponty, 2017, s. 25).

Gostergebilim, gunimizde hala aktif bir disiplin olarak kullaniimakta ve sembollerin,
isaretlerin anlami, kulttrel Grunleri ve toplumsal iletisimi anlamak i¢in kullanilan énemli
bir aractir (Cakar & Kaplanoglu, 2023). Mimari 6geler, bulunduklari baglam iginde belirli
bir anlam Uretir ve bu anlam, bireylerin mekani algilama ve deneyimleme bigimlerini
sekillendirir. Bu dogrultuda, mimarlikta gostergebilim yaklasimi, yapilarin tasidig
sembolik ve mekansal anlamlari cézimlemeye yonelik 6nemli bir etki sunmaktadir.

3.2. Mimarlikta g6stergebilim: mekansal ve sembolik anlamlar

Mimarlik, yalnizca yapilari insa eden teknik bir disiplin degil, ayni zamanda mekanin
anlam uretim sureglerini yonlendiren bir anlati aracidir. Mekénsal unsurlar, fiziksel
bigimleriyle belirli bir islev tagirken, ayni zamanda toplumlarin kulturel hafizasini ve
kimligini yansitan simgesel degerler de barindirmaktadir. Gostergebilim perspektifinden
bakildiginda, mimari yapilar yalnizca birincil anlamlariyla degil, tasidiklari simgesel
ve kultlrel katmanlarla da ele alinmaktadir. Mimari urdnlerin algilanan ve iletilen
anlamlari, her toplumun kendi kultrel degerleri ve bireysel deneyimleri dogrultusunda
sekillenmekte, bu nedenle birincil iglevlerinden ¢ok, tasidiklari ikincil anlamlar 6n plana
ctkmaktadir (Aydinli, 1993).

Mekéan, yalnizca fiziksel sinirlari belirleyen bir unsur degil, ayni zamanda icinde
barindirdigi ritim ve anlamlarla bir iletisim aracidir. Mimari dgeler, kentlerin dokusunu
olusturan ve mekdnin okunmasini saglayan bir dil islevi gérmektedir. Bu baglamda,
gostergebilimsel yaklasim, mekanin fiziksel varhdinin dtesine gecgerek, onun kltirel ve
sembolik anlamlarini ¢6zimlemeye imkan taniyan disiplinler arasi bir aragtirma yontemi
sunmaktadir (Bali, 2020).

Mekéanin algilanisi bireyden bireye farklilik gésterebilir. Mimari unsurlar, ilk bakista fiziksel
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bilesenler olarak algilansa da onlara yiklenen anlamlar meké&nin 6znel deneyimlerle
sekillenmesine neden olmaktadir. Ziyaretgiler, mekanla kurduklari etkilesim sirasinda
ona belirli sembolik anlamlar ytkleyerek, bireysel ve kolektif algilar dogrultusunda bir
kimlik atfetmektedir (Bali, 2020). Bu nedenle, gostergebilimsel analiz, yalnizca mekanin
fiziksel bilesenlerini degil, ayni zamanda kullanicilarin mekani nasil anlamlandirdigini da
dikkate almaktadir.

Mimari yapilari ve kent dokusunu anlamlandirmada fiziksel karakteristikler temel bir
analiz unsuru olarak dne ¢ikmaktadir. Doku, alan, form, semboller, yapi tipleri ve kullanim
bicimleri gibi bilesenler, mekanin algilanmasinda belirleyici rol oynamaktadir (Lynch,
2017, s. 75). Ayni sekilde, bir yapinin striktard, 1sik kullanimi, kitle iligkisi, kesit-plan
organizasyonu, sirkulasyon ve hiyerarsik dizenlemeleri gibi unsurlar da gostergebilimsel
¢oziimlemenin temel dlgutleri arasinda yer almaktadir (Sentiirer, 1995, s. 99).

Bu dogrultuda, mimari mekanin gostergebilimsel analizi, onu yalnizca fiziksel
bilesenleriyle degil, ayni zamanda tasidigi kultirel ve simgesel anlamlarla bir batin
olarak ele alan bir yaklasim gelistirmektedir. Mekani belirleyen gdstergeler, yalnizca
yaplyl anlamlandirmakla kalmayip, ayni zamanda kullanicilar ve toplumlar arasindaki
iliskileri, kilttrel devamhihgi ve kolektif bellegi de sekillendirmektedir.

4. Vaka analizi

Mardin, tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle zengin
bir dini mimariye sahiptir. Sehirde Ulu Cami’nin yani sira Zinciriye Medresesi, Kasimiye
Medresesi, Latifiye Cami ve Sehidiye Cami gibi 6nemli dini yapilar bulunmaktadir. Bu
yapilar, bélgenin mimari gelenegdini yansitan tas isciligi, sisleme detaylari ve yapisal
organizasyonlariyla dikkat cekmektedir.

Mardin Ulu Cami, bolgenin en eski ve en onemli ibadet mekanlarindan biri olarak
one cikmaktadir. Artuklular tarafindan insa edilen cami, mimari karakteri, sade ancak
etkileyici tas isciligi ve dikkat ¢ekici minaresiyle bélgedeki diger yapilar arasinda 6zel bir
konuma sahiptir. Minarenin tasarimi, Uzerindeki stislemeler ve yazitlar hem dini hem de
estetik bir deger tagimakta olup, yapinin kilttrel baglamda derin bir anlam icermesine
katkida bulunmaktadir.

Bu ¢alismada, Mardin Ulu Cami’nin minaresinin incelenmesinin temel nedeni, bélgenin
karakteristik mimari anlayisini yansitmasinin yani sira, fiziksel ve sembolik anlam
katmanlariyla zengin bir analiz imk&ni sunmasidir. Minarenin yuksekligi, stsleme
programi, yazitlari ve kentsel baglam igcindeki konumu, islevsel ve anlam boyutlariyla ele
alinmaya deger bir vaka olarak 6ne ¢ikmasini saglamaktadir.

4.1. Mardin Ulu Cami

Mardin, Artuklular déneminde uzun yillar bagkentlik yapmis olup, bu doneme ait birgok
mimari eser gunuimuze kadar ulagmistir. Bu yapilar arasinda, dénemin en onemli
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orneklerinden biri olarak Mardin Ulu Cami 6ne ¢ikmaktadir (Erdal, 2017). Mardin Ulu
Cami, sehri batidan doguya ayiran ana caddenin glineyinde, carsilarla ¢evrili bir konumda
yer almakta olup, dogu-bati dogrultusunda uzanan dikdortgen bir alani kapsamaktadir
(Altun, 1971, s. 191). Caminin c¢esitli bolimlerinde birgok kitabe yer almakla birlikte,
yapinin ilk insa tarihi ve tarihsel geligsimiyle ilgili kesin belgeler bulunmamaktadir.
Arastirmacilar, 6zellikle Ara Altun’un galismalarina dayanarak, camide yer alan en eski
kitabenin Ulu Cami’'nin Selguklu doneminde, 11. ylzyilda insa edildigine igaret ettigini
belirtmektedir. Ayrica, yapinin 12. ylzyilin son ¢eyredinde mevcut formunu kazandigi
ileri sirtlmektedir (Erdal, 2017).

Caminin tarihlendirilmesindeki belirsizligin yani sira, ¢ifte minareye sahip olup olmadigi
da tartismali konular arasindadir (Erdal,2017). Vakfiye kayitlarinda, caminin biri doguda,
digeri batida olmak Uzere iki uzun minaresinin bulundugu belirtilmektedir. Ancak,
bu minarelerden yalnizca doguda yer alani ginimize ulagabilmistir (Baday, 2021).
Arastirmacilar, 6zellikle Ara Altun’'un ¢alismalarina dayanarak, yapinin ¢ifte minareli
olabilecegini kesin olmamakla birlikte kabul etmektedir (Altun, 1971). Bu durum, caminin
gecmisteki mimari formuna dair farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Gorsel 7. Mardin Ulu Cami plani (solda) ve minaresi (sagda) (Altun, 1971).

Cami’nin vakfiye kayitlarina gore, yapidaki iki minareden yalnizca dogu tarafinda bulunan
glndmuze ulasabilmistir (Altun, 1971). Minarede malzeme olarak kesme tas kullanildigi
bilinmektedir. Minarenin orijinal gévde formu kesin olarak bilinmemekle birlikte, giristen
pabucluk kismina kadar kare planli olmasi nedeniyle gévdesinin de kare planh olduguiileri
surdlmektedir (Erdal, 2017). Ara Altun, minarenin kare kaidesine dayanarak govdesinin
de kare formda olabilecegini aktarmistir (Altun, 1971, s.191).

Altun'unverdigibilgilere gore, minareninytzeyinde kare bir cerceveicinde belirgin sekilde
islenmis geometrik kafi hatla “L& ilahe illallah” ifadesi yer almaktadir. Bati cephesinde
bulunan girisin hemen altinda, bir sira nesih hath kitabe bulunmaktadir. Kapi, avlunun
dogusundaki mekanin st kisminda yer almakta olup, buraya avludan dar bir merdivenle
cikilmaktadir. Minarenin suslemelerinin iki farkh karakter sergiledigini belirtiimektedir.
Bunlardan biri, sekiz kollu yildiz motifleriyle olusturulan hagvari 6rgu dlizeninde sonsuz
bir tekrar sunarken, digeri daha sik dokulu ve ag formunda bir isgilikle kaplanmistir. Sttun
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basliklarinda blytk bitkisel motifler yer almakta, rozet gigeklerin yani sira rumi benzeri
yaprak motifleri de gorilmektedir. Kemer igi Gziim salkimi ve asma yapragi kivrimlariyla
bezenmis olup, orta kismi tG¢ kollu bir yaprak motifiyle birlegtirilmistir. Minarenin alinlik
kisminda girift nesih yazili bir kitabe bulunmakta ve burada H. 1306 (M. 1888-89) tarihi
kayithdir. Gévde silindirik bir formda ylkselmekte, farkli seviyelerde yazi kusaklari ve
damla motifleriyle suslenmektedir. Serefenin altinda taskin mukarnash detaylar yer
almakta, korkuluklar ise demir malzemeden yapilmistir (Altun, 1971, s. 194).

Gorsel 8. Mardin Ulu Cami minaresi detaylari (Atattrk Kultiir Merkezi Fotograf Arsivi
(https://web.archive.org/web/20170719032444/http://akmb.gov.tr/userfiles/files/%C4%BOLLER%20
VE%20ULU%20CAM%C4%BOLER%C4%B0/MARD%C4%BON/MARD%C4%B0ON%20ULU%20
CAM%C4%B0%C4%B0/MARD%C4%B0ON%20ULU%20CAM%C4%B0%C4%B0.pdf ).

Minarenin ucu yirmi dort dilimli bir kubbe seklinde bitmektedir (Baday, 2021). Minare,
iki kiipll ve ay-yildizli alemle tamamlanir (Caglayan, 2018). Mardin Ulu Cami minaresi,
yalnizca bir ibadet yapisinin pargasi olmanin 6tesinde, kultirel ve tarihsel bir kimlik
tasiyicisi olarak degerlendirilmektedir. Sahip oldugu estetik ve sembolik unsurlar,
donemin sanat anlayisini yansitirken, dini ve kulturel bellegin aktarilmasinda da dnemli
bir rol Ustlenmektedir. Bu yonuyle minare, hem ge¢cmigle kurulan bagin bir temsilcisi hem
de islam mimarisinin anlam katmanlarini barindiran énemli bir mimari unsurdur.

Gorsel 9. Mardin Ulu Cami (https://trwikipedia.org/wiki/Mardin_Ulu_Camii)
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4.2. Mardin Ulu Cami minaresinin gostergebilimsel analizi

Minare,diizanlam (denotasyon)ve yan anlam (konotasyon)dulizeylerinde farkligostergeler
iceren bir yapi olarak degerlendirilmektedir. Dliz anlam g¢ercevesinde incelendiginde,
fiziksel gorinumu ve iglevsel boyutlariyla 6ne ¢ikmakta olup, mekanin temel unsurlarini
belirleyen gorsel ve yapisal ozellikler vurgulanmaktadir ancak, yan anlam dizlemine
gecildiginde, bireysel ve toplumsal algilar devreye girerek yapiya kiltirel, dini ve simgesel
anlamlar yiklenmektedir (Bali, 2020).

Barthes'in goOstergebilimsel yaklasimina gore, yan anlam, gdsterenler, gosterilenler
ve bunlar birbirine baglayan anlamlama sirecinden olugmaktadir (Barthes, 1979, s.
89). Barthes'a gore yan anlam, gosterenler, gosterilenler ve bunlari birbirine baglayan
anlamlama surecinden olugan bir dizgedir. Bu dizge, diz anlamdaki gostergelerin
belirli bir baglam icinde yeniden anlam kazanmasiyla sekillenir. Bu baglamda, diz
anlam duzleminde yalnizca fiziksel veya islevsel bir unsur olarak degderlendirilen 6geler,
yan anlam duzleminde kulturel ve simgesel degerler kazanarak anlam aktarici hale
gelebilmektedir (Barthes, 1993).

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

) A
[ | [ \

Gergeklik Gostergeler Kiiltiir

Bigi™
Yananlam

Gorsel 10. Barthes'in anlamlandirma semasi (Fiske'den aktaran Bircan, 2015).

4.2.1. Diiz anlam (denotatif anlam)

Minare, fiziksel ve islevsel dzellikleriyle ibadet mekaninin tamamlayici bir unsuru olarak
degerlendirilmektedir. Diiz anlam (denotasyon) baglaminda, minarenin temel iglevleri ve
yapisal bilesenleri 6ne ¢cikmaktadir.

Minarenin en belirgin 06zelligi yuUksekligidir. Mekanin bir parcasi olarak yukselen
minare, ezan sesinin genis bir alana ulagmasini saglamak amaciyla insa edilmistir. Bu
dogrultuda, yukseklik, islevsel olarak sesin yayihmini kolaylastiran bir mimari unsur olarak
degerlendirilmektedir.

Minarelerin en onemli unsurlarindan biri de ezan sesinin duyurulmasidir. Muezzin,
minarenin serefesine ¢ikarak ezani okur ve cemaati ibadete davet eder. Bu ydnlyle minare,
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sesinfiziksel birtaglyicisiolarakislevgormekle birlikte daha genisalanlaraduyurulmaktadir.

Minarelerin serefeli olmasi, yapinin mimari kimligini olusturan bir baska onemli fiziksel
unsurdur. Serefeler, miiezzinin ezan okuyabilmesi i¢in yapilan balkon benzeri bolimlerdir
ve minarenin kullanim amacini destekleyen bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Aydinlatma ise, minarenin gece gorunurligunua saglayan bir diger fiziksel ozelliktir.
Ozellikle modern uygulamalarda, minareler isiklandirilarak hem fonksiyonel hem de estetik
bir unsur olarak 6ne ¢ikariimigtir.

Minare Uzerinde bulunan ayet ve dualar, yapinin dini karakterini vurgulayan yazitlardir.
Farkli hat teknikleriyle islenen bu metinler, minarenin stsleme detaylari arasinda yer
almakta ve yapiya eklenmis metinsel 6geler olarak dne ¢ikmaktadir.

e“n‘n‘:ioi:)- “ee
L

g ezan okunmasi
Bl -
—. .

islevsellik

ibatiet mekan unsuru

......
......
-------

Gorsel 11. Mardin Ulu Cami minaresinin diiz anlam diizleminde okunmasi (yazar tarafindan olusturuldu).

Duz anlam dizleminde bakildiginda, minare temel olarak ezanin okunmasini saglamak,
ibadet mekaninin bir parcasi olmak ve islevselligiyle yaplyi tamamlamak amaciyla insa
edilen bir mimari unsurdur.

4.2.2. Yan anlam (konotatif anlam)

Yan anlam (konotasyon) diizleminde, minarenin mimari unsurlar yalnizca islevsel
ozellikleriyle degil, ayni zamanda mekénsal, kiiltiirel ve dini baglamlarla yiklenen
anlamlariyla degerlendirilmelidir.

Minarenin en belirgin 6zelligi olan yUkseklik, yalnizca ezan sesinin yayilimini saglamakla
kalmaz, ayni zamanda ilahi gliclu ve kutsal mekanin ytceligini temsil eder. Goge dogru
yukselen formu, manevi ylkselisi ve Allah'a yonelisi sembolize ederken, sehir dokusu
icinde biryon belirleyici (landmark) olarak da islev gérmektedir. Tarih boyunca kentlerin en
yuksek yapilarindan biri olarak tasarlanan minareler, mekanda yon bulmayi kolaylastiran
anitsal gdstergelerden biri haline gelmistir. Mardin boélgesinde ise Ulu Cami minaresi
oldukca 6nemli bir landmark islevi gérmektedir.
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Minarenin islevlerinden biri olan ezan sesi, yalnizca bir duyuru degil, bireylerde aidiyet
duygusu olusturan ve cemaati ibadete ¢agiran bir simgesel 6gedir. Ezanin minarelerden
yukselmesi, bireylerin mekanla kurdugu manevi bagi guclendirirken, ayni zamanda
kolektif hafizada ibadete davet anlamina gelen bir unsur olarak yer etmektedir.

Minarede yer alan serefe, yalnizca islevsel bir unsur olmanin 6tesinde, yapinin ait
oldugu dénemin mimari anlayisini ve estetik degerlerini yansitan énemli bir bilegsen
olarak 6ne cikmaktadir. Osmanli ve Selguklu mimarisinde ¢ok serefeli minareler yaygin
olarak kullanilmis, bu mimari anlayis yapinin anitsalligini artirmistir. Mardin Ulu Cami
minaresinin serefesi, yapinin anitsal kimligini gii¢lendiren bir tasarim 6gesi olarak dikkat
cekmektedir. Bu baglamda minare, sadece fiziksel bir yapi degil, bulundugu dénemin
dini mimari anlayisini ve kilttrel bellegini yansitan énemli bir semboldur.

Mardin Ulu Cami minaresinin aydinlatmasi, yalnizca yapinin gece gorunurliagunt
saglamakla kalmayip, ayni zamanda onu sehir dokusu iginde dne ¢ikaran bir odak noktasi
héline getirmektedir. Tarihive kiltlrel mirasin dnemli bir par¢asi olan bu minare, aydinlatma
sayesinde gunlin her saatinde algilanabilirligini koruyarak, ibadet mekaninin manevi
atmosferini pekistirmektedir. Ozellikle Mardin’in tas dokusuyla biitiinlesen bu aydinlatma,
yaplyi gevresiyle iliskilendirerek gece boyunca hem estetik hem de simgesel bir anlam
kazandirmaktadir. Boylece, Mardin Ulu Cami minaresi, yalnizca fiziksel bir yapi unsuru
degil, 1isik aracihigiyla sehrin kiltirel belleginde yer eden bir simge haline gelmektedir.

Uzerlerinde bulunan ayet ve dualar, yalnizca isitsel degil, gérsel boyutta da ibadete
cagn iglevi gérmektedir. Bu dualar yapinin dini kimligini pekistirirken, bireylerin kutsal
mekana yonelik algisini da guclendirmektedir. Bunlar yalnizca bir siisleme unsuru olarak
gorulmemeli, ibadet ¢cagrisini ve dini mesajlari mekan tzerinde somutlagtiran bir gosterge
olarak degerlendirilmektedir.

odak

 gootatiD)
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& ;
s ilahi gi
= Ham gug
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kiiltiirel baglam
i aidiyet

Gorsel 12. Mardin Ulu Cami minaresinin yan anlam diizleminde okunmasi (yazar tarafindan olusturuldu).

Yan anlam dizleminde bakildiginda, minare yalnizca fiziksel ve iglevsel bir yapi olmaktan
cikarak, dini kimligi, toplumsal hafizayi ve kultlrel strekliligi sekillendiren ¢ok katmanl
bir anlam sistemine dontusmektedir.
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Tablo 1. GOsterge ve gdsterilen iliskisi baglaminda Mardin Ulu Cami minaresi icin gergeklestirilen
gOstergebilim ¢oziimlemesi

Gosterilen
Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Yiikseklik 1lahi Giig
Ezan Sesi Aidiyet / Davet
Yikseklik Landmark / Siliiete Yon
Serefeli Osmanl - Selguklu Dénemi
Kiltiirel Baglam
Aydinlatma Odak
Ayet [/ Dua Yalnizca isitsel degil, gorsel
boyutta da ibadete cagr1

Gorsel 13. Mardin Ulu Cami, Mardin merkez (https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=2670)

5. Sonug

Bu calismada, minarelerinyalnizcafiziksel veiglevsel bilesenlerolarak degil,aynizamanda
mekansal, simgesel ve duyusal baglamda nasil anlam kazandidi gostergebilimsel
yontemle ele alinmigtir. Mardin Ulu Cami minaresi Uzerinden gergeklestirilen analizde,
yapinin diiz anlam dizleminde yuksekligi, ezan sesi, serefesi, aydinlatmasi ve tzerindeki
yazitlarla islevselligi 6n plana c¢ikarken; yan anlam dizleminde ilahi gug, aidiyet, kalturel
baglam ve mekansal odak noktasi gibi kavramlarla iliskilendirildigi tespit edilmistir.

Gostergebilimsel ¢ozimleme slrecinde, Mardin Ulu Cami minaresinin, tarihsel sireg
icinde mimari ve simgesel degerler tasiyan bir yapi oldugu, ancak bu yapiya iliskin bazi
bilgi eksikliklerinin mevcut oldugu belirlenmistir. Ozellikle, caminin ¢ifte minareli olup
olmadigina dair gdrusgler, yapinin kesin tarihine iligkin belirsizlikler ve mimari unsurlarina
dair farkh yorumlar, minareye yonelik gelecekteki arastirmalarda ele alinmasi gereken
konular arasinda yer almaktadir.

Bunun yani sira, minarelerin duyusal algiya etkileri Gzerine gerceklestirilecek daha
kapsamli arastirmalar, hem tarihi yapilarin kiltirel miras icindeki yerini anlamak hem de
cagdas cami tasarimlarinda duyusal boyutu daha bilingli bir sekilde ele almak agisindan
onemli katkilar saglayacaktir. Gelecek galismalar, minarelerin farkli tasarim parametreleri
baglaminda incelenerek, yalnizca mimari unsurlar tGzerinden degil, kullanici deneyimi
ve mekéansal algi acisindan da degerlendirilmesini icerebilir. Bu dogrultuda, Mardin Ulu
Cami minaresine yonelik kabul goren ancak kesinligi kanitlanmamis bilgilerin yeniden
ele alinmasi, literature katki saglayacak onemli bir calisma alani olusturacaktir.
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Tesekkiir ve Bilgi Notu

Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik
Kurul izni gerekmemistir.

KAYNAKCA

AlSulaiti, F. (2013). Minaret (B. Melek, Trans.). World History Encyclopedia.

Altun, A. (1971). Mardin Ulu Camii ve c¢ifte minareler tzerine birkag not. Vakiflar Dergisi,
9,191-200.

Atak, E. (2016). Tokat yoresindeki ahsap minareli camiler. Glizel Sanatlar Enstitls(
Dergisi, 37, 240-277.

Aydinl, S. (1993). Mimarlikta estetik degerler. I.T.U. Mimarlik Fakuiltesi Basim Atolyesi.

Baday, M. (2021). Mardin'deki camilerin minare gesitleri. International Journal of Mardin
Studies, 2(2), 76-93.

Bagder, D. (1999). Sinema gostergebilimi. Dilbilim Arastirmalar Dergisi, 10, 143-152.

Bali, M. (2020). Kamusal mekanin gdstergebilim baglaminda incelenmesi: istanbul Eyiip
Sultan Meydani. Kiltur Aragtirmalar Dergisi, 6, 225-242.

Barthes, R. (1979). Gostergebilim ilkeleri (B. Vardar & M. Rifat, Cev.). Kiltlir Bakanhgi
Yayinlari.

Barthes, R.(1993). Gostergebilimsel serliven (M. Rifat & S. Rifat, Cev.). Yapi Kredi Yayinlari.

Bircan, U. (2015). Roland Barthes ve gdstergebilim. Sosyal Bilimler Aragtirma Dergisi, 26,
17-41.

Bloom, J. (1989). Minaret: Symbol of Islam. Oxford University Press.
Creswell, K. A. C. (1989). Early Muslim architecture. Clarendon Press.

Caglayan, M. (2018). Ortagag'dan glinimuze bir anit: Mardin Ulu Camii. Restorasyon ve
Konservasyon Calismalari Dergisi, 21(1), 29-40.

Cakar, B. Z., & Kaplanoglu, L. (2023). Alg! tasarimi baglaminda animasyon filmleri
ve gostergebilim: Karlar Ulkesi Elsa filminin gostergebilim ve Greimas'in eyleyensel
ornekcesine gore ¢ozimlenmesi. Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalarn Dergisi,
10(3), 301-312.

Deledalle, G. (2001). Charles S. Peirce’s philosophy of signs: Essays in comparative

117

m(lnifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

semiotics. Indiana University Press.

Grabar, O. (1998). islam sanatinin olusumu. Hiirriyet Vakfi Yayinlari.

Giiltekin, G., & Ozpay, O. (2018). Hiper-gerceklik baglaminda Gamer filminin analizi.
International Symposium on Communication in the Digital Age, Mersin.

Elpe, E. (2021). Konum olarak camiden ayri minareler. AKRA Kiltir Sanat ve Edebiyat
Dergisi, 9(23), 191-214.

Erdal, Z. (2017). Mardin Ulu Cami {izerine yeni gérisler. Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisi Dergisi, 1(2), 433-446.

Eroglu, O., & Kaya, M. (2022). Hurmal Ulu Cami Minaresi. Akademik Tarih ve Arastirmalar
Dergisi, 7, 198-220.

Kisaktrek, N. F. (1995). Cile. Bliyiik Dogu Yayinlari.
Lynch, K. (2017). Kent imgesi (i. Basaran, Cev.). Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Necipoglu, G. (2005). The age of Sinan: Architectural culture in the Ottoman Empire.
Reaktion Books.

Ponty, M. (2017). Algilanan diinya: Sohbetler (O. Aygiin, Cev.). Metis Yayincilik.

Rifat, M. (2019). Gostergebilimin ABC'si. Say Yayinlari.

Sentdrer, A. (1995). Mimaride estetik olgusu. iTU Mimarlk Fakiiltesi Baski Atolyesi.
TDV islam Ansiklopedisi. (2022). Minare. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 30.

Yaylali, M. S. (2022). 21. ylzyilda Turkiye'de diizenlenen cami tasarim yarigmalarinda
kullanilan kubbe ve minare dgelerinin karsilastirmali olarak analizi [Yiksek lisans tezi,

Gazi Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

Yazicioglu, M. L. (1975). istanbul’da minare kaideleri [Lisansiistii arastirma tezi, istanbul
Devlet Mihendislik ve Mimarlik Akademisi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: Minare ve kisimlari (Yazicioglu, 1975).
https://isamveri.org/pdfdrg/D03505/2011_2/2011_2_TOKAYH_HAMDIK.pdf Erigim
Tarihi: 12.02.2025

Gorsel 2: Samerra Ulu Cami’'nin sarmal minaresi
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70325 Erigim Tarihi: 10.02.2025

Gorsel 3: Nuruosmaniye cami minaresi

118



m(]nifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

https://www.flickr.com/photos/sinandogan/8729889052 Erisim Tarihi: 12.02.2025

Gorsel 4: Sancaklar cami minaresi (kisisel arsiv, 2024).
Gorsel 5: Minarelerin sembolik ve duyusal etkilerine yonelik kelime bulutu (yazar
tarafindan olusturuldu)

Gorsel 6: Peirce’'nin semiyotik i¢ggen modeli (Charlotte M., Echtner’den aktaran Gultekin
& Ozpay, 2018).
https://www.researchgate.net/publication/348550687_Hiper-Gerceklik_Baglaminda
Gamer_Filminin_Analizi Erigim Tarihi: 11.02.2025

Gorsel 7: Mardin Ulu Cami plani (solda) ve minaresi (sagda) (Altun, 1971).
https://katalogtarama.cekulvakfi.org.tr/resimler/3/4/1824/ab00000199.pdf Erigsim
Tarihi: 10.02.2025

Gorsel 8: Mardin Ulu Cami minaresi detaylari (Ataturk Kilttir Merkezi Fotograf Arsivi).
https://web.archive.org/web/20170719032444/http://akmb.gov.tr/userfiles/
files/%C4%BOLLER%20VE%20ULU%20CAM%C4%BOLER%C4%B0/
MARD%C4%BON/MARD%C4%B0ON%20ULU%20CAM%C4%B0%C4%B0/
MARD%C4%B0N%20ULU%20CAM%C4%B0%C4%B0.pdf Erisim Tarihi: 12.02.2025

Gorsel 9: Mardin Ulu Cami
https://trwikipedia.org/wiki/Mardin_Ulu_Camii Erisim Tarihi: 12.02.2025

Gorsel 10: Barthes'in anlamlandirma semasi (Fiske'den aktaran Bircan, 2015).
https://www.academia.edu/24832024/ROLAND_BARTHES _
VE_G%C3%96STERGEB%C4%B0L%C4%BO0OM Erigsim Tarihi: 12.02.2025

Gorsel 11: Mardin Ulu Cami minaresinin diz anlam dizleminde okunmasi (yazar
tarafindan olusturuldu).

Gorsel 12: Mardin Ulu Cami minaresinin yan anlam dizleminde okunmasi (yazar
tarafindan olusturuldu).

Gorsel 13: Mardin Ulu Cami, Mardin merkez
https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?0ku=2670 Erisim Tarihi: 01.03.2025

119

m(]nifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

KULTUREL HAFIZA VE iYILESTIREN MEKAN:
ROYAL EDINBURGH HOSPITAL ORNEGI

CULTURAL MEMORY AND HEALING SPACE:
THE CASE OF ROYAL EDINBURGH HOSPITAL

Elif Ozgen, Doktor Ogretim Uyesi
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Mimarlik Balimii

e-mail: elif.ozgen@ibu.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-8081-2097

Mine Tungok Sariberberoglu, Doktor Ogretim Uyesi
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Mimarlik Balimii

e-mail: mine.tuncoksariberberoglu@ibu.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-6931-0539

Saime Giimiistas Babali, Arastirma Géreviisi
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Mimarlik Balimii

e-mail: saimegumustas@ibu.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-7448-5213

OZET

Kullanici odakh tasarim yaklagsimi, modern tibbin gelisimiyle birlikte saglik yapilarinda
daha fazla 6nem kazanmis ve bu alani deneyim ile bellek arasindaki en guglu iletigim
noktalarindan biri héline getirmistir. Saglik sektoru, devamlihiginin saglanmasi ve temel
ihtiyacglar arasinda yer almasindan oturu diger sektorlerden ayrismakta ve kullanici
odakli modern yaklagimiyla mekansal olarak da devamli yenilenmektedir. Saghk
yapilarinin tasarimi, enfeksiyon ve hastaliklarin yayillimini dnlemek icin belirlenen
teknik gerekliliklerle sinirli kalmayan; ayni zamanda kullanici odakli bir yaklagimla
estetik ve islevselligi birlestirerek bireylerin fiziksel ve psikolojik iyilik halini destekleyen
bir tasarim anlayisina dontsmustur. Kullanici odakli tasarim, bireylerin ihtiyaclarini,
mekan algilarini ve deneyimlerini merkeze alan bir yaklagimi ifade etmektedir. Bu
yaklagim, hasta memnuniyetini artirmanin yani sira iyilesme sureglerini hizlandirma
ve galisanlarin verimliligini artirma gibi olumlu etkiler yaratmaktadir. Saglik yapilarinda
mekan tasariminin bu potansiyeli, duyusal deneyimler ve bellek Gzerinden sekillenen
yaratici pratiklerle daha anlamli bir hale gelmektedir. Calisma bu baglamda; bellek,
duyusal deneyimler ve yaratici pratikler arasindaki dinamik iligkileri inceleyerek saglk
yapilarinda i¢ mekan tasariminin kullanici deneyimleri Gzerindeki etkisini sanat ve tasarim
baglaminda ele almaktadir. Sanat ve estetik degerlerin iglevsellikle ele alinma bigimlerini
ve bu birlesimin kalturel kimlik ile toplumsal hafiza Gzerindeki katkilarini aragtirmayi konu
edinmektedir. Calisma kapsaminda, sanat ve tasarim unsurlarinin saglik yapilarinda
duyusal deneyimleri zenginlestirme potansiyeli Uzerinde durulmaktadir. Arastirmanin
saha calismasi, ingiltere'de yer alan ve giinimiizde de sagdlk hizmeti sunmaya devam
eden Royal Edinburgh Hospital Uzerinden gerceklestiriimektedir. Hastane, cografi,
tarihsel ve kaltlrel kimligini estetik unsurlarla birlestirerek guglu bir i mekan tasarimi
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sunmaslyla 6ne c¢ikmaktadir. Hastane koridorlarinin farklilagtirilarak tanimlayici bir
kimlik unsuru héaline getirilmesi, gegmisin izlerini bugtine tasirken toplumsal hafizanin
yeniden Uretilmesine de olanak tanimaktadir. Ayrica ic mekanda yer alan, Frances
Priest’in seramik tasarimlari ve sanat uygulamasinin Viktorya donemi estetigini cagdas
tasarim pratikleriyle birlestirerek duyusal algilari zenginlestiren bir meké&nsal deneyim
yaratimina katki sundugu gorilmektedir. Saglik yapilarinda kullanici odakl tasarim
yaklagsimi ¢gercevesinde, iyilestirme kavrami ve duyusal mekansal parametrelerin iliskisi
arastirlmakta; ayrica, saglik yapilarinda sanat ve tasarimin rolliine dair 6zglin bir sanatsal
yaklasim sunularak, bu yapilarin kiltirel kimlik ve toplumsal hafiza baglamindaki 6nemi
Royal Edinburgh Hospital 6rnegi GUzerinden tartigiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel hafiza, Duyusal deneyimler, Yaratici pratikler, Saglik yapilari,
Mekan ve sanat.

ABSTRACT

The user-centred design approach has gained more importance in healthcare facilities
with the development of modern medicine, making this area one of the strongest points
of communication between experience and memory. The health sector is distinguished
from other sectors due to its continuity and its status as a basic need, and it is constantly
evolving spatially with its user-centred, modern approach. The design of healthcare
buildings is not limited to technical requirements for preventing the spread of infections
and diseases; it has also evolved into a design approach that supports individuals’
physical and psychological well-being by combining aesthetics and functionality with a
user-centred perspective. User-centred design refers to an approach that focuses on the
needs, perceptions of space, and experiences of individuals. In addition to increasing
patient satisfaction, this approach creates positive effects such as accelerating healing
processes and increasing the productivity of employees. This potential of space design
in healthcare buildings becomes more meaningful with creative practices shaped
through sensory experiences and memory. In this context, the study examines the
dynamic relationships between memory, sensory experiences, and creative practices,
and discusses the impact of interior design on user experiences in healthcare buildings
in the context of art and design. It explores how art and aesthetic values are handled
with functionality and the contributions of this combination to cultural identity and social
memory. The study focuses on the potential of art and design elements to enrich sensory
experiences in healthcare buildings. The field study of the research is carried out through
the Royal Edinburgh Hospital, which is located in England and continues to provide
health services today. The hospital stands out by combining its geographical, historical,
and cultural identity with aesthetic elements to offer a strong interior architectural design.
The differentiation of the hospital corridors into a defining element of identity allows for
the reproduction of social memory while carrying the traces of the past to the present. In
addition, Frances Priest’s ceramic/clay designs and art application in the interior space
contribute to the creation of a spatial experience that enriches sensory perceptions by
combining Victorian aesthetics with contemporary design practices. Within the framework
of the user-oriented design approach in healthcare buildings, the relationship between
the concept of healing and sensory spatial parameters is investigated; In addition, by

121

m(]nifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

presenting a unique artistic approach to the role of art and design in healthcare buildings,
the importance of these buildings in the context of cultural identity and social memory is
discussed through the example of Royal Edinburgh Hospital.

Key Words: Cultural memory, Sensory experiences, Health structures, Creative
practices, Space and art

1. Giris

Gunumuzde saglik yapilarinin tasarimi, yalnizca teknik gereklilikleri karsilamaktan 6te,
bireylerin fiziksel ve psikolojik iyilik halini destekleyen mekansal dizenlemeleri icerecek
sekilde evrilmektedir. Saglik yapilarinin kullanici merkezli tasarimi; hastalar, hasta
yakinlari ve saglik calisanlarinin mekansal deneyimlerini ve ihtiyaclarini tasarim slirecine
entegre etmeye odaklanmaktadir. Bu yaklagim, saglik hizmetlerinin etkinligini artirmak,
hasta konforunu desteklemek ve calisma kosullarini iyilestirmek amaciyla son yillarda
giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir (Lambert vd., 2013; McCormack vd., 2011;
Payam vd., 2023; Sumartojo vd., 2020).

Farkh kullanici gruplarinin ihtiyaglarini karsilamak Uzere tasarlanan saglik yapilari,
karmasik mekansal organizasyonlara sahiptir. Kullanici odakli tasarim yaklagimi, saglik
yapilarinda yalnizca estetik bir tercih olmanin 6tesinde; hizmet kalitesinin artiriimasi,
hasta ve personel glivenliginin saglanmasi, operasyonel verimliligin optimize edilmesive
uzun vadede maliyetlerin dugurtlmesi gibi kritik gereklilikleri karsilamak durumundadir.
Bu yaklasim bireylerin mekanla kurdugu fiziksel, psikolojik ve duyusal etkilesimleri
g6z onunde bulundurarak, saglk hizmetlerinin etkinligini ve erisilebilirligini artirmak
konusunda toplumsal faydalara odaklanmaktadir. Mekan ve kullanici ihtiyaclarinin,
bireylerin deneyimlerini destekleyecek sekilde tasarlanmasi, saglik hizmetlerinden
faydalanan tim bireylerin konforunu ve guvenligini dogrudan etkilemektedir. Cesitli
kullanici gruplarinin gereksinimlerini dikkate alan detayli tasarim standartlarinin
olusturulmasi ise, saglik yapilarinin daha kapsayici, erisilebilir ve stirdurtlebilir mekanlar
olarak insa edilmesine olanak tanimaktadir. Dolayisiyla disiplinlerarasi is birligiyle
gelistirilen saglik yapilarinin, yalnizca islevsel gereklilikleri karsilamakla kalmayip,
mekansal olarak iyilestirici unsurlari da barindirmasi biyik dnem tasimaktadir.

Saglikyapilarinda kullanici odakli tasarim yaklagiminin, bireylerin mekanla kurdugu iliskiyi
guclendirerek iyilesme sureclerini destekleme potansiyeli bulunmaktadir. Giderek artan
sayida arastirma, saglik tesislerinin fiziksel ¢evresinin hastalarin psikolojik ve fizyolojik
iyilik hali Gzerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Kim vd.,
2021). Saglk yapilarinin iyilestirici niteliginin giglendirilmesinde ise; sanat énemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda sanatin icinde bulundugu toplumun kdiltirel ve toplumsal
dinamiklerinden beslenirken, ayni zamanda bu unsurlari mekansal baglamda yeniden
Ureterek toplumsal bellege katkida bulundugu gorilmektedir.

Kaltirel hafiza kavrami ve alan calismalari, genellikle anitlar, kaleler, heykeller,
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kervansaraylar ve meclis binalan gibi kamusal mekénlar ve yapilar (Uzerine
odaklanmaktadir. Ancak, sanat ve kilturel hafiza, saglik yapilari baglaminda da dnemli
bir role sahiptir. Saglhk yapilari, yalnizca islevsellik temelinde degil; toplumsal hafiza,
kalttrel kimlik ve duyusal deneyimler cergevesinde de ele alinmali, mekansal tasarim
sureclerinde bu unsurlar dikkate alinarak battincul bir yaklasim benimsenmelidir.

Bu baglamda, ¢alismanin temel amaci, kiltlrel hafiza, duyusal deneyimler ve sanatin
saglik yapilarindaki mekansal tasarima etkisini incelemektir. Kullanici odakli tasarim
anlayisi cercevesinde, saglik yapilarinda sanatin ve estetik degerlerin mekansal
deneyimi nasil zenginlestirdigi ve iyilestirme sirecine nasil katki sundugu konusuna
deginilmektedir. Bu dogrultuda calisma, ingiltere’de yer alan Royal Edinburgh Hospital
ic mekan tasarim 6rnegi Uzerinden kulturel hafiza ve sanatin iyilestirme alanlarinin
tasarimindaki rolind aragtirmayl amaclamaktadir. S6z konusu hastanenin tarihsel ve
kalttrel kimligi, ic mekan tasariminda sanatin kullanimi ve duyusal deneyimlerle kurdugu
iliski degerlendirme kapsamina alinmaktadir.

Calisma gelecekte, saglik yapilarinda kullanici odakli tasarim anlayisinin 6zellikle sanatile
kurdugu iligki 6zelinde guclendiriimesine katkida bulunmaktadir. Mekan algisi, duyusal
deneyimler ve kiltlrel hafizanin saglik yapilarinda nasil bir araya getirilebilecegine dair
sundugu kavramsal cergeve, ilerleyen donemlerde saglik yapilarinin tasariminda hasta
memnuniyetini ve iyilesme slreglerini destekleyen yeni yaklasimlarin gelistiriimesine
olanak taniyacaktir. Ayrica kultirel hafizanin saglik mek&nlarinda nasil yeniden
dretildigine dair sundugu analiz, toplumsal bellegin ve kimligin mekansal organizasyonla
olan iligkisine dair daha genis bir tartigma zemini olusturmaya katki sunma potansiyeline
sahiptir. Bu dogrultuda, calisma, ilerleyen donemlerde sanat, mimarlik, psikoloji ve saglik
bilimleri gibi disiplinler arasi arastirmalara katki sunarak, iyilestirici meké&n kavraminin
kapsamli uzmanlik alani ¢cercevesine katki saglayacaktir. Son olarak, Royal Edinburgh
Hospital 6rnedi Uzerinden yapilan dederlendirme, benzer tasarim anlayislarinin farkli
cografyalarda nasil uygulanabilecedine dair yeni arastirmalara temel olusturabilir ve
saglik yapilarinda duyusal deneyimlerin nasil optimize edilebilecegine yonelik yeni
yaklagimlarin gelistirilmesine katkida bulunmayi amaclamaktadir.

2. Kiiltiirel Hafiza Kavrami ve Mekan

Basaran (2010) kilturel hafizayi, gegmise iliskin paylasilan anilarin belirli oranda dolayli
veri igeren, metinsellesme ve iletisim eylemi oldugunu ortaya koyan bir hafiza tiru olarak
tanimlamaktadir. Assmann’a (2011) gore ise kiltlrel hafiza; giindelik olmayan olaylari
hatirlatan ve toplumsal bellegin surekliligini saglayan bir organizasyon iglevi gérmektedir.
Kiltarel hafiza, toplumun uzun donemli bellegini olusturan bir yapi olarak, medyanin
kodladigi ve bireyden bireye aktarilan biyografik hafizalarin saklanmasina olanak taniyan
bir ortam sunmaktadir. Ayni zamanda, kurgulanmis gegmisin farkli iletisim kanallari
araciliglyla yayginlastiriimasiyla sekillenmektedir (Donk, 2009, s.4). Kisaca kulttrel hafiza
ve kolektif bellegin dogrudan iliskili oldugu gorilmektedir. Toplumsal hafizanin olusum
mekanizmalarini ve igleyisi agagidaki maddeler araciligi ile 6zetlenebilmektedir;

+ Hatirlananlar canlidir ve ingasi devam etmektedir.
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+ Gecmise ait bilgiler dolayl bir sekilde aktariimakta ve kulttrel hafiza kitle iletigimi
aracihigiyla sekillenmektedir.

+ Bigimlendirilmemis ve tdrenseldir, bu yonuyle kutsal ile yakindan iligkilidir.

« Bireysel degil, toplumsal bir olgudur.

* Ait oldugu grubun sembollerinden ve degerlerinden etkilenmektedir.

+ Toplumun genel anlayigi ve de@erleriyle yogun bir iligkisi vardir (Basaran, 2010; Donk,
2009; Assman, 2005).

Tarihsel olaylara taniklik etmis alanlar ve mekanlar; kolektif kentsel hafizanin yogunlastigi,
gecmisin izlerini taglyan ve toplumsal bellegin sekillendigi odak noktalari olusturmaktadir.
Bu “yerler” kultlrel kimligin somutlastigi ve nesiller boyunca aktarilan degerlerin
mekansal karsilik buldugu alanlar olarak toplumun belleginde yer edinmektedir. Mekanin
hafizasi, kiresellesmeyle birlikte ortaya c¢ikan mekénsal ve kultirel homojenlesmeye
karsi direng gosteren onemli bir unsurdur. Kentlerin 6zgiin kimliklerini korumasina olanak
taniyan bu hafiza, yerel ve kiresel dinamikler arasinda bir denge kurarak, topluluklarin
aidiyet duygusunu guclendirmektedir. Sureklilik duygusunun mekanlar araciligiyla inga
edilmesi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde gecmis ile buglin arasinda bag kurmayi
ve mekansal aidiyeti pekistirmeyi mimkin kilmaktadir. Dolayisiyla mekanlar, kentsel
hafizanin olusturulmasinda bir arag olarak, kulturel hafiza yerel 6lgekte ve kiresel anlamda
farkhhklar tagimaktadir (Glinagan ve Erdodan, 2018; Yildiz ve Alaeddinoglu, 2011).

Kulturel hafiza ve mekan arasindaki iligki, mekanin gegmisin bir tagiyicisi olarak toplumsal
bellegi nasil sekillendirdigi ve/veya sirdirdigu baglamlari ile ele alinmaktadir. Assmann
(2011) kalturel hafizanin, bireysel hafizadan farkh olarak, toplumsal gruplarin tarihsel
surekliliginisaglayanve nesilden nesile aktarilan kolektif biryapr oldugunuvurgulamaktadir.
Kulturel hafizanin mekénla kurdugu iligki, kimlik ingasi ve ge¢misin hatirlanma bigimleri
acisindan kritik bir rol oynamaktadir.

Nora (1989), kilturel hafizanin fiziksel mekanlarla butlnlestigini ve “hafiza mekanlari”
(lieux de mémoire) kavrami ile tarihsel olaylarin, kolektif kimligin ve toplumsal bellegin
belirli mekanlarda yogunlastigini ileri stirmektedir. Mekanlar; alanlar aracihigiyla gegmisin
temsil edildigi ve yeniden Uretildigi noktalar olarak gorilmektedir. Boyer (1996)'de kentsel
mekanlarin sadece fiziksel gevreyi degil, ayni zamanda toplumsal bellegi ve kimligi
sekillendiren unsurlar oldugunu belirtmektedir.

Mekanin kultirel hafizayr nasil yapilandirdigina iligkin olarak Lefebvre (1991), mekanin
yalnizca fiziksel bir varlik olmadigini, toplumsal pratikler ve kolektif anlatilar araciligiyla insa
edildigini ifade etmektedir. Kentsel mekéanlar, gegmisin sembollerini barindirarak kulturel
hafizanin somutlastigi alanlar haline gelmektedir. Ornegin, tarihi yapilar restorasyon
suregcleriile korunarak kiltirel hafizanin sirdurulebilirligine katkida bulunurken (Tschumi,
1996), mizeler gegmisin sergilenmesi ve gelecek kusaklara aktariimasi agisindan énemli
bir rol oynamaktadir (Harrison, 2013).

Sonug olarak kiltirel hafiza, meké&n tasariminda sadece estetik bir unsur degil, ayni
zamanda kimlik, aidiyet, kulttirel aktarim ve toplumsal birliktelik gibi derin anlamlar tasiyan
bir etken oldugu goértlmektedir. Mekanlarin tasarlanmasi ve korunmasi stireglerinde
kaltarel hafizanin dikkate alinmasi, gegmisle baglarin korunmasina, kulttirel zenginliklerin
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yasatilmasina ve surdurulebilir bir gelecek insa edilmesine katki saglamaktadir. Kilttrel
hafizanin meké&nla kurdugu derin iligkinin, sadece tarihsel ve kamusal alanlarla sinirli
kalmayip, farkli iglevlere sahip yapilar icinde de etkilerini deneyimlemek mumkindur.
Bellegin mekéansal temsili, bireylerin aidiyet duygusunu guglendirirken, ortak degerlerin
korunmasina ve aktarilmasina da olanak tanimaktadir. Bu baglamda, saglik yapilari da
sadece tibbi islevleriyle degil, ayni zamanda toplumsal hafizanin tasiyicisi olarak ele
alinabilmektedir. Saglik yapilarinda i¢c mekan tasarimi ile sanat arasinda oldukga 6nemli
bir iliski vardir. Sanatin mekan araciliiyla sundugu estetik ve duyusal deneyim, saglik
yapilarinda bireylerin iyilik halini destekleyen, mekénsal bellegi gticlendiren ve mekanin
kimligini pekistiren bir unsur olarak kargimiza gikmaktadir.

3. Kiiltiirel Hafiza - Saglik Yapilarinda Sanat ve iyilestiren Mekan Kavramlari

Sanat ve kulturel hafiza arasinda derin, dinamik ve karsilikli etkilesim iginde olan bir
iliski bulunmaktadir. Hafizaya iliskin kavramlar, sanatin yalnizca bir ilham kaynagi
olmanin Otesine gecgerek, sanat Uretiminin temel temalarindan biri haline gelmistir.
Sanat, gecmisin kayit altina alinmasini ve yorumlanmasini saglayarak hem bireysel
hem de kolektif hafizanin insasinda énemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, sanat
eserleri yalnizca gegmisin belgelenmesi ve arsivlenmesi islevi gérmekle kalmamakta;
ayni zamanda toplumsal hafizanin yeniden sekillendirilmesine, donustirilmesine ve
farkli nesillere aktarilmasina aracilik etmektedir. Kiltirel hafizanin strdurulebilirligi
acisindan sanat, anilarin gorsellestirilmesi, sembollestiriimesi ve mekénsal olarak temsil
edilmesi yoluyla kolektif kimligin insasina katkida bulunmaktadir. Boylece sanat, bireysel
hatiralarin 6tesine gecerek toplumsal bilingte kalici izler birakmakta ve kultirel kimligin
korunmasinda aktif bir rol oynamaktadir. Bagka bir deyisle sanat hem kisisel hafizanin
hem de toplumsal hafizanin kaydini tutmaktadir (Tural, 2024; Ginagan ve Erdogan, 2018).

lyilestiren mekan kavrami ise, bireylerin fiziksel ve psikolojik iyilik durumunu destekleyen,
duyusal ve mekansal deneyimler aracilhidiyla rahatlama, huzur ve given hissi saglayan
mekansal duzenlemeleri ifade etmektedir. Bu baglamda, kiltirel hafiza ile iyilestiren
mekan arasinda guglu bir etkilesim bulunmaktadir. Kiltirel hafizanin mekansal olarak
temsil edildigi yapilar bireylere tanidiklik hissi sunarak, duygusal olarak guvenli ve
huzurlu bir ortam yaratabilmektedir. Ozellikle sadlik yapilari gibi stres seviyesinin yiiksek
oldugu mekéanlarda, mekansal bellege referans veren tasarim yaklasimlari, bireylerin
psikolojik iyilik durumunu olumlu yénde etkilemektedir. Clinku saglik yapilari, yalnizca
fiziksel tedavi stireglerine hizmet eden mekanlar olmaktan 6te, kullanicilarin psikolojik ve
duygusal ihtiyacglarini da karsilayan gevreler olarak degerlendirilmektedir (Ulrich, 2005).

Kultirel hafiza ve iyilestiren meké&n arasindaki iligki ise; mekanin bireyler ve toplum
uzerindeki psikolojik, duygusal ve kimliksel etkilerini anlamak agisindan 6nemli
kavramsal bir gerceve sunmaktadir. Kiilturel hafiza, bir toplumun gec¢cmisine dair kolektif
deneyimlerin, simgelerin ve mekansal referanslarin ortak bilingte korunmasini saglayan
bir olgu olmanin yani sira, bireylerin aidiyet hissini gliclendirirken, ayni zamanda kimlik
insasinda ve toplumsal surekliligin saglanmasinda etkilidir. Sanatsal midahaleler ise,
kaltlrel hafizayr goranir kilip guclendirerek, toplumsal déntsumlere uyum saglayan,
bu donusumleri ve olasi baskaliklari gergeklestiren ve yeniden yaratimina imkan
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tanimaktadir. Sanat, bu yapilar icerisinde yalnizca estetik bir unsur degil, ayni zamanda
bireylerin iyilesme sureclerini destekleyen, mekansal bellegi gliclendiren ve mekana
kimlik kazandiran 6nemli bir arag olarak islev gormektedir. Ulrich'in (2005) calismalarinda
da vurgulandidi gibi, hastane ortamlarinin fiziksel tasarimi, hastalarin iyilegsme sirecini
dogrudan etkilemekte ve sanatsal midahaleler ile stres seviyelerini azaltarak hasta
konforunu artirmaktadir.

Turk toplumunda ise gecmiste kiltlrel hafiza yaratacak nitelikte iyilestirici uygulamalar
ile sikga karsilasildigini gérmekteyiz. Sifahane, darilssifa, bimarhane gibi kilturel
hafizamizda yer etmis dnemli saglik islevlerinin topluma hizmet sundugu bilinmektedir.
Darussifalar, hayirseverler tarafindan vakif olarak kurulmus onemli sosyal yardim
kuruluslariyken, Osmanl doneminde tophane, bedesten, ashane, sakahane gibi farkh
alanlarda hizmet veren saglik kuruluslarinin yani sira maristan, bimaristan, dartilmerza
gibi cesitli isimlerle anilan tedavi ve bakim hizmeti veren saglik kuruluslar ile
karsilagilmaktadir. Sifahane kavrami ise darussifa ve bimarhane gibi spesifik bir sekilde
tanimlanmamakla birlikte, genel olarak sifa veren yer, hastalarin tedavi edildigi mekan
anlamina gelmektedir. Bu yapilar; su 6gesi, geometrik bigimler, muzik ile iyilesmeye katki
sunmak gibi mekanda duyusal elemanlarin yer aldigi bir gelenege sahiptir. Tiirk-islam
vakif kiltdranin énemli bir pargasi olarak, toplumun saglik ve sosyal yardim anlayisini
yansitmaktadir. Yoksullara UGcretsiz hizmet sunmalar ve ylUzyillar boyunca varliklarini
surdurmeleri, kaltirel hafizamizda yardimlasma, dayanisma ve sosyal sorumluluk gibi
degerlerin 6nemli bir gostergesi olarak yer etmistir. Doneme iligkin tarihi saglk hizmeti
sunan bu mimari yapilarin; donemin sanat ve mimari anlayisini yansitarak kulturel
mirasimizin bir parcasi olarak gunimuz kuiltlrel hafizasinda 6énemli bir yere sahip oldugu
gorutlmektedir (Aydin, 2013; Yildirim, 2014).

Gunumuz saglik yapilari tasarimi “gifa” ile kurdugu iligkiyi iyilestirmek tzere kullanici
odakh bir yaklagima sahiptir. Yapi ic mekénlarn ve calisma ortamlarinin, yogun insan
etkilesimi nedeniyle bireylerin guinlik yagsaminda dnemli bir rol oynadidi gorilmektedir.
Yapilarin fiziksel 6zellikleri, bireylerin yasam kalitesini dodrudan etkileyerek zihinsel
iyi olus Uzerinde belirleyici bir faktor haline gelebilmektedir (lldiri ve ark., 2022). Ruh
saghgi, bireyin genel saghiginin temel bilesenlerinden biri olarak kabul edilmekte olup,
is yasamindaki stres faktorleri bu baglamda kritik bir rol oynamaktadir. U.S. Surgeon
General's Framework for Workplace Mental Health and Wellbeing (2022) raporuna
gore, Amerikan isglcinun dortte Gglnden fazlasi en az bir ruh saghgdi problemiyle karsi
karsiya olup, igle iligkili stres, yetiskin ¢alisanlar arasinda en yaygin stres kaynagi olarak
one cikmaktadir. Surekli artan stres ve zihinsel rahatsizliklarin, bireylerin biligsel ve
fiziksel islevlerini optimal seviyede strdiurememelerine yol acarak genel saglik Gzerinde
olumsuz etkiler yarattigi gorilmektedir (American Psychological Association, 2021). Bu
baglamda, glinimiz modern toplumunun fiziksel iyilesme yani sira psikolojik ve sosyal
anlamda da iyi olma egilimine sahip oldugu, ancak bu butincul yaklagimin saglanmasi
ve surdurulebilirliginin oldukca glg¢ bir durum oldugu sonucuna ulasiimaktadir. Bittincul
olarak kullanici beden, ruh ve sosyal degerlerinin desteklenmesi gerekliligi acik olarak
gorulmektedir. Kaltlrel hafizaya olumlu etkileri barindiracak sanatsal yaklasimlar ve
etkilerinin, mekansal olarak desteklenmesi onemli farklar yaratabilecek bir potansiyel
olusturmaktadir.
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4. Royal Edinburgh Hospital Ornegi

Royal Edinburgh Hastanesi, Birlesik Krallik'a bagh doért llkeden biri olan iskogya'in
Ediburgh sehrinde yer almaktadir. 8 Haziran 1809 yilinda “Royal Edinburgh Asylum” ismi
ile mental hastaliklara yonelik tedavileri barindiran bir kamu hastanesi olarak hizmet
vermeye baslamigtir. Hastaneye ait 6nemli sembollerden biri, 0 donemden once fiziksel
sagligin disinda bir yaklasim gorilmemesine karsin yapiya ait belirleyici/tanimh tag
yuzey uzerine “saglikli bir viicutta saglikli bir zihin icin dua edilmesi” gerektigi anlamina
gelen “Orandum est ut sit mens sana in corpore sano” ifadesinin yer almasidir (The
Foundation of the Royal Edinburgh Hospital., t.y.).

Gunumuzde hastane eski ve yeni olmak Uzere iki yapidan olugmaktadir ve bigimsel olarak
yapildigi dénemin izlerini tagimaktadir. Yapi gegmisin izlerini estetik unsurlar ve cagdas
tasarim yaklagimlariyla birlestirerek, hastalar ve saglik ¢alisanlari igin mekénsal olarak
tanidik ve glivenveren biratmosfer sunmaktadir. Hastanelerde kullanilan seramik panolar,
duvar resimleri, dogaya referans veren tasarim 6geleri ve kamusal sanat uygulamalari,
hem mekéansal bellegi desteklemekte hem de hastalar ve saglik ¢alisanlari i¢in duyusal
bir yakinlik saglamaktadir. Kilturel hafiza ve iyilestiren mekan arasindaki iliskinin somut
bir 6rnegi, 2018 yilinda uygulamasi tamamlanan seramik sanatsal uygulamasi ile Royal
Edinburgh Hospital gibi tarihsel kimligi gt¢lia saglik yapilarinda gozlemlenebilmektedir.
Arastirmanin inceleme sahasini olusturan hastane i¢ mekaninda bulunan Frances Priest
tasarimi seramik panolari, Viktorya donemi estetigini cagdas tasarim diliyle bulusturarak,
hem kultirel strekliligin saglanmasi hem de iyilestirici mekan anlayisina katki sunulmasi
anlaminda onemli bir 6rnek tegkil etmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Royal Edinburgh Hospital koridoru seramik uygulamasi (URL2, 2025).

Birlesik Krallik i¢cin 6nemli tarihsel donemlerden biri olan Viktorya doneminin yeniden
yorumlandigisanatsal gcalisma, kiilttirel hafizanin mek&nsal organizasyoniginde korunmasi
ve yeniden Uretilmesi yolu ile kiltirel hafizanin yeniden kullaniimasina ve aidiyet hissinin
artmasina katkida bulunmaktadir. Kiltlrel hafizanin gelistirilmesinin yani sira sanat
ve insan arasinda olusturulan etkilesim vasitasi ile saghk yapilarn basta olmak uzere
mekansal baglamda iyilestirici bir deneyim sunma potansiyeli tasidigi gortilmektedir. Sari
ve mavi rengin agirhkh kullanildigi cahigmada farkl geometrik bigimlerden ve bu bigimlerin
birbirleri ile bitlinciil iligkisinden faydalaniimaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Royal Edinburgh Hospital sanatsal uygulamasina iligkin pargalar (URL2, 2025).

Priest, tasariminin Viktorya donemi estetigiyle cagdas sanat uygulamalar bir arada
kilmaya yonelik bir fikirle ortaya c¢iktigini belirtmektedir. Mekansal olarak tasarlanan
seramik uygulamasi “The tiled corridor” ismi ile nitelendirilmis ve 14 x 2.5 m alanda
gerceklestirilmistir. Yaklasik 35 metrekarelik bir alani kaplayan ¢alisma, 2.500'den fazla
seramik parca icermektedir (Gorsel 3). Seramikler; Ironbridge, Shropshire’da bulunan
Craven Dunnill Jackfield adli seramik uzmanlariyla igbirligi ile Gretilmistir. Her bir seramik,
Priest'in tasarimlarina dayanarak el ile kaliplanmig ve stidyosunda el yapimi olarak 2018
Aralik ayinda tamamlanmistir (Priest, F., t.y.).

Gorsel 3: Royal Edinburgh Hospital sanatsal uygulamasina iliskin pargalarin detay goriintisi (URL2, 2025).

Tasarimcinin saglik yapisi i¢c mekani icin tasarladiyi sanatsal uygulamasi vasitasi ile;
toplumsal hafizadaki kalttrel birikimin, mekan aracihgiyla gegcmisten gelecege tasindigi
gorulmektedir. Yeniden yorumlanan kulturel izlerin modern bir yorumu ile mekan
kullanicisi ile duyusal bir iligki kurabilme potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla, kilturel
hafizanin mekansal organizasyon igcinde korunmasi ve yeniden Uuretilmesi, saglik
yapilari basta olmak Uzere gesitli mekansal baglamlarda iyilestirici bir deneyim sunma
potansiyeline sahiptir.
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5. Sonugc ve Oneriler

Sanat ve kulturel bellek baglaminda saglik yapilari, yalnizca islevsel mekanlar olmaktan
Ote, toplumsal hafizayi sekillendiren ve bireylerin psikolojik iyilik halini destekleyen
alanlar olarak ele alinmaktadir. Ginimuz saglik mekanlar tasarim anlayisinin bitincul
olarak; fiziksel, sosyal ve psikolojik olarak iyi olma halini destekleyici yaklagimi, kullanici
ile birincil olarak iliski kuran ic mekanlarda da blylk dneme sahiptir. Dolayisiyla saglik
yapilarinda mekénsal tasarimin yalnizca islevsellikle sinirlandiriimadidi, kullanici
deneyimleri ve kilturel bellek baglaminda da degerlendiriimesinin iyi olma héaline olan
olumlu etkileri galismada ele alinmigtir.

Arastirma bulgulari, saglik yapilarinin yalnizca tedavi edici mekanlar olarak degil, ayni
zamanda toplumsal belledi sekillendiren, kullanicilarin mek&nsal aidiyetini artiran
ve iyilesme slreglerini destekleyen dinamik alanlar olarak ele alinmasi gerektigini
gostermektedir. Saglik yapilarinda duyusal deneyimlerin guclendirilmesi, mekanin birey
Uzerindeki iyilestirici etkisini artirmaktadir. Royal Edinburgh Hospital 6rnegi tzerinden
gercgeklestirilen galismada, sanat ve estetik unsurlarin i¢ mekén tasarimina entegre
edilmesinin, bireylerin psikolojik ve duyusal deneyimlerini zenginlestirme konusundaki
potansiyellerine odaklaniimaktadir.

Frances Priest’in Viktorya donemi estetigini cagdas tasarim diliyle harmanlayan seramik
panolari, gegmigin izlerini mekénsal organizasyon i¢cinde yeniden uretirken, hastalar
ve saglik galisanlari igin tanidik bir ortam sunarak aidiyet kurabilecekleri bir atmosfer
olusturulmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda, kuiltlrel hafizanin saglik yapilar
icinde gorunur kiinmasi, mekanin yalnizca fiziksel bir alan olmanin 6tesinde, bireyin
psikolojik ve duygusal slreclerini destekleyen bir faktor olarak degerlendirilmektedir.
Calismanin sonuglar, saglik yapilarinda sanatin ve mekénsal bellegin birlikte ele
alinmasinin, kullanici deneyimini olumlu yonde etkiledigini ve iyilestiren mekan anlayisini
guclendirdigini gostermektedir. Priest tasarimi seramik tasarimlari ile olusturulmusg
koridor vasitasiile islevsel olarak da faydalanildigi gortlmektedir. Bu baglamda uygulama
vasitaslyla, calismanin sanatsal igerigi ile mekansal olarak boyut kazanarak gok yonlu
fayda sagladigi sonucuna ulasiimaktadir.

Gelecekte yapilacak arastirmalar, farkli cografyalarda ve kilttrel baglamlarda benzer
mekansal dizenlemelerin nasil uygulandidini ele alarak, saglik yapilarinda sanat
ve tasarimin rolund daha kapsamli bir bigcimde degerlendirmelidir. Farkh kulturel
ozelliklerden faydalanilarak, i¢ mekan ve kullanici arasindaki bagi sanat yolu ile iyilestirici
bir etkiye tagiyabilecek uygulamalar ile 6zgln yaklagimlar 6zellikle saglik mekanlarinda
biyiik 5Snem tagimaktadir. Ornek incelemede de gériildiigi Gizere, mekanin kiiltiirel bellek
ile kurdugu iliski, saghk yapilarinda sanatsal dizenlemeler araciligiyla daha belirgin
hale gelebilmektedir. Bu dogrultuda, tarihsel referanslarla zenginlestiriimis sanatsal
unsurlarin mekansal deneyimi derinlestirdigi, hastalar ve saglik calisanlari igin duygusal
bag kurulmasini destekledigi ve islevsel kullanimi gigclendirdigi gézlemlenmektedir.
Calismanin, ileride gergeklestirilecek teorik ve wuygulamali arastirmalara temel
olusturmasi ve saglik yapilarinda sanatsal uygulamalarin iyilestirici etkisini artiracak
tasarim parametrelerinin gelistiriimesine katki saglamasi hedeflenmektedir.
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OZET

Art Nouveau, sanat tarihinde akigkan formlari ve dekoratif uygulamalariyla dikkat ceken
bir donemdir. Cesitli duyu alanlarina ait ortak estetik anlayisin, dokunsal, gorsel, isitsel
elemanlarin birlikteligine dayanan bu donem, farkh disiplinlerde ve uygulamali sanatlarda
eszamanl ortaya cikar. Art Nouveau’'nun gizgisel karakteri yuzeyi vurgularken mekénda
striiktiirel bir homojenlik yaratir ve belli elemanlari geri plana iter. iki ve tic boyutluluk
arasi gecisliligi saglayan bu algi oyunu, gorsel ve dokunsal kesisim yaratir. Ozellikle
dekoratif formlarda karsilasilan bu anlayis hem yapiya vurgu yapar hem de izleyicinin
onu gormekle duyacagi hazzi ve 6znelligi mimari yapiya ekler.

Bu bildiri, Art Nouveau formlar Uzerinden dekorasyon kavramini farkli metinler ve gorsel
ornekler Uzerinden irdelemeyi, dekoratif unsurlarin dokunsal ve gorsel duyularla iligkisini
kurmayi ve bu formlarin tasidigi bellekle ilgili bulgulari ortaya koymayi amaclar. Bu amag
dogrultusunda dekoratif bicimlerin gorselliklerinin yani sira dokunsalliklari ile ilgili
sorulardan yola ¢ikar.

Bildiride, akimin karakteristik formlarinin gorsel ve dokunsal karsiliklarina 6rti metaforu
tizerinden yer verilmistir. Bunun iki ana sebebi vardir: ilk olarak 6rtii, nesneyi kaplar, nesne
ileizleyenin arasinda konumlanir; bu nedenle iki boyutlu ile ¢ boyutlu, alansal ile kitlesel,
gorsel ile dokunsal olan arasindaki gecisi anlamak agisindan elverigli bir nesnedir. Ortii
metaforunun kullaniimasinin ana sebeplerinden ikincisi ise birgok dugtnurin bu kavrami
tercih etmis olmalaridir. Art Nouveau formlarin ylzeysel karakterini ifade etmek Uzere
Augustus Pugin, Walter Crane, Oleg Grabar, Viollet-le-Duc, Adolf Loos, Joseph Rykwert,
Mary Sheriff ve digerleri maske, deri, giysi, kaplama, kalkan gibi ortuyle ayni isleve sahip
nesnelere basvurmuslardir. Bu metinlerde kullanilan erime, organik buyume, katilk,
akiskanlik ve benzeri sifatlar da yine gorsel ve dokunsal alanin ortak sézcukleridir. Art
Nouveau formlarin iki ve U¢ boyutluluk arasindaki dinamik karakteri, gorsel ve dokunsal
alanlarin iliskilenmesine ve bu esikte dokunsal mekan (tastraum/ tactical space) gibi
yeni kavramlarin yesermesine olanak verir.

Aydinlanma felsefesi ile dekoratif uygulamalarin, altinda yatan gercegi gizledigi,
rasyonaliteyle gelistigi distncesi agirlik kazanmigtir. Oysa bu uygulamalar, salt gorsel
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haz i¢in tasarlanmamiglardir; yapinin 6ziine uygun olarak gecmisin striktir anlayisini,
dokunsal yapisini ortaya koyan gostergelerdir. Yapinin dokunsal unsurlarizamanla gorsel
unsurlara dontstigunden, bu formlarin hangi duyunun sahasinda yer aldigina bakilarak
binanin donemi dahi tespit edilebilir. Art Nouveau formlar, mimari yapinin tarihselligini
okumamizi saglayan bellek kayitlaridir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Dekorasyon, Ortii, Dokunsal, Gérsel, Bellek

ABSTRACT

ArtNouveauisaperiodinarthistory thatdraws attention with its fluid forms and decorative
applications. This period, which is based on a common aesthetic understanding of
various sensory areas and the combination of tactile, visual and auditory elements,
emerges simultaneously in different disciplines and applied arts. While the linear
character of Art Nouveau emphasizes the surface, it creates a structural homogeneity
in space and pushes certain elements to the background. The illusion of perception,
which enables the transition between two and three dimensionality, establishes a visual
and tactile intersection. This understanding encountered especially in decorative forms,
both emphasizes the structure and adds pleasure and subjectivity to the architectural
structure that the viewer will feel by seeing it.

This paper aims to examine the concept of decoration in Art Nouveau forms through
different texts and visual examples, to establish the relationship of decorative elements
with tactile and visual senses, and to reveal the findings about the memory carried by
these forms. In accordance with this purpose, it raises questions related to the tactility
of decorative forms as well as their visuality.

The visual and tactile equivalents of the characteristics of the movement are presented
through the metaphor of the cover in this paper. There are two main reasons for this: In
the first place, cover overlays the object, and it is positioned between the object and the
viewer; therefore, it is a convenient object for understanding the transition between two-
dimensional and three-dimensional, spatial and massive, visual and tactile. Secondly,
the use of the metaphor of covering is commonly preferred by many authors studying
this concept. Augustus Pugin, Walter Crane, Oleg Grabar, Viollet-le-Duc, Adolf Loos,
Joseph Rykwert, Mary Sheriff and others have referred objects with the same function
as a cover, such as masks, skin, clothing, coating, shields, etc. to express the superficial
character of Art Nouveau forms. The adjectives used in these texts such as melting,
organic growth, solidity, fluidity and similar adjectives are also common words of the
visual and tactile fields. The dynamic character of Art Nouveau forms between two
and three-dimensionality allows the visual and tactile spheres to interrelate and new
concepts such as tactical space to flourish at this threshold.

With the Enlightenment, the idea that decorative applications hide the underlying reality
and contradict rationality gained weight. However, these applications are not designed
Just for visual pleasure; they are indicators that reveal the structural understanding and
tactile structure of the past in accordance with the essence of the architecture. Since
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the tactile elements of the architecture have transformed into visual elements over time,
even the period of the building can be determined by examining in which sense these
forms are located. Art Nouveau forms are memory records that allow us to read the
history of the architectural structure.

Keywords: Art Nouveau, decoration, cover, tactile, visual, memory.

1. Giris

1880-1915yillariarasindaortaya¢ikan, Batisanatiakimlarindanbiriolan Art Nouveau, farkli
disiplinlerde ve uygulamali sanatlarda akigskan formlariyla ve dekoratif uygulamalariyla
dikkat ceker. Farkli duyu alanlarina ait ortak estetik anlayigin, dokunsal, gorsel, isitsel
elemanlarin birlikteligine dayanan bu dénem sanat tarihinde 6zel bir yer isgal eder.
Daha ge¢ donemdeki bazi modernist akimlardan, gorsel ve dokunsal haz dusuncesiyle
ayrilir. Mimari yapi veya giindelik nesnelerde karsimiza cikan, kendini 6ne ¢ikaran, hosa
giden ve iglevi ikinci planda kalan dekoratif uygulamalar bu donemin alamet-i farikasidir.
Bu donem, Siuprematizm, Konstriktlvizm ve Bauhaus gibi ge¢ modernist akimlarin
geometrik formlari, resimde yuizey espasini ortaya ¢ikaran iki boyutluluk anlayisi, tasarim
ekonomisi ve sadelik 6nermelerinin éncesinde, organik formlarin, iki ve ¢ boyutluluk
arasi gegisliligin 6ne ciktigi bir donemdir.

Bu bildiride, akima karakterini veren akiskan formlarin gorsel ve dokunsal anlam
karsiliklarina 6rti metaforu Gzerinden yer verilmistir. Ylizey ve dekorasyon uygulamalari,
bircok disunlre gore, bir 6rtli gibi nesneyi kaplamakta, nesne ile izleyenin arasinda
konumlanmaktadir. Modernist mimarlardan Adolf Loos, (1870-1933) malzemenin
safligini orten, iglevli olmayan ve tasarim ekonomisine aykiri bu anlayisin salt gorsel
hazza hitap ettigini 6ne sirmis ve onu elestirmistir. Oysa dekoratif formlar kaynagini
dokunsal altyapidan alirlar. Art Nouveau'nun oncisu sayllan Arts & Crafts akiminin
teorisyenlerinden Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852), dekoratif unsurlarin
mimari 6geleri vurgulamasi, yapisal elemanlari zenginlestirmesi gerektigi gortsundedir.
(Aktaran Madsen, 1975, s. 88) Pugin, islevin glizellikten dnce geldigini dislnir. (Madsen,
1975, s. 171) Walter Crane ise yapisal elemanlari vurgulamak igin kullanilan dekoratif
elemanlarin salt estetik haz icin tasarlanmadigini, malzemenin striktirel yapisinin ve
baglanti tekniklerinin zamanla ¢esitli ylizey elemanlarina veya desenlere dontismesiyle
bicimlendigini belirtir. Gosterdigi 6rnekler, bu uygulamalarin t¢ boyutluluktan iki
boyutluluga, dokunsalliktan gorsellige dogru gecirdigi evrimi anlamamizi saglar.

Bu yazi, s6zU edilen tartismalar isiginda, Art Nouveau formlarin karakterine odaklanir.
Art Nouveau formlar Uzerinden dekorasyon kavramini farkli metinler ve gorsel érnekler
Uzerinden irdeleme, dekoratif unsurlarin dokunsal ve gorsel duyularla iligkisini kurma ve
son olarak bu formlarin tasidigi bellekle ilgili bulgulari ortaya koyma amaci guider. Bu amagla
dekoratif bicimlerin gorselliklerinin yani sira dokunsalliklari ile ilgili sorulardan yola ¢ikar.
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2. Art Nouveau Formlar

1880-1915 yillari arasinda Bati sanat dlnyasinda genis bir cografyada etkili olmus,
Almanya'da Jugendstil, Viyana'da Sezessionstil, Paris'te Modern Stil veya Art Nouveau
olarak bilinen akim, akigskan formlari ile dikkat ¢eker. Cesitli duyu alanlarina ait ortak
estetik anlayisin, dokunsal, gorsel, isitsel elemanlarin birlikteligine dayanan bu donem,
farkh disiplinlerde ve uygulamali sanatlarda eszamanli ortaya c¢ikar.

Bir mekan bilgisi, yapi bilgisi, malzeme bilgisi, renk, doku ve diger 6delerden ayri
dusunilemez. Richard Wagner'in Gesamkunstwerk (bitlinsel yapit) anlayisina uygun
olarak Art Nouveau, resim veya heykel alaniyla sinirlh kalmaz. Duvar kagidi, mobilya
gibi uygulamali sanatlar, ic mimari ve endustriyel tasarim alanini ilgilendiren pek cok
nesne ve malzemeleri kapsar, sentez yaratir, hatta grafik tasarim alanina kadar yayilan
bitiinsel bir yaklasim 6ne siirer. ic mekan ve mimari unsurlarin yani sira giindelik
kullanim nesnelerinde, figur ¢iziminde, tipografik tasarimda da kargimiza gikar. Art
Nouveau gizgisinin yarattigi ortak dil, farkli disiplinler arasindaki ayrimi gérinmez kilar.
Farkh janrlari da sentezleyen bu akimin, neredeyse her alanda, tasarlanabilecek pek ¢ok
sey i¢in hayal kurmayi basardigi belirtili. Cam, metalin, ahsap gibi birbirinden ¢ok farkli
yapidaki ve bicimdeki maddelerin bir arada kullanmasini, sentezleme glicline borgludur.

2.1. Art Nouveau Formlarla iki ve U¢c Boyutu Uygulamalar

ArtNouveau'nun gizgisi, hareketlive kivrimli bir ¢izgidir. Ernst H. Gombrich’in belirttigi gibi
bu kivrilan, biktlen, egrilen ¢izgisiyle akim, Art Deco gibi diger dekoratif yaklasimlardan
ayirir. (Gombrich, 1984, s. 118) Dinamizmiyle, yapida homojen bir bitlnlik kurar.
Olusturdugu akiskan etki sayesinde somut nesneleri ikinci plana iter. Gombrich Art
Nouveau'nun bu yilankavi ¢izginin ayni zamanda resim sanati ve dekorasyonun uyumunu
sagladigini, birgok sanatin ve hatta zanaatin birbirine yakinlagmasi agisindan bu dénemin
dikkat ¢ekici oldugunu belirtir. (Gombrich, 1984, s. 203)

Art Nouveau yiizeyi vurgulayan bir stildir. iki boyutlu uygulamalarda yiizeyde tekrarlanan
cizgisel hareket, Robert Schmutzler’in ifadesiyle canli ve morfolojik bir geometri énerir.
(Schmutzler, 1978, s. 9 ve s. 15) Bu etkiyi birgok yazarla birlikte Alastair Duncan da
cigceklenmeyle 6zdeslestirmektedir.(Duncan, 1994, s.37) Nasil ki gizgiylzeyiortaya ¢ikarir
veya rolyef etkisi verir, ¢ boyutlu formlar da kendi malzemelerini ylzeylerinde sergilerler;
malzemenin dilini tagirlar, malzemenin esnekligine gére hareket ederler. Ornegin formu
olusturan madde camsa nesne cam gibi akigkan hareketli, saydam ve kalindir, metalse
metal gibi kivrilir ya da bukulir, metal gibi parlar. Béylece madde dogal bir gli¢ tarafindan
bicimlendirilmisgesine canlilik kazanir. Schmutzler, dogal formlarda gdzlemlenen
blylUme etkisinin, iceriden disariya dogru, ic mekandan dis mekana dogru yayilan bliylk
bir enerjinin ve esnekligin, Art Nouveau stilinin karakteri oldugunu belirtir. Schmutzler,
bu karakterin strikturel bir homojenlik yaratarak belli objeleri geri plana attigini belirtir.
(Schmutzler, 1984, s. 7) Bu karakter ona gére tiim boyutlarda gecerlidir: iki ve {i¢c boyutlu
uygulamalarin, gorselligin ve dokunsalligin 6tesinde, akis ile dérdincu boyutta ve isitsel
elemanlarla da kargimiza ¢ikar. (Schmutzler, 1984, s. 9 ve s. 12) Yeni bir striktir anlayisi
ortaya koyan bu dinamik formlar, yergekimini askiya alip, alt ve st arasindaki ayrimi yok
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ederek surekli devinimi saglarlar; tekrar, dalgalanma ve ritim olustururlar. (Schmutzler,
1984, s. 15) Bu enerji kimi zaman formun tekrar kendisine dogru egilmesini saglar, icinde
bulunduklari bitinin homojen akisiyla sarmalanan formlar, bir ada gibi ice kapanarak
hem gorsel hem de dokunsal bir blitlinlik ortaya koyarlar. (Schmutzler, 1984 s. 12- 18)

Cizgilerylzeyin bazialanlarinidoldururken bazialanlarinda da bigimli bosluklar olusturur.
Clear-cutformlardnvearka planlariayirir;ancak morfolojik geometribunlardan hangisinin
kapatan hangisinin kapanan form oldugunu agik¢a gostermez, aksine derinlikle ilgili bir
algi oyununa hizmet eder.

Buna karsilik, cizgisel uygulamalar ve yapinin butinselligi, ¢ boyutlu formlarin, hatta
heykellerin bile ylzeysel goriinmesine sebep olabilir. Mekan, derinlik ve renk ikinci
plana atilirken, saf ve apacik ¢izgisel akis 6n plandadir. Bu ¢izgisel akis, tim elemanlarin
arasindaki homojenligi, uyumu saglar. Duncan bu cgizgi sayesinde mekansal strekliligin
saglandigini belirtir. (Duncan, 1994, s. 38) Bu siireklilik hem gorsel hem de dokunsaldir.
Kullanilan malzeme ne denli kati olursa olsun gozin takip ettigi cizgi veya elin tzerinde
kaydigi bir trabzan ayni akicilik, sureklilik, esneklik hissini olusturur. Bu yénuyle Art
Nouveau ¢izgisi, iki boyutlu ve G¢ boyutlu calismalar arasinda bir ortaklik kurar, onlari
birbirine yakinlastirr.

Gorsel 1. Victor Horta, 1900, Aubecq Residence, Briiksel Schmutzler, R. (1978).
Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd, s. 11.

Gorsel 1 Aubecq Residence’in merdivenlerinin Uzerinde bulunan cam kubbeyi
gostermektedir. Buradagenigbiri¢bikeyalanin,akiskan gizgilerin birbirine baglanmasiyla
bir ylzey etkisi elde ettigi gozlemlenebilir.

Tam tersi bir etki, iki boyutlu bir resmin, mekéanla birleserek hacim kazanmasi, iki
boyutlulugunu ele verecek kenar ve kdselerden kurtulmasiyla elde edilir. Gorsel 2a ve 2b'de
gorulebilecedi gibi resimle gercevesi birleserek bdlinmez bir etki yaratirlar. Bu etki, Pre-
Raphaelite’ler, Rosetti ve Whistler ile baglayarak Toorop, Munch, Gaugin, Beardsley gibi
ressamlarin eserlerinde de karsimiza ¢ikar. Briksel'in dnde gelen Art Nouveau yapilarindan,
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Mimar Victor Horta’nin yapiti Solvey House'da bulunan Théo van Rysselberghe’in La
Lecture dans le parc (Parkta Okuma) adli resmi buna iyi bir 6rnek teskil eder.

Gorsel 2a. Victor Horta, 1895-1900, Solvey House, Briksel
https://www.brusselsmuseums.be/en/museums/hotel-solvay#cover-1 /Erisim Tarihi: 16.05.2025

Resim, iki yana dogru simetrik olarak yukari acilan iki merdivenin ortasinda, izleyiciyi
karsilayan koridoru kaplayacak ve digsblkey ahsaptan egimli ¢ercevesiyle kaplanacak
sekilde yerlestirilmistir. Resmin alt sinir ¢izgisi, tuvalin dniinde bulunan ahsap kanepenin
kivrimh formlariyla kapatilmis, boylece dogrusalligini kaybetmistir. Resim, yerlestirdigi
duvarin icinde onu gerceveleyen formlara dogru genigleyen bir organik yapi gibi esnek
gorundur. Bagka bir deyisle, koseleri doksan derecelik acilarla degil kivrilarak déner. Ayni
sekilde resim, renk armonisi acisindan da bulundugu mekéanla, mekanda kullanilan sari
1sikla, kendisini gevreleyen ahgabin sicak rengiyle buttinlesir. Gorsel 2b'de gorilebilecedi
gibi ozellikle figurlerde ve sonbahar yapraklarinda kullanilan turuncu renk ve golgeli
alanlarda, ondeki figlirde, havuzda kullanilan mavi ile elde edilen tamamlayici renk
armonisi, Gorsel 2a'da yerini daha sicak bir armoniye birakmistir.

Gorsel 2b. Théo van Rysselberghe, 1902, La Lecture dans le parc, tuval Gizerine yagliboya,
Hotel Solvay, Briiksel https://www.wga.hu/html_m/r/rysselbe/readpark.html / Erisim Tarihi: 16.05.2025
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2.2. Art Nouveau Formlar Yoluyla Dekoratif Uygulamalar

Art Nouveau denince akla gelen kavramlarin basinda dekorasyon gelir. Mimari yapi veya
guindelik nesnelerle bitinlesen, kendini 6ne ¢ikaran, hosa giden dekoratif uygulamalar
bu donemin alamet-i farikasidir. Gombrich, The Sense of Order adli kitabinda Art
Nouveau'nunyogun Japonist etki ve icerik tagidigindan ve giindelik hayati donlstlirmeye
aday dekoratifliginden s6z eder. (Gombrich, 1984, s. 58)

Decorum, guzelliginden ziyade kendine vurgu yapmasi ve yerine uygunlugu ile dikkat
ceker. Bunlarin bir temsil gugleri vardir, bir yere 6zgu kultirel bir kodu yansitirlar.
Dekorasyon ise dekore etme eylemini ifade eder. (Ahani ve ark, 2017, s. 27) Dekorasyon
sozclgine, mimari terimler arasinda Denis Diderot (1745-1772) tarafindan Ansiklopedi
'de yer verilmig ve Jean Francgois Blondel (1705-1774) bu kavrami dnyargili bir sekilde
de olsa ele almistir. Gavin R. Farrell’in yayinlanmamis yiksek lisans tezinden Ahani ve
arkadaslarinin aktardigina gore, Vitrivius, De Architectura adli eserinde, dekorasyon
s6zcugunud hem iki hem de ¢ boyutlu eklentileri ifade etmek tGizere birbiri yerine gegecek
sekilde ve anlamlarini birbirinden ayirmaksizin kullanmistir. (Aktaran Ahani ve ark, 2017,
s. 27) Blondel ise Diderot'nun Ansiklopedi'sinde dekorasyonun mimari bir terim olarak
gectigine deginir; ona gore iglev tagimamasina ragmen dekorasyon, mimarinin en ilgi
cekici pargasidir. (Sheriff, 2005, s. 156 ve s. 172'de 14. Dipnot) Blondel'’e gore dekoratif
unsurlar gizim ile elde edilir ve mutlaka, resim, heykel ve mimarlik eserlerini incelemeyi
gerektirir. Mimari dekorasyon yapinin butinselligini bozmadan ¢ikarilamayacak unsurlar
olannis, stitun, alinlk, kapi, pencere, korkuluk gibi unsurlari; heykelsi dekorasyonise situn
basliklari, kabartmalar, serbest stislemeler, mimarinin parcasi olan heykeller, rolyefler ve
cesmeler gibi unsurlardir. Blondel'e gore fabrika, hastane, bakimevi gibi iglevsel binalarla
kilise, saray, zafer taki gibi bir ihtisami gosteren binalari ayiran dekorasyondur. (Blondel,
s. 156) Bu ornekten de anlasilabilecegi gibi dekorasyon, ihtisam, hosa gitme, sicak ya
da mesafeli hissettirme gibi estetik iglevleri yerine getirir; Georg Simmel'in belirttigi gibi
hem disari hem de merkeze yonelik bir estetik fenomenidir. (Aktaran Wolff, 1964, s. 339)
Bu goruse paralel olarak Mary Sheriff, Decorating Knowledge: The Ornament Book, the
Philosophic Image and the Naked Truth kitabinda dekorasyonun, belli sosyal gereklilikleri
goOsteren bir bigcim oldugu ileri strtlmusttr. Bu uygulamalar, hem nesneye vurgu yapar,
onu 6ne cikarir, hem de izleyicinin onu gormekle duyacagi hazzi tasarlar. Mimari anlayigi
Oznelligi ve hazzi igerecek sekilde genigletir.

Dekoratif uygulamalar, sosyal ve kilttrel gerekliliklerin 6tesinde, 6znellik, estetik haz ve
bireysel anlatilar s6z konusu oldugunda da 6nem tasir. Yukarida 6zetlenen yaklagimlara
kosut olarak Ceren Lordoglu’nun ev Uzerine incelemeleri, ev i¢i maddi diinyayla birlikte
evin icindeki nesneleri ve onlarin yasayanlar igin yaratti§i anlam dunyalarini kapsar.
(Lordoglu, 2024, s. 162) Lordoglu, ic mekana dair gtizellikle ilgili dizenlemelerin, kigilerin
duygularina dair dnemli etkileri oldugunu goézlemler. (s. 167) Arthur Danto’'nun (2003)
giizelligi amagc edinen “Uciincii Alem Giizelligi” kavramina deginir. (Aktaran Lordoglu
s. 167, Danto, s. 68) Ev diizenleme eyleminin cesitli kaynaklarda sanatsal eylem olarak
tarif edildigine dikkatimizi ceker; dekorasyon amacini agan sagaltici yonunu, duygusal ve

1 Japonist etki igin ayrica bakiniz Duncan, 1994, s. 14-20.
2 Gavin Farrell, Ornament semantics and tectonics in contemporary urban architecture
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sembolik anlamlarini yaptigi goriismeler araciligiyla ortaya koyar. (s. 168) Bu arastirma,
bildiride 6ne slirdigimiz dekorasyon uygulamalarinin (kisisel ya da toplumsal) bellek
tasiyicisi oldugu yonundeki digslincemizi dogrulamak bakimindan da 6nemlidir.

2.3 Art Nouveau Formlarin Ortii Metaforu ile iliskisi

Bu bildiride, akima karakterini veren akiskan formlarin gorsel ve dokunsal karsiliklarina
ortu metaforu Uzerinden yer verilmistir. Orti metaforu ile bu formlarin iligkisi iki temel
gerekgeye dayandirilarak aciklanabilir.

Bunlardan birincisi Art Nouveau formlarin 6rti ile yapisal ve bigcimsel benzerligidir. Bu
formlar, hem ylzeysel karakterleri hem de gorsel hareketin tasidigi esneklik ve akigkanlik
sebebiyle 6rtii kavramiyla ele alinabilirler. iki boyutluluk ile {i¢c boyutluluk arasinda 6zel
bir araliga isaret eden ortd, dokunsal olan ile gorsel olan arasindaki gecisi anlamamiz
acisindan elverislidir. Ortii, iki boyutlu ve esnek yapisiyla, lizerine yerlestirildigi nesnenin
hacminive formunu 6ding alir; onu korur, kapatir ve bir yandan da kendi ylzeyini sergiler.
Yapisal elemanlar, bu akis igerisinde olusurlar.

Art Nouveau Formlarla iki ve U¢ Boyutu Uygulamalar baslikl bélimde verdigimiz érnekler
dogrultusunda akigkan gizgi, iki ve U¢ boyutluluk arasi bir illizyon yaratir. Schmutzler, bu
formlarin ¢ boyutlu hale gelmesiyle soyutlasma egilimlerinin arttigina dikkatimizi ceker.
(Schmutzler, 1978, s. 17) Soyutlamadan aldigi kuvvetle canlanan yapisal elemanlar
sayesinde Art Nouveau yapida situn yerine kivrilarak yikselen bir ¢ati, nis yerine ice
dogru vakumlanan bir duvar karsimiza cikabilir. Yine bu drneklere uygun olarak Louis
Comfort Tiffany’nin cam kasesi, seffaf bir 6rtli gibi, gérsel ve dokunsal esneklik duyumunu,
ic-dis bukeylik ile ylzeysellik arasindaki illizyonu ortaya koyar.

Gorsel 3. Louis Comfort Tiffany, 1896'dan 6nce, cam kase. Schmutzler, R. (1978). Art Nouveau,
Thames and Hudson Ltd, s. 17.

Ortiiniin bu bildiride bir metafor olarak secilmesinin ikinci sebebi ise dekorasyonun
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literatlrde gesitli dusunurler tarafindan ortu kavramiyla ifade edilmesidir; bagka bir deyisle
ortindn anlamve islev bakimindan dekorasyonla 6zdeslestirilmesidir. Oleg Grabar, Joseph
Rykwert, Viollet-le-Duc, Walter Crane, Mary Sheriff'in metinlerinde dekorasyondan s6z
edilirken “6rti” s6zcugunun sikga kullanimi, ortak bir gorusu ifade etmesi bakimindan
dikkat ceker.

Oleg Grabar'a gore dekorasyon bir nesneyi, duvari veya insani daha etkili bir hale getirerek
tamamlar. Grabar o6zellikle islam sanatinda dekoratif unsurlarin yapiyr kapladigini,
sardigini belirtmigtir. Arapga literatiirde nakkas, dekorasyonla “kaplamak” anlamina gelir.
(Grabar, 1989, s. 25) Ayni sekilde islam sanatindaki motifler de bir alani “kaplar” veya bir
alana “yayilir". (Grabar, 1989, s. 94, s. 130) Hatta Kabe de kutsalligi sebebiyle bir orti
ile kaplanmistir, dekore edilmis, ortilmustir. (Grabar, 1989, s. 97) Burada “kaplama”
tabiri yapinin her tarafina ve her kdsesine uygulanmis olma durumunu ifade eder. Kitap
resminde ve iki boyutlu duvar dekorasyonunda, sayfanin veya duvarin dekoratif elemanlarla
“doldurulmasi”’ndan degil, “kaplanmasi”’ndan s6z edilir. Kaplama ya da 6rtl, paradoksal
bicimde hem kendisini hem de Uizerinde yer aldigi alani 6ne ¢ikarir. (Grabar, 1989, s. 120)

iki boyutlu resim ve yassilik denince akla gelen ilk uygulamalardan bir olan minyatiir,
icerdigi bakis acilarinin zenginligi bakimindan cok boyutlu ve ¢ok anlamlidir. Begim
Ozden Firat (2015), Grabar'in yukaridaki goruslerini Osmanli minyatlru Gzerinden arastirir;
sus ile dekorasyonun her yeri kaplayan, bosluk birakmayan karakterini, imparatorlugun
yayillmaci anlayisi ile iligkilendirir. (Firat, s. 17, 84, 116 ve bkz. The Imperial Vision baglikli
bolim s. 116- 119) Minyatir sanatinin abartilmis stislemelerle yiizeysellik yarattigini,
boylece izleyici ile arasinda mesafe tesis ettigini belirten (Firat, 2015, s. 148) Firata
gore minyatlr, emperyal gliclin ve otoritenin gorsel temsilini insa etmeye programhdir.
Bu sanat, genigleme, kapsama, esneme ve icine alma ile 6zdeslesen emperyal tutuma
uzak dismez. Minyatirlerde, icinde higbir bosluga tahammil edemeyen, hatta bosluk
korkusuyla (horror vacui) figlrler diginda kalan tim alani dolduran bir anlayis hakimdir.
(Firat, 2015, s. 136) Tilin Ural, (2019) Firat'in kitabi Gzerine dederlendirme yazisinda,
bu etkinin sultan portrelerinin etrafini kaplayan 6zel alan (auratic shield) icin de gecerli
oldugunu belirtir. (s. 150) Bu 0zel alan Sultan'in gorinarligini ya da gorinmezligini
belirleyen, bir kalkan, bir perde olarak yine ortii metaforu ile uyumludur.

Joseph Rykwert'e gore mimarlik, donatilmis bir yapidir ve “nezaket, uygunluk, gelenek
-kisaca toplum- giplak binanin értiilmesini” talep eder. (Rykwert, 2010, s. 20) Ortii ona
gore, 6nemsiz bir zevki karsilamakta, oysa mimarlik gerekliliklerle ilgilenmektedir. Yine
de iglevsiz oldugu 6ne sirllen orti olmadan mimari yapi her nasilsa ciplak kalir. Sus
ise “kabul edilemez olani ort"er. (Rykwert, 2010, s. 20) Bu anlayisa paralel olarak mimar
Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, dekorasyonu ve siislemeyi, iskelet ve kaslar tzerindeki
bir deri gibi gorur.

Yizey ve dekorasyon uygulamalarinin bir ortd gibi nesneyi kapladigindan s6z eden
metinler bunlarla sinirlidegildir. Simmel, Crane ve Sheriff'in metinlerinde 6rtt, maske, deri,
giysi gibi sdzcukler yoluyla bu uygulamalarin nesne ile izleyenin arasinda konumlandigina
deginilir. Bu s6zcukler, Art Nouveau formlarin ylzeysel karakteri ile uyumludur ve onlarin
hacimsellik ile alansallik arasinda kalma durumuna isaret eder. Maske ya da giysi, onu
giyen bedene gore bigim alir, esner. Ayni sekilde ortu, Uzerine kondugu nesnenin bigimini
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alir. Ortiiniin Gizerindeki desen, esnekligi dlciisiinde hacimsel duruma gére genisleyip
daralir, deforme olur veya perspektife alir.

Dikkat edilirse 6rtmek, maskelemek, giydirmek, kaplamak gibi benzetmeler, altindakini
gizleyen, gerceklige alternatif olusturan, oyuncu, yanilsamaci, yeni bir gerceklik inga
eden anlaminda imalar tasir. Oysa metinlerdeki bu ifadeler, Art Nouveau’'nun programina
son derece uygun duser. Estetik degeri bugin hala gecerli olan akim, rasyonel, objektif
ve iglevli olan ile hayalgicu uUrlnU, subjektif ve salt estetik olan, haz veren arasinda bag
kurar. HayalgUcune alan agmasi, yapiyl donustiirme gucu, dekorasyonun bir kandirmaca,
g6z boyama olarak distnulmesine yol agmistir. Kandirma amaciyla yapilan diizeni biraz
acarsak: gorsel veya dokunsal haz sunmak, bakisi cezbetmek, ilgiyi Uzerinde toplamak,
zamani estetik haz yoluyla yavasglatmak, malzemenin bagka bir malzeme taklidi yapmasi
yoluyla veya illtizyon icerecek sekilde kullanilmasiyla orada olmayanin orada olduguna
inandirmak gibi durumlar siralanabilir. Bunlar, sanatin temelidir; Aristoteles’'in tabiriyle,
hyle ve eidos, yani madde ve form ile iligkili en temel olus halleridir. Mary Sheriff'e gore
sus, giysi ve ziynetin hakikatin kargisinda durdugu inanci, 18. Yuzyilda yaygin olan bir kaniyi
ortaya koyar: “Guzellik kétiligu maskeler. Hayal gicl de hakikatin digmanidir.” (Sheriff,
2005, s. 165) Bu anlayis ylzyilin ortalarinda, Aydinlanma felsefesiyle birlikte rasyonalite
ile celisen susleme ve dekorasyon uygulamalarinin neden gézden cikarildigini agiklar ve
takip eden dénemin sanatini, soyut bigimlerini temelden etkiler.

2.4 Art Nouveau Formlarin Ortii Metaforu Uzerinden Gorsel ve Dokunsal Olarak
Incelenmesi

Yukarida 6zetledigimiz gibi bircok yazara gore dekorasyon, ortli, maske, kaplama, giysi,
deri, kalkan sézciikleri ile tanimlanmistir. Uzerine yerlestirildigi nesnenin formunu alan
ortu onu kaplarken kendiytzeyini de sergiler. Dekorasyon ile ilgili bircok metinde karsimiza
¢cikan “ortd” sozcugu, dokunsal ile gorsel olan arasindaki duruma isaret etmektedir; iki
boyutlu ve alansal olan ile tGi¢ boyutlu ve kiitlesel olanin arasinda, esikte bulunmaktadir.

O halde su sorular sorulabilir: Yapinin Gzerinde bir orta gibi islev goren, izleyicinin bakisi
ile nesne arasinda yer alan dekorasyon, altindaki yapiy1 saklayan, kapatan, degistiren,
onun gercekligi ile ilgili bilgileri ¢arpitan bir uygulama midir? Yoksa tam aksine yapiyla
butunlesen, onun hakkinda bilinmeyenleri dile getiren ve onun bellegine sahip cikan bir
islevle mi varlik kazanir? iki ve ic boyutlu formlarin tasidigi dinamik yiizeysel karakter
altinda nasil bir yapi bulunur?

Viollet-le-Duc'un “kas ve kemikleri kaplayan deri” anlayisindan yola c¢ikarak bu soruyu
yanitlarsak ortu ile binanin nasil yapisal bir baglantisi bulundugunu anlariz. Deri dokunsal
algi ve dokunsal mekan (tastraum/ tactical space) ile iligkilidir. Bu 6rnekte dokunsal
olarak kati, gorsel olarak ise akiskan bir durum gecerlidir. Ote yandan Duncan’in aktardig
gibi Maurice Rheims, Horta’nin evleri hakkinda sunu sdyler: “Evin i¢ organlari, sanki bir
anatomist 6lU degil de canl bir taslak sunmus gibi gortniyordu; Horta, Hausmann'in
mimarinin gizlemeye ¢abaladidi her seyi agikta birakiyordu.” (Duncan, 1994, s. 37)

3 “Ornament is like the skin, and it should work in the building like a skin on skeleton and the muscles.”
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Demek ki deri anatomiyi saklamaz, ortaya serer. Ote yandan insan, bu yapilari dokunsal
olarak deneyimlerken yine deriyle, Papatya Seckin’in (2010) doktora tezinde belirttigi gibi
mekanoreseptorler ve termoreseptorlerle iletilen duyusal bilgileri kullanir. (s. 43)

Art Nouveau'ya ilham veren ve tarihsel olarak onun dncusu sayllan akimlardan biri Arts
and Crafts hareketidir. Arts & Crafts hareketinin temsilcisi Walter Crane’in gorusleri de
ayni yondedir: Yapinin Utzerindeki uygulamalar -ister dokunsal ister gorsel olsun- onun
striiktiirini ortaya koymaktadir. ingiliz tasarimci Crane (2015) The Bases of Design adli
kitabinda dekorasyonun yillar i¢cinde nasil degistigini aciklar. Romalilarin belli mimari
parcalarn sisleme degerini esas alarak donustlrerek yapinin cephesinde serbestce
dizenlediklerini, hatta kimi zaman binanin gergek yapisini gizleyecek sekilde bir ortui olarak
onlari kullandiklarini belirtir. Bu stisleme ve dekorasyonlariincelediginde su gercege ulasir:
Strikturel yapiya ait elemanlar zamanla, yapinin striktirtnin degismesiyle, salt gorsel
unsurlar haline gelir, agik koyu desenlere donusurler. Bu uygulamalar, yapiyl kaplayan
gorsel ortiintin yapinin strikturtyle iligkisini kurarlar. Ayni zamanda tc¢ boyutluluktan iki
boyutluluga, hacimselden alansala, dokunsaldan gorsele dodru evrim geciren elemanlari
gostermeye devam ederler. Boylece bugin salt gorsel olarak tasavvur ettigimiz dekoratif
bicimler, gecmisin strikttr anlayisi ve dokunsal yapisi hakkinda fikir verebilir.

Daha ilging olani, bu degisimi bir bellek kaydi olarak okuyabilmemizdir. Bir dekorasyon
uygulamasinin hangi duyunun sahasinda yer aldigina gére mimari donemi anlasilabilir.
Ornegin eski striiktiire ait bir baglanti parcasi zamanla dokunsal anlamda ortadan kalkar ve
bir digum gorseli onun yerini alir. Dokunsaldan gorsele her tlirli dekorasyon uygulamasi,
yapinin korudugu kultirel belledin izini sirmemizi saglar.

ic ve dis arasinda, striiktiir ve kabuk iliskisi gecerlidir. Buna gére yapinin lizerindeki értd,
onun &ziine uygundur. Begiim Ozden Firat bu diisiinceyi Derrida’nin parergon ve ergon
kavramlariyla iligkilendirir. (Firat, 2015, s. 129) Onu aktardigina gore Parergayi olusturan
digsalligi degil, onu Ergonun i¢ kismindaki eksiklige baglayan i¢c yapidir. Bu formlar,
altindaki gercegi saklamaktansa onu aciga cikarir. Ustelik Art Nouveau formlar bunu
dinamik bir sekilde iki ve G¢ boyut, gérsel ve dokunsal, alansal ve kutlesel arasinda gidip
gelerek, bir illizyon yaratarak yaparlar. Organik buylime, canlilik, erime izlenimiveren dogal
morfolojisiyle altyapisini saklamaktan ¢ok ortaya ¢ikarmayi hedefler.

Ug boyutlu formlarda ve mimariyapilarda éne gikmasina ragmen Art Nouveau'nun karakteri
yuzeysel ve akigkandir. Nesneyi kaplayan, nesne ile izleyenin arasinda mesafelenen ortd,
hem dokunsal hem de gorsel duyularla onu algilayabilmemizi saglar. Bu formlar Gzerine
yazilan metinlerde kullanilan erime, organik buytme, katilik akiskanlk gibi sifatlar da yine
gorsel ve dokunsal alanin ortak sozcukleridir. Nesnelerin gorsel olarak erirken dokunsal
olarak kati olmasi bu ortak diisinme sahasini ortadan kaldirmaz. Zitlik veya uyum i¢inde bu
alanlarin iligkilenmesine ve bu ara alanda dokunsal mekan (tastraum/ tactical space) gibi
yeni kavramlarin yesermesine olanak verir.

3. Sonu¢

iki ve ic boyutlu sanatlarin bir arada kullanildigi Art Nouveau binalarda, yapi, malzeme,
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renk, doku ve diger dekoratif 6geler Gesamkunstwerk anlayisiyla birlikte varolurlar. Geg
modernist mimarinin yalin anlayisindan farkli olarak rasyonalitenin yaninda hayalgtcuna,
islevin yaninda estetik hazzi, objektifligin yaninda siibjektifligi ortaya koyarlar. Ustelik bu
formlar alansallik ile kiitlesellik arasinda bir illizyon yaratirlar; bu bakimdan dokunsallik ile
gorsellik arasindaki gecisliligi dusinmek igin elveriglidirler.

ArtNouveauformlar,disaridanigeri,iceridendigariakan birenerjiyle hareketizlenimiverirler.
Ortii, maske, deri, kaplama, giydirme gibi sézciiklerle anilsa da yiizeysel uygulamalarin
struktirle butltinlestigi tespit edilmistir. Ylzeyi kaplayan ve altindaki yapinin etkisini tagiyan
bu formlar, dokunsal olan ile gorsel olanin kesigsim alanidir. Bu formlar, sadece kendilerini
sergileyen gorseller degil, bagh bulundudu yapinin morfolojisinin dokunsal karsiliklardir.

Art Nouveau yapilari donatan akiskan formlar ve dekoratif uygulamalar ayni zamanda
binanin striktlrine, islevine ve kiltlrel anlamina bagli gostergelerdir. Yapildigi doneme
ait bicim anlayisi ve kilturel pratikleri hakkinda fikir verir, onlari giinimuze aktarirlar. Bu
oyle bir tarihsel kayittir ki uygulamanin niteligine -dokunsal mi yoksa gorsel mi olduguna-
bakilarak yapinin kiltlrel belleginin izini sirmek mumkindir. Yapinin strikttrel ve
dokunsal unsurlarizamanla gérsel unsurlara donustuginden, bu formlarin hangi duyunun
sahasinda yer aldigina bakilarak donemi dahi tespit edilebilir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calismayl yaparken son okuma destedi veren Arda Kipgcak ve gorislerimi
berraklastirmama yardimci olan dikkatleri i¢in yine Arda Kipgak, A. Evren Delilbasi, Asaf
F. Ulker ve Mesrure F. Ulker'e tesekkiir ederim.

KAYNAKCA

Ahani, F., Etessam, ., Islami, S. G. (2017). The Distinction of Ornament and Decoration
in Architecture, Journal of Arts & Humanities. 6(6), 25-34. http://dx.doi.org/10.18533/
journal.v6i5.1188

Blondel, J. F. (2025, Mart 9). The Encyclopedia of Diderot & d’Alembert Collaborative
Translation Project. Decoration. https://quod.lib.umich.edu/d/did/did2222.0000.215/--

decoration?rgn=main;view=fulltext;q1=Jacques-Francois+Blondel

Crane, W. (2025, Subat 21). The Bases of Design. G. Bell and Sons. https://readingroo.
ms/4/7/9/6/47967/47967-h/47967-h.ntm#CHAPTER_III_OF_THE_INFLUENCE

Duncan, A. (1994). Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd.

Firat, B.O. (2015). Encounters With The Ottoman Miniature: Contemporary Readings of
an Imperial Art, IB Tauris.

Gombrich, E.H. (1984). The Sense of Order, A study in the psychology of decorative art,

144



m(]nifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

Cornell University Press, Ithaca.
Grabar, O. (1989). The Mediation of Ornament, Princeton University Press.
Loos, A. (2020). Stisleme ve Clriim, Cev. Erdem Ceylan, Arketon Yayinlari.

Lordoglu, C. (2.(.)24). Duygularla YUklt Bir Mekan Olarak Ev: Yagsayan Evlerin Programi
“Daire”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, (29), 160-176.

Madsen, S. T. (1975). Sources of Art Nouveau, Da Capo Press.
Schmutzler, R. (1978). Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd.

Seckin, N. P. (2010). Mimaride Malzeme Algisi: Dokunsal Ve Gorsel-Dokunsal
Deneyimlerin Degerlendiriimesi, [Yayinlanmamis Doktora Tezi]. Mimar Sinan Gizel
Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitisu.

Sheriff, M. (2005). Decorating Knowledge: The Ornament Book, the Philosophic Image
and the Naked Truth. Art History, 28 (2), 151-173, https://doi.org/10.1111/j.0141-
6790.2005.00459.x

Simmel, G. (1964). Adornment. iginde: K. H. Wolff (Ed.), The Sociology of Georg Simmel (s.
338-344).

Ural, T.(2019). Book Review: Begiim Ozden Firat, Encounters with the Ottoman Miniature:
Contemporary Readings ofaon Imperial Art. Journal of Visual Culture, 18(1), 139-143.

Viollet-le-Duc, E. E. [Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc]. (2025, Mart 15). Discovering The
Origins of Art Nouveau Architecture | HENI Talks with Paul Greenhalgh (Video]. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=k20doHDjMwo

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: Victor Horta, 1900, Aubecq Residence, Briiksel.
Schmutzler, R. (1978). Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd, s. 11.

Gorsel 2a: Victor Horta, 1895-1900, Solvey House, Briiksel.
https://www.brusselsmuseums.be/en/museums/hotel-solvay#cover-1/Erisim  Tarihi:
16.05.2025

Gorsel 2b: Théo van Rysselberghe, 1902, La Lecture dans le parc, tuval Uzerine yagliboya,
Hotel Solvay, Briiksel.
https://www.wga.hu/html_m/r/rysselbe/readpark.html /Erisim Tarihi: 16.05.2025

Gorsel 3: Louis Comfort Tiffany, 1896'dan dnce, cam kase.
Schmutzler, R. (1978). Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd, s. 17.

145

m(]nifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

DUYUSAL BiR EKOLOJi ORNEGININ GERi DONUSU:
“ZEYREK CiNiLIi HAMAM”

THE RETURN OF A SENSORY ECOLOGY: ZEYREK CINILI HAMAM

Gayem Dogan, Ogretim Géreviisi
Dogus Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdiltesi
ic Mimarlik Balimii

e-mail: gdogan@dogus.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-2965-0221

OZET

istanbul’un tarihi yarimadasinda yer alan, 15. yiizyildan kalma bir Osmanli hamami olarak
gunumuze ulasan Zeyrek Cinili Hamam, tarihte ¢ok sayida kullanicinin deneyimlerinden
farkli ritteller, toplumsal etkilesimler ve kultirel pratiklerden izler barindirir. Yazyillar
boyunca degdisen toplumsal normlar, gelenekler ve kiltirel unsurlar yapinin i¢ mekanini
sekillendirmigtir. Ziyaretcilerin duyusal deneyimlerini derinlestiren 6zel akustik etkiler,
sicak/soguk hava ve su dengeleriyle tanimli iklimsel etkiler, falezlerden sizilen igik,
cinilerin sanatsal yapisi ve i¢ mekani duyulara sabitleyen 6zel Turk mermeri gibi yerel
ve kulturel etkiler bireylerin duyular araciligiyla hem gecmigle -kulttrel olarak- hem de
hem de simdiyle -yerel olarak- bag kurmasina olanak tanir. Bu durum, yapi i¢ mekaninin
sadece fiziksel bir alan olmanin dtesinde, zaman, mekan ve kiltur kesisiminde bir bellek
mekani olarak deneyimlenmesine yol agmaktadir. Cinili Hamam ve yeni eklenen mize
alani yalnizca gec¢misin buglne taginmasiyla duyusal deneyimin belledi nasil etkiledigi
sorusunu degil, ayni zamanda tasarimda teknolojik yaklagimlariyla da ilgi ¢ekici farkli
sorularidagindeme getirmektedir. Dijitallesmenin bellek ve mekandakiduyular Gzerindeki
etkilerine de deginen bu calisma Ornek analizi metodolojisi Uzerinden su sorularin
cevabina 1sik tutmayl amaclamaktadir: Dijitallesmeyle cok katmanl bir hal alan duyusal
deneyim bes duyunun 6tesindekini algilamamiz igin yeni bir anlayis sunabilir mi? Yeniden
islevlendirilen bir mekanda mimar ya da tasarimcinin mekanin duyusal analizini hangi
kriterler Uzerinden incelemesi gerekmektedir? Mekani gecmisine baglayan unsurlarin
ne kadar dijital teknolojilerle ileriye tasinmali ve bu bagin guclu sekilde algilanmasi igin
neler yapilmaldir? Pallasmaa’nin ifadesiyle (2014) mimarlik, salt gérme ya da klasik bes
duyu yerine birbiriyle etkilesen ve kaynasan bircok duyusal deneyim alani icerdiginden
duyular, hafiza, zaman ve mekan kesisimindeki dinamik varhgiyla Cinili Hamam, i¢
mekanda duyusal deneyimin zamanla olan iligkisini anlamak Uzere vaka analizi ydntemiyle
¢OzUmlenmigtir. Arastirma sonucunda dijital tasarim dgdelerinin kullanimi zaman-mekan
etkilesimini duyular araciligiyla yeniden kurgulayan bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, deneyim, mekan, duyusal i¢ mekan, dijitallesme

ABSTRACT

Zeyrek Cinili Hamam (Zeyrek Tiled Bath), a 15th-century Ottoman bathhouse located
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in Istanbul’s historic peninsula, contains traces of the rituals, social interactions, and
cultural practices of its many users throughout history. Over the centuries, changing
social norms, traditions, and cultural elements have shaped the interior of the building.
Local and cultural influences, such as special acoustic effects that enhance visitors’
sensory experiences, climatic effects defined by hot and cold air and water balances,
light filtered through the cliffs, the artistic structure of the tiles, and the special Turkish
marble that grounds the interior, allow individuals to connect with the past culturally
and the present locally through their senses. The interior of the building is experienced
not only as a physical space, but also as a place of memory at the intersection of time,
space, and culture. Cinili Hamam and the newly added museum area raise questions
about how sensory experiences affect memory by bringing the past into the present and
prompt other interesting questions about technological approaches to design. This study
touches upon the effects of digitalization on memory and the senses in space and aims
to shed light on answers to the following questions through the case study methodology:
Can sensory experience, which has become multilayered with digitalization, offer a new
way of perceiving beyond the five senses? What criteria should architect or designer
use to analyze the sensory aspects of a re-functionalized space? How many elements
connecting the space to its past should be carried forward with digital technologies
and what should be done to ensure that this connection is perceived strongly? Since
architecture, in Pallasmaa’s words (2014), involves many areas of sensory experience
that interact and fuse with each other rather than just sight or the classical five senses,
Cinili Hamam, with its dynamic presence at the intersection of senses, memory, time
and space, has been analyzed through a case study to understand and analyze the
relationship of sensory experience in the interior space with time. As a result of the
research, the use of digital design elements emerges as a factor that reconstructs the
time-space interaction by sensory experiences.

Keywords: Memory, experience, space, sensory interior, digitalization

1. Giris

istanbul'un tarihi Zeyrek semtinde bulunan Cinili Hamam 13 yillik oldukca detayl
arkeolojik bir kaziya donismus olan restorasyon sirecinden sonra 2024'te yeniden
isitilmig, Osmanli hamam ritlellerini ginUmuze tasiyarak konuklarina 6zel bir mekéan
deneyimi sunmaya baslamistir. Hamamlarin yanina insa edilen muze, yerli halkin ve
turistlerin yalnizca hamamin eski islevinde degil, bambaska bir deneyimle de bir arada
olabilmesini saglamaktadir. Restorasyon stlirecinde entegre edilen dijital teknolojiler,
mekanin fiziksel varhdini tamamlayan sanal anlatilar Uretmis; VR, AR ve hologram
gibi uygulamalar, bellegi ¢ok katmanl bigcimde deneyimlemeyi mimkin kilmistir. Bu
uygulamalar sayesinde Zeyrek Cinili Hamam, yalnizca korunmus bir yapi degil, ayni
zamanda yasayan ve donusen bir kilttrel anlatiya ev sahipligi yapan bir deneyim alanina
donusmustur.

Zeyrek Cinili Hamam'in hem fiziksel hem de duyusal bellegini analiz eden bu calisma,
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bes duyunun 6tesine gecen bir mekansal deneyim Uretimini incelemektedir. Calismanin
amaci, geg¢misin izlerini tasiyan bir yapinin hem fiziksel hem de dijital araglarla nasil
yeniden islenebilecedini; mimarlikta ve ic mekan tasariminda duyusal stratejilerin ne
Olgude etkili oldugunu arastirmaktir.

Calismada su sorulara cevap aranmistir:

» Dijitallegsme, tarihi mekan deneyimini nasil donustirmektedir?

* Duyusal analiz yaparken mimarlar ve tasarimcilar hangi kriterlere dikkat etmelidir?

» Tarihi bir yapiyi ge¢gmisine baglayan unsurlarin ne kadari korunmali ne kadar dijital
olarak yeniden yorumlanmalidir.

Bu sorular, kullanici bellegi, yer ile kurulan duygusal bad ve mekanin yeniden
islevlendirilmesi gibi konularn derinlestirmeyi hedeflemektedir. Osmanli hamamlari
toplumsal ritteller, saglik ve sosyallesme acisindan énemli alanlardir. Tarihi yapilar ise
sadece fiziksel mekanlar degil, ayni zamanda bir bellek mekéani olarak islev gorur. Bu
arastirma, Zeyrek Cinili Hamam'in restorasyon sonrasi duyusal deneyim, bellek mekani
olarak ve dijitallesmeyle nasil donlustigunu vaka analizi ydntemiyle inceler.

2. izleri Anlamak
2.1. Zeyrek Cinili Hamam'in tarihi ve mekéansal 6zellikleri

Zeyrek Cinili Hamam, istanbul'un tarihi yarimadasinda yer alan ve Osmanli déneminden
gunumuize bozulmamis halde ulasmig nadir yapilardan biridir. 1530 yilinda Barbaros
Hayrettin Pasa tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan bu yapi, yalnizca mimari estetigiyle
degil, tarihsel siirekliligi ve mekansal bellegiyle de dikkat ceker. Hamam, istanbul'un
Bizans Iimparatorlugu'ndan Osmanli imparatorlugu’na gecis déneminde sekillenen
Zeyrek semtinin dokusunda Onemli bir yer tutmaktadir. 15. yizyll dncesinde Bizans
yapilarinin hakim oldugu bolgede, Osmanli’'nin fethiyle birlikte yeni bir sehir kimligi
olugmus; Zeyrek semti bu dontisimun dnemli merkezlerinden biri olmustur. 16. ylzyilda
insa edilen Cinili Hamam, klasik Osmanli hamam mimarisinin 6zgun érneklerinden biri
haline gelmistir.

17.ylUzyillda hamamin ¢evresindeki yapilagsma artmis, Zeyrek Kapalicarsi civarindaki ticari
bolgelerde esnaflik yapan ¢odunlukla orta sinifa mensup ve agirlikhi olarak Musliman
nifuslu bir yerlesim bolgesine déniismiistii. istanbul’'un kiiciik bir bdlgesi olmasina
ragmen halka acik hamamlarin gogunlukta oldugu bir bélgeydi. Hamam, 18. ylzyildaki
yanginlar ve depremler nedeniyle cesitli donemlerde hasar gérmus, 19. yuzyilda ise
yeni baniler tarafindan restore edilmistir. Yapi birgok kultirel ve sosyolojik kodu icinde
barindiran bir hamam mekani olmasinin yani sira tarihi yarimadada bulunmasindan
dolayi yuzyillardir kentin dinamik bir tanigi olmustur (Gérsel 1).

148



mﬂnifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

1s.yvéncesi @ Bizans'tan Konstantinopolis'in fethine

159y . Eski sehre yeni bir kimlik

16YY Q Cinili Hamam'in insasi

17.0¥ ’ Zeyrek semtinin hamamlar

GEW ‘ Bilyiik Istanbul yanginlari ve depremleri
19.¥Y ‘ Yeni baniler ve restorasyonlar

Gorsel 1. Zeyrek Cinili Hamam'in Yiizyillar igindeki Degisimi (Yazar tarafindan hazirlanmistir).

Hamam’'in mekansal organizasyonu klasik Osmanli hamam plan tipolojisine uygundur.
Soyunmalik, 1liklik, sicaklk ve kiilhan bolimlerinden olusan yapi hem hijyenik hem de
sosyal bulugma iglevlerini bunyesinde barindirir. Kubbe ve tonozlarla 6rilmus mimarisi,
dogal 15181 iceri alan cam kureleri ve orijinal ¢ini bezemeleriyle dikkat ¢ceker. En dnemli
mimari elemanlarindan biri olan ¢iniler, yapiya adini vermistir ve 6zglin formda giinimtize
ulasan nadir orneklerdendir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Maket lizerinde ginilerin Gorsel 3. GUnimizde hamamin
gOsterimi (Kisisel Arsiv). ic mekani (Arkitera, 2024).

2.2. Restorasyon siireci ve yapinin anlatisi lizerine

GunUmuzde restorasyon surecinden sonra ¢iniler yapiya yeniden entegre edilmemis
bunun yerine ¢ini duvar hizasi mermer ile kaplanmistir. Yapiyla birlikte restoratif sirecleri
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tamamlanan ciniler ise dijital mize alaninda sergilenmeye devam etmektedir. Hamam
yansiticl 1sik tlnelleri ve kubbeli yapisiyla i¢ mekanda ritGel hissini animsatmakta
ve oldukga aydinlik bir atmosfer sunmaktadir (Gorsel 3). 2024 yilinda tamamlanan
restorasyon sureci, Zeyrek Cinili Hamam'in tarihsel dokusuna zarar vermeden yapinin
islevselligini giinimuze uyarlamayi amaclamistir. Bu surecte yapi, yalnizca bir hamam
olarak degil, ayni zamanda bir muze alani olarak da yeniden dizenlenmistir. Mimar
Cengiz Kabaoglu ve ekibince gercgeklestirilen restorasyon yalnizca yapiyr gliinimuize
yeniden kazandirmakla kalmamis, ayni zamanda yapinin tarihteki sosyolojik ve kultirel
yasamla bagini bugune aktarmak i¢in de oldukga iyi bir drnek olmustur.

Hamam yapisina adim atar atmaz kullanicly restore edilmis oldukga 6zel tarihi bir
hamamin kargilamasinin yani sira mekan iginde adimladik¢a “hamam kiltlrine dair olan
her sey” kuvvetli bir anlati olarak da bdylece mekana dahil edilmis, sirkiilasyon sonuna
eklenen muze alani ise bu anlatlyi tamamlar nitelikte kurgulanmistir. Bu yaklagim aslinda
anlatilamayanin gorunur edilmesi agisindan son derece dikkat ¢ekicidir. Kenardakinin
sessizliginin duyulmasi i¢in anlatilamayanin gorinur ve analiz edilebilir olmasi gerekir.

Tarihi mekanlara yeni bir gézlemle yaklagsmak ve yapiya bir dil kazandirabilmek adina
restorasyon surecleri detaylariyla anlatiimak istenen bir hikayeyi giin yizine cikarma
firsati sunmaktadir. Tarihi yapilar yuzyillardir ritGelleri ve toplumsal iligkileri iglerinde
barindirmistir. Fakat anlatilamadiginda ne bu hikayeler ne de yapinin karakteristigi
gunumuize detayl bicimde ulagsamamaktadir. Cinili Hamam restore edilen yapinin
sosyal, tarihi ve kulttrel sureclerinin hikayelerini duymak adina énemli bir dil yaratim
firsati bulunabildigine dair oldukga iyi bir 6rnektir. Zeynep Tul Akbal Sualp, kacgiriimamasi
gereken bu firsatlar Uzerine dikkat cekici bir dnerme ortaya koymustur: “Ulusal,
uluslararasi, ekonomik ve tarihi anlatilarin anlatmadiginda, anlatamadiginda neyin
kendini konusamadigini anlayabiliriz” (Stalp, 2001).

l P e (AZ] BULUNTUEARI
EXCAVATIONS FlDS

Vapdon ks bk

Gorsel 4. Kazi sirasinda bulunan gtindelik objelere dair sergi (Kisisel Arsiv).

Yuzyillardir Anadolu kultirinin ¢ok dnemli ve 6zgln bir pargasi olagelmis hamam
kaltirine ait olan objeler kazilar sirasinda koleksiyon haline getirilmis ve dis bahcede
sergilenmeye baslanmistir (Gorsel 4). Mekanin hem fiziksel hem de dijital olarak bellek
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tasiyicisi olarak yeniden kurgulanmasi, tarihi yapinin cagdas yorumunu olanakl ve
anlasilabilir kilmaktadir. Hamamin cevresindeki kentsel doku, Istanbul'un gecirdigi
donusumlerle paralel sekilde degismis olsa da yapi hem dogal hem de kultirel bir
odak noktasi olmaya devam etmistir. Hamamin o6zellikle Zeyrek gibi hala ticaretin
belirgin sekilde var oldugu bir kent konumunda bulunmasi ise yapinin kentsel dlgekte
dinamizmini ve gecirdigi farkli donemlerde kentle olan yakin iligskisini korumaya devam
etmektedir. Sarniclar, sokak dokusu ve komsu dini yapilarla bitlnlesik bicimde varligini
surdudren hamam, mimarlik tarihine oldugu kadar duyusal ve sosyal tarihe de yuzyillardir
katkida bulunmaktadir. Yeni eklenen miize, sanal gerceklik, projeksiyon ve dijital anlati
teknikleriyle ziyaretgilere 16. ylzylldaki deneyimi aktarmaylr ve yapinin sistematik
durumunu anlatmayi hedefler (Gorsel 5).

Gorsel 5. Mize alaninda dijital anlati teknikleri (Kisisel Arsiv).

Eklenen dijital unsurlar ve muze alaninin nitelikli sekilde yapiyla butunlestirilmesiyle
birlikte hamam gunumuzde kultur, tarih ve bellek tasiyicisi gorevini de uUstlenmeye
baglamistir. Muze, izole edilmis bir alan degil, yapinin karakteristigi Uzerine entegre
edilmistir. Restorasyonlar sonrasi eklenen bu kisim ve yapinin meditatif ve sistematik
kurgusunun ortaya cikariimasi yapiy1 gunimuzde “gorunur” ve “konusabilir” kilinmistir.

3. Duyusal Deneyim

Bu tarihi yapinin i¢c mekanlari, atmosferde dort ana unsuru vurgulayarak 6zel bir duyusal
ic ekoloji yaratir; 11k, ses, iklim ve malzemeler. Bu duyusal atmosferde tavan ve kubbedeki
cam kurelerden gelen isik, akiskan sulardan ortaya ¢ikan akustik, sicak ve soguk odalar
arasindaki dolagim surekli degiserek neseli ve sasirtici bir deneyim yaratir ve son olarak
Ozel beyaz Turk mermeri mekéna kendine 6zgu Ozelliklerini verir ve duyusal ekolojiyi
sabitler. Zeyrek Cinili Hamam'in duyusal deneyimi, yapiya adim atildigi andan itibaren
ziyaretgiyi icine geken, ¢ok katmanh ve kultirel olarak kodlanmis bir atmosfer yaratir.
Bu deneyim, yalnizca bes duyunun fiziksel algilariyla sinirli degildir; bellegi, duygulari
ve mekansal iligkileri de igine alan derinlemesine bir bag kurma halidir. Mimar Sinan’in
mimarisinde gorulen bu butinsel yaklasim, ses, isik, sicaklik, doku gibi unsurlarin
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senkronize bigimde deneyimlenmesini ve algilanmasini saglar. Hamamin kubbeleri
altinda yankilanan ses, akustik deneyimin temelini olusturur. Su sesinin akigi, kurnalarin
cikardigi dogal ritim, buharin sesi ve insan seslerinin yankilanmasi meditatif bir atmosfer
yaratir. Bu akustik mekan, fiziksel buyukligu vurgularken ayni zamanda gegmisle bir bag
kurma imkani da sunar. Kubbe i¢i akustik, Osmanl mimarisinin sadece iglevsel degil, ayni
zamanda deneyimsel yoninu de gozler oniine serer.

Zeyrek Cinili Hamam'in en belirleyici duyusal unsurlarindan biri sicaklk gecigleridir.
Sogukluk, ilikhk ve sicaklik bélimlerinde kullanici, bedensel bir farkindalik kazanir. Isitilmig
mermer ylzeyler ve buharin bedenle temasi, ziyaretcgide fizyolojik bir rahatlama yaratirken
ayni zamanda zamanin yavasladigi bir deneyim sunar. Isigin mekandaki yolculugu,
gorsel deneyimin temel bilesenidir. Tavan ve kubbelerdeki cam kiirelerden suzuilen isik,
¢ini desenlerinin yansimalari, suyun titresimleriyle birleserek adeta mekani canli bir
organizmaya donusturur. Bu 1gik oyunlari yalnizca gorsel bir haz yaratmaz, ayni zamanda
gecmigle simdi arasinda bir bag kurarak tarihsel katmanlari gortnir kilar. Tablo 1'de
hamam icindeki atmosferin duyusal deneyim alanlari ve mekénsal etkileri belirtilmistir.

Tablo 1. Zeyrek Cinili Hamam'da Duyusal Deneyim Alanlari ve Mekansal Etkileri
(Yazar Tarafindan Hazirlanmistir).

Derinlik hissi yarati, mekanin
biyiikliigiinii vurgular, meditatif bir
atmosfer olusturur

Kubbe icindeki ses yankilanmasi, su

Isitsel (Ses)  Akustik ve yanki sesi, insan sesleri

Termal Sicak S(.)g.uk 11k, sicak ve soguk odalar; sicak B?d"e nsel rahatlama sa.glall‘, fa.lrl.(h

dengesinin . boliimler arasinda gecis hissini
(Sicaklik) ) . ) mermer yiizeyler, su buhari . .

hissedilmesi giiclendirir

- . . Tarihf ve mistik atmosferi
. Falezlerden siiziilen dogal 151k, ¢ini . . N - .
Gorsel Isik ve renk algisi ) giiclendirir, mekinin zaman icindeki
desenleri, suyun yansimalari CRla Nl o .
degisimini hissettirir

Malzeme ve yiizey ~ Soguk mermer, sicak taslar, su ile Fiziksel hafizayi aktive eder,
Dokunsal o o _— . o . -

deneyimi temas, piiriizsiiz ve desenli yiizeyler gecmisle baglantiy giiclendirir

Hamamda kullanilan malzemeler, 6zellikle Turk mermeri, dokunsal ve kulttrel hafizayi
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harekete gecirir. Soguk tasin yuzeyinden sicak suya, puruzsiz duvarlardan c¢ini
suslemelere kadar her unsur, ziyaretgiye bir deneyim sunar. Mekanin farkh bélimlerinde
degisen doku, ritiel strecini pekistirir ve fiziksel bir hatirlama aracina donusur. Duyularla
kurulan bagd, mekanin bellegini her daim ziyaretg¢inin bilincinde canli tutar. Gorsel 6'da
Cinili Hamam erkekler bolimi sicaklik alani, Gorsel 7'de ise yapinin ic mekaninin
gunumuzdeki atmosferi gortlmektedir. Hamam mekani mimari elemanlarla ve fiziksel
Ozellikleriyle ginimuzde hala duyusal ekolojisini korumaktadir.

Gorsel 6. Cinili Hamam erkekler bélimi Gorsel 7. Cinili Hamam i¢ mekan
sicaklik alani (Arkitera, 2024). (Germen, 2024).

Schulz, mekéani, faaliyetin kendisinin kavranan uzayin dizenlenmesinden ayriimasi
imkansiz olan, organizmayla c¢evre arasinda bir etkilesimin Urlinid olarak tanimlar
(Schulz, 1980). Mekanlarin karakterleri onlarin olusumunda basat rol oynamaktadir ve
0 bu durumu mekanin -yerin- ruhu, “genius loci” kavramiyla agiklar. Bu inanisa gore
gortnen her varligin onu koruyan bir ruhu vardir. Bu ruh onlari tim yasamlari boyunca
korur, varliklarini stirdirmelerine yardimci olur ve onlara belli bir karakter verir (Schulz,
1980). Mekan onu deneyimleyen Oznelerle ve onlarin deneyimleriyle karakter kazanir.
Bu karakter ise mekanin ruhunu olusturur. Mekanin ruhu acgisindan dasunuldiginde
ise duyusal atmosfer bu yapinin Mimar Sinan’'in disunsel dizleminden c¢ikarak beden
buldugu ilk andan itibaren deneyimcisiyle birlikte var olmaktadir. Cinili Hamam’'in ruhu
gorsel, isitsel, dokunsal ve termal tim duyularin etkilesimiyle kullanicisini mekana sabitler
ve deneyimi anda oldukga guclu sekilde hissettirir. Zaman ise mekan ve deneyimcisi
arasindaki bu iligkiyi bozmamis, aksine postmodernizm stireclerindeki siradanlagsmayla
birlikte ritdellerin ve gegcmis anlatilarin 6neminin daha da arttidi ginimuizde bu bag
glclenmeye devam etmistir.

Zeyrek Cinili Hamam, bir yandan Osmanl donemine ait rittelleri ginimuze tasirken,
diger yandan bireyin kendi gegmisiyle kurdugu bagi da derinlestirir. Pallasmaa’nin (2014)
belirttigi gibi, mimarlik yalnizca gorsel degil, cok duyulu bir deneyim alanidir. Hafiza,
zaman ve duyular arasindaki bu gegiskenlik, mekani yalnizca kullanima acgik bir alan
degil, bellegi tasiyan bir yapi olarak konumlandirir. Bu da deneyimcinin mekan icinde
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hem gecmisle hem de gliniimuzle badinin guiclenmesi agisindan katki saglar. Hamam i
mekani deneyimin sirekliligiyle birlikte ruhunu korumakta ve duyusal mekan deneyimini
vurgular.

Bu dogrultuda mimarlarin ve mekan tasarimcilarinin deneyimci odakli, duyularla anlam
kazanan yeni bir tir mekan yaklasimini anlayarak hayata gecirmeye ihtiyaglari vardir. Bu
yaklagim, bizleri gecmisin izleriyle yogrulmus fakat giinimuizde 6zgunliguni koruyan
yeni bir tir mekansaligin kapilarini acar. Deneyiminin yicelerek yapisal gevrenin
-coktan var olan- karakterini daha da fazla anlamdirdigi ve bu anlamla kullaniciya
deneyimi stiresince mekanin ruhuyla ilgili kilttrel ve tarihi geri bildirim veren mekéanlar
yaratabilme potansiyelini g6z 6ntinde bulundurmak gerekmektedir. Gorsel 8'de gorilen,
yapinin duyusal atmosferine ait 11k unsurlarinin gegmisten ginimuize degismeyen
atmosferi tanimlayan onemli bir etken olarak karsimiza ¢iktigr gorilmektedir. Bu etki,
yaklasik bes yuz yil dnceki deneyimlerle bugiunin deneyimini kesistirerek mekanin
ruhunu gugclendirmektedir.

Gorsel 8. Cinili hamam duyusal atmosferinde gorsel 6geler (Germen, 2024).

Mekan, gecmisteki toplumsal yasami, gelenekleri ve kultlrel ritlelleri yeniden
canlandirma kapasitesine de sahiptir. Cinili Hamam, tarihi ve kilturel hafizanin somut
bir yansimasi olarak her kdsesinde ge¢mise dair bir hikaye barindirmaktadir. Zeynep Tul
Akbal Stalp’in ifadesiyle: “Zaman ve mekanin izleri ellerimize, gdzlerimize, odalara, sehrin
sokaklarina islemistir; ‘sahici’ olanin dykusu buralarda ¢ikilan yolculuklarin dykusudur”
(Stalp, 2004). Zeyrek Cinili Hamam duyularda yarattigi titresimlerle ve bireylerin zaman
icindeki deneyiminin esnek varliglyla tam olarak bu sahiciligin vicut buldugu bir ic
mekandir.

4, Dijitallesme, Mekan ve Bellek
Adorno, bireylerin giindelik yagsam icerisindeki deneyimlerinin, buyik olcude toplumsal

makro yapilar tarafindan belirlendigini; bu yapilarin ise gindelik eylemlerin hem ne
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olduguna hem de bu eylemlere atfedilen anlamlara yon verdigini ifade eder (akt.
Bernstein, 2003). Ozellikle giiniimiiz neo-kapitalist kentlerinde hiz olgusu ile ortaya ¢ikan
zaman-mekan sikismasi baglaminda, bireyin eylemlerinin mekanin Uretimi Uzerindeki
etkisi daha fazla tartisiimasi gereken bir konu héline gelmistir.

Bu gercevede Lefebvre'nin su ifadesi dikkat gekicidir: “Bir duzenin mekéni, mekanin
dizeninde gizlidir” (Lefebvre, 2014, s.296). Bu ifade, mekanin yalnizca fiziksel bir yer
degil; toplumsal iligkiler ve Uretim bigimleriyle i¢ ice ge¢gmis dinamik bir dizen oldugunu
ortaya koyar.

Dolayisiyla, soyut bir kavramsal cerceveden cikip deneyimsel diizleme taginan her durum,
O0znenin belirli bir zamansallik ve mekénsallik iginde gergeklestirdigi eylemlerle iligkilidir.
Bu da mekanin yalnizca tuketilen degil, ayni zamanda eylemlerle uretilen bir gerceklik
oldugunu gosterir. Mekanda eylemlerin surekliligi ise gegmigle olan bagini giclendiren
en 6nemli faktdrlerden biridir. Deneyimin ¢aglar igindeki sirekliligine ithafen bu durum,
mekanda bellek kurgusunun 6nemine isaret etmektedir.

Yine de mekanin ge¢cmisle olan bagini sirdirmesi, sadece deneyimin surekliligi ya da
duyusal atmosferin zamana yayilimiyla degil, bunlara ek olarak dijital anlati bigimlerinin
guclid varhgiyla da mumkindir. Gunuimuzde kultirel mirasin aktariminda dijital
teknolojilerin etkisi giderek artmaktadir. Zeyrek Cinili Hamam, restorasyon surecinde bu
anlayisla yeniden iglenmisg; dijitallesme, yapinin bellegini -ve duyusal ekolojisini- gérunur
ve erigilebilir kilan dnemli bir arag olarak degerlendirilmigtir.

Hamamin mize béliminde kullanilan sanal gergeklik (VR) ve artinimis gergeklik (AR)
uygulamalari, kullanicilarin mekani farkli zaman katmanlariyla deneyimlemesine olanak
tanimaktadir. Restorasyon surecinin tamamlanmasinin ardindan hamam kismina ek
olarak insa edilen mize alaninda kullanilan 360 derecelik dijital donatilar, hamamlarin
16. yuzyildaki tasvirlerini icererek tarihi atmosferi bugline tasimaktadir. Ziyaretgiler,
16. yuzyildaki 6zgln kullanim bigimlerini canlandiran dijital anlatimlarla yapi icinde
yonlendirilmekte; boylece mekanin bellegi yalnizca yazili veya gorsel belgelerle degil,
muze alanindaki bireysel deneyimle de kazandiriimaktadir.

Muze alaninda odak noktasi yapinin 6zglin atmosferinde var olan ve yapiya karakteristik
isminiveren ¢inilerdir. Ginimuze ¢ok az sayida ve cogunlukla parcali sekilde ulagmis olan
ciniler mize alaninda dijital gostergelerle tamamlanmis ve 6nemli bir sergi unsuru olarak
kullanilmistir. Giris alanindan muizeye kadar olan sirkilasyonda devam eden yapinin
hikayesinin anlatildigi yolculuk ¢inilerin de hikayelerinin dijital unsurlarla aktarilmasiyla
devam etmistir. Gorsel 9 ve 10, dijital ekranlar sayesinde ginilerin deneyimciye aktariimasi
amaciyla kullanilan ¢ok katmanl sergileme modeli igeren i¢ mekan ekipmanlarina isaret
etmektedir.

Muze kismina entegre edilen projeksiyonlar ve etkilesimli ekranlar, gegmisteki gunlik
yasam sahnelerini canlandirmakta ve kullaniciyla birebir temas kuran bir anlati stratejisi
sunmaktadir. Bu teknolojiler yalnizca bilgi sunmakla kalmayip, ziyaretgiyi aktif bir katilimci
haline getirmekte, bdylece bireyin kisisel bellegiyle kolektif mekan bellegi arasinda
képru kurulmaktadir. Mekénlar, yalnizca fiziksel yapilar degil, ayni zamanda tarihsel ve
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kalttrel izlerin toplandigi bellek alanlandir. Dijital teknolojiler bu bellegi somutlastirmak
ve katmanlandirmak agisindan buylUk avantaj sunar. Zeyrek Cinili Hamam'daki dijital
uygulamalar, kullanicilarin ge¢gmisle duyusal ve biligsel diizeyde bag kurmasini mamkin
kilmaktadir. Bu da mekani pasif bir izleme nesnesinden, aktif bir zaman-mekan deneyim
aracina donusturmektedir. Dolayisiyla yapiya yeni bir takim Uretim araglarn eklenmistir.
Dijital unsurlar mekanin tiketiminden gcok mekanin tretimine katki saglamakta etkin bir
rol oynamaktadir.

Gorsel 9. Cinilerin gorsel anlatisi Gorsel 10. Cinilerin gok katmanl sergialanlarinda
(Kisisel Arsiv). sunumu (Kisisel Arsiv).

Gunumuzde dijital teknolojiler, mize deneyimlerini donlstlirme potansiyeliyle yalnizca
bilgi aktaran araglar olarak kalmamakta, ayni zamanda katilimci bir anlati atmosferi
yaratan etkilesimli platformlara dontismektedir. Zeyrek Cinili Hamam'daki uygulamalar da
bu yaklagsimi érnekler niteliktedir. Ziyaretgiler, interaktif ekranlar araciligiyla tarihi olaylara
taniklik edebilmekte, bir zaman yolcusu gibi ge¢cmisle etkilesime gegmektedir. Bu durum,
izleyiciyi edilgen bir gozlemci olmaktan c¢ikarip, anlatinin yagsayan bir pargasi héline
getirir. Dijital tasarim 6gelerinin kullanimi zaman-mekan etkilesimini yeniden kurgular.
Dijitallesme bdylece gelecegin yerel, kultlirel veya sanatsal perspektifler tzerinden
yeniden insa edilmesine olan katkisiyla kulttirel mirasin aktariminda etkili bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yuzyillar boyunca degisen toplumsal normlar, gelenekler
ve kultarel unsurlar yapinin i¢ mekanini sekillendirmigtir. Tam bu sekillenmelerin
anlasilir hale gelmesine dijital unsurlar fayda saglamaktadir. Zengin kilttrel ve tarihi
gecmisi anlatabilmek icin tasarimci veya mimar buglntn teknolojik yaklagimlarindan
faydalanmalidir hatta gelecegin dusunsel pratiklerini tahayytl etmelidir. Boylece
tasarimcilar zaman-mekan-kultlr kesigsiminde yeniden Uretim imkanlari bularak mekan
kullanicilarina aktif bir deneyimi sunma firsatina erigsmis olur.

Dijital projeksiyonlarla yeniden insa edilen sahneler, gegmisin imgelerini yalnizca
gorsel olarak degdil, mekénsal olarak da yeniden Ureterek ziyaretgilerin mekanla fiziksel
bag kurmasina imkan tanir. Ornegin, miizede canlandirilan 16. yizyil ritiielleri tarihi
bilgiyle duygusal rezonans arasinda bir esik olusturarak belledi harekete gegirir. Gorsel
12'de interaktif ekran sayesinde kullanici kollarini salladiginda buhar dagiliyormus gibi
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gorinmekte ve buharin arkasinda hamam tasviri ortaya ¢cikmaktadir. Bu tir uygulamalar,
mekanin tarihsel ruhunu cagdas kullaniciya tasiyan yeni bir dil gelistirmekte ve tarihsel
empati kurmayr mimkin kilmaktadir.

Gorsel 11. Hamam tasviri igeren interaktif ekran (Germen, 2024).

Ek olarak dijital uygulamalar sayesinde ziyaretci, kendi hizinda ilerleyebilecedi, merakini
ydnlendirebilecegi bir bilgi ekosistemi icinde var olabilir. Bu dzellestirilebilir deneyim,
klasik mize dlzeninin ¢izgisel anlatisindan farkli olarak ¢ok katmanli bir kesif alani sunar.
Her ziyaretci, kendi ilgi alanina gdre tarihsel bir sahneyle daha fazla vakit gegirebilir, farkli
anlati yollarini deneyimleyebilir. Boylece tarih yalnizca bir anlati degil, ayni zamanda
yasanan bir deneyim olarak kavranir.

Muzelerde dijitallesme, bilginin gecici bir sunumdan kalici bir bellege dontusmesini de
mumkdan kilar. Etkilesimli dijital panellerde goértlen animasyonlar, holografik anlatimlar
ya da AR destekli objeler, kullanicilarin zihinsel haritalarinda guclu izler birakir. Bu dijital
dokunuslar, mimarlik tarihi agisindan 6zellikle degderli olan meké&nlarda -6rnedin Zeyrek
CiniliHamam gibi cok katmanliyapilarda- hem koruma hem de anlama araci olarak ikili bir
islev Ustlenir. Yapinin restorasyonu sirasinda eklenen ve yapi hakkinda anlami gticlendiren
bir diger onemli dijital unsur Mimar Sinan’'in tasarisi olan 6zellesmis sicak-soguk hava
sirktlasyonlaridir. Neredeyse bes yiz yil dnce sistemsel olarak kusursuz ¢6zilmus olan
hamam isitma ve sogutma sistemi muze alani bahg¢esinde dijital gostergeler yardimiyla
betimlenmistir. Burada anlati “Buharin Yolculugu”, “Atesin Yolculugu” ve “Suyun
Yolculugu” olarak U¢ asamada detayli olarak deneyimciye sunularak proje siresince
benimsenmis ve korunmus olan “yapinin kendi hikayesine olanak tanima ve kendi
karakterini anlatmasini mimkdun kilma" stratejisi uygulanmaya devam edilmistir. Dijital
unsurlar bu anlatinin guclendiriimesinde oldukg¢a vurgulayici rol oynamistir. Kendileri
dogalari geregi akigkan olan su, buhar ve ates elementleri dijital araylzler sayesinde
dinamik bir altyapida deneyimciye aktariimistir (Gorsel 13).

Zeyrek Cinili Hamam ornegdinde dijitallesme, mekanin hafizasini daha genis kitlelerle

bulusturmak i¢in dusunudlmus, deneyimi destekleyen bir 6Je olarak basarili sekilde
entegre edilmistir. Fakat her ne kadar dijital araglar mekansal belledin guclendiriimesinde
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etkili olsa da bu teknolojilerin sinirsiz bir bigimde uygulanmasi bazi sorunlari
beraberinde getirebilir. Gergeklik algisinin bozulmasi, deneyimin ylzeysellesmesi ya
da estetik unsurlarin ticari amaclarla yeniden kurgulanmasi gibi riskler, dijitallesmenin
etik boyutunu gindeme getirir. Bu nedenle dijital uygulamalar, yapinin ruhunu ve tarihi
surekliligini gozeterek kullaniimalidir.

Gorsel 12. Hamam yapisindaki sistemsel unsurlarin dijital arayiizlerle gosterimi (Kigisel Arsiv).

Tasarimve mimarlik yalnizca gorsel degil coklu-duyusal bir deneyimdir. Dijital teknolojiler
bu ¢ok katmanhhd: derinlestirmek i¢in oldukga verimli araglar haline gelebilir ancak
mekanin 6zline nifuz etmeyen uygulamalar, yalnizca ylizeyde kalma riskini de tasiyabilir.
Bu dogrultuda dijitallesme mekanla ve hatta bu galismanin 6zinu olusturan érnekteki
gibi tarihi bir yapi s6z konusuysa bellekle yakin iligki icinde ve bu iki paradigmayla da
karsilikli bir iligki icinde kurgulanmalidir. Bu iki durum -mekén ve bellek- dijitallegsmeyle
birlikte birbirini besleyen, butlincul bir deneyim alanina donusur. Boylece dijital unsurlar
yapinin kendisini anlatmasinafirsatvererek ylizeysel olmatehlikesini de ortadan kaldirmis
olur. Dijitallesmenin, mekan ve bellekle anlamli bir batunlik icinde islemesi; yalnizca bu
Uc unsurun bir araya gelmesiyle degil, ayni zamanda yapinin varhidinin detayli bicimde
¢O6zimlenmesi ve tasidigi anlatinin, restorasyon surecinden once detaylica anlasiimig
olmasina baglidir. Tarihi bir yapi s6z konusu oldugunda dijitallesme, mekéan ve bellegdin
uyumlu bir matris olusturabilmesi icin, yapinin anlatisinin restorasyon éncesinde dogru
sekilde anlasilmasi ve sistematiginin derinlemesine ¢6zimlenmis olmasi gereklidir.
Dijital uygulamalarin modern sistemlere entegre edilmesi hedeflendiginde ise, tasarim
ve planlama asamasinda kavramsal altyapinin yani sira, kullaniciya aktariimak istenen
atmosferin bitlnsel bir analizle ele alinmasi; dijitallesmenin mekanla dogru ve anlaml
bicimde bitinlegsmesi acisindan belirleyici bir rol oynar.

5. Sonug¢
Bu calisma, Zeyrek Cinili Hamam'i mekan, bellek ve dijitallesme arasindaki iligkiler

cercevesinde inceleyerek hem mimari hem de kiltirel anlamda ¢ok katmanli bir
ic meka&n deneyimini incelemektedir. Yapinin tarihsel surekliligi, fiziksel dokusu ve
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dijitalle desteklenmis yeniden islevlendirme sireci; mekanin bir bellek tasiyicisi olarak
glinimuzde nasil okunabilecegdini gostermektedir. Hamamingik, ses, sicaklik ve malzeme
gibi duyusal unsurlari, bireylerin gegmisgle bag kurmasini kolaylastiran bir i¢ mimari kurgu
olusturur. Bu kurgu, yalnizca gegmisi hatirlatmakla kalmaz, ayni zamanda bireyin kendi
Oznel belleginde yeni anlamlar tretmesine olanak tanir. Bu yonuyle Zeyrek Cinili Hamam,
duyusal ekolojinin kiltirel mirasla nasil birlestigini gdsteren gucli bir drnektir.

Zeyrek Cinili Hamam ornegi, kilttrel mirasin korunmasi, yeniden iglevlendirilmesi ve
deneyimlenmesi konularinda mimarlik, i¢ mimarlk ve tasarim disiplinlerine teorik ve
pratik bir yaklasim sunmaktadir. Duyularin, bellegin ve dijital teknolojilerin kesisiminde
konumlanan bu yaklasim, mek&na yalnizca islevsel degil, ayni zamanda duygusal ve
anlatimsal degerler yuklendiginde duyusal deneyimin nasil stiregeldigini 6érnekler. Bu
calisma, tarihi yapilarin restorasyon streglerinde duyusal ve dijital boyutlarin entegre
edilmesinin meka&n deneyimini zenginlestirdigini gostermektedir. Gelecekte yapilacak
benzer projelerde, dijital teknolojilerin yalnizca bir sunum araci degil, mekansal hafizayi
aktaran ve entegre edildigi durumlarin hikaye anlaticihgini kuvvetlendiren aktif bilesenler
olarak degerlendirilmesi onerilmektedir.

Ayni zamanda mimarlarin ve tasarimcilarin duyular araciligiyla ge¢cmisi yeniden insa
eden kullanici odakli yaklagimlar gelistirmesi, kultirel mirasin strdurulebilirligini
destekleyecektir. Mimar Sinan, yapiy! tasarlarken yalnizca bedenlerin temizlenmesi
ve sifa bulmasi igin bir alan yaratmak degil, ayni zamanda bir araya gelme / sosyal
iletisim alani olusturarak ziyaretgilerin fiziksel saghdinin iyilestiriimesinin o6tesinde
zihinsel ve duygusal sagligini da olumlu etkilediginden emin olmustur. Yapida yaklasik
500 yiIl dnce yaratiimig olan duyusal deneyimler glinimuze tasinmis, muze islevi ile de
zenginlestirilmistir ve guglendirilmistir.

Mekan kullanicisiyla kati ve sabit bir iligkisellik kurmaz. Daha ziyade, deneyimler ve
giindelik hayat pratikleri ekseninde degisken iliskilere sahip olabilir. insanin mekani
algilayisi ise antikgcagdan gunimuze kadar surekli irdelenmis ve sosyal, politik, kilttrel
bircok calismanin temel prensibini olusturmustur. Ozellikle tarihi ve kiiltirel anlamlara
sahip yapilarin giundelik hayat pratikleriyle sabitlenen varligi onun bir duyusal ekoloji
olarak okunmasina sebep olur.

Bu ¢aligsmanin amaci Zeyrek Cinili Hamam'in hem eski isleviyle bir hamam hem de yeni
eklenen muze isleviyle vaka calismasi olarak incelenmesi ve bu 6zel yapinin duyusal bir
ekoloji olarak okunabilmesini saglayan unsurlari fiziksel ve gorsel olarak detayl sekilde
incelemektir. Ginlimuzde oldukca dnemli hale gelen kiltlirel mirasi koruma ve yeniden
islevlendirme konularina duyusal ekolojiyaklasimiyla “yenidenislevlendirilen birmekanda
duyusal deneyimin surdurilebilirligi” bakis agisiyla yaklasan bu arastirma yapilacak olan

koruma ve restorasyon calismalari icin 6zgun bir kuramsal yaklagim sunmaktadir.

Ziyaretcginin duyusal deneyimini ilk anlarindan itibaren uyarmaya basglayan Cinili Hamam,
karmasik organizmasiyla duyusal deneyimin belledi nasil etkiledigini ve bu etkilerin
sanat ve tasarim pratiklerinde nasil somutlastigi sorulari, disiplinler arasi tartigmalara
zemin hazirlayan énemli bir tartisma alanina isaret etmektedir. Bu anlamda, duyular,
hafiza, sanat ve tasarim kesisiminde yer alan dinamik iligkiler, yalnizca ge¢gmisin bugline
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tasinmasinidegil, aynizamanda gelecegin de kiltlirel ve sanatsal perspektifler Gizerinden
yeniden insa edilmesine olanak taniyan bir alan agmaktadir.

Sonug olarak Zeyrek Cinili Hamam, gegmisiyle barisik, bugini deneyimleten ve gelecegde
seslenen ¢ok katmanli bir mekan olarak okunabilir. Duyular, teknoloji ve bellek ekseninde
yeniden kurgulanan bu yapi, mimari hafizanin guncel dilini olugturmada ilham verici bir
ornek teskil etmektedir.
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OzET

Bu calismada kultirel mirasin dijitallestiriimesi strecinde duyusal deneyimlerin yeniden
yorumlanmasi, McLuhan'in iletisim kuraminin sekil/zemin iligkisi ve gorinti igleme
yontemlerinin entegrasyonuyla gerceklesmistir. Kulttirel miras; ge¢cmisten ginimuze
aktarnilan somut ve somut olmayan degerler buttnd olarak, dijitallesme ile yeni bir boyut
kazanmistir. Calismanin amaci, kiiltirel mirasin dijital temsillerinde sekil/zemin iligkisinin
neleri ortaya cikardigi ve bu iligkinin algimizi nasil sekillendirdigidir. Yontem olarak,
McLuhan'in “ddrt yasa” tetrad modeli ve goruntu isleme teknikleri kullanilimigtir.

Calismada McLuhan'in sekil/zemin iligkisi ile goriintl igleme (histogram) teknigiyle
elde edilen entropi (duzensizligin 6lgusi) nicel degerlerinden olusturulan dizenek
kullaniimaktadir. McLuhan'a gore, her medya kendi “sekli” araciligiyla bir “zemin” yaratir
ve bu zemin algimizi etkiler. Gorintu islemede ise “entropi nicel degerleri” bir gorintideki
bilgi iceriginin Olcuslu olarak, gorintinidn “zeminini” temsil etmektedir. Bu calismada
gériintiiniin zeminini “istanbul tarihi adadan alinan kesitteki” yapisal degisimler olusturur.
Sekilolarak belirlenenler; kiltlrel miras olaraktanimlananve isaretlenen mimarieserlerdir.
Calismada dijital goriintiiniin entropi nicel degerleri zemini temsil eden siyah, beyaz,
gri piksel degerlerinden elde edilir. Gegmisten bugline tarihlenen uydu fotograflarinin
entropi nicel degerlerindeki degisimler, kulttrel mirasta meydana gelen degisimleri ve
farkli kalttrel etkileri ortaya koymaktadir. Kentsel yayilmanin “tarihi yarimada” etrafinda
nasil sekillendidi, tarihi yarimada kentsel mirasinin ne denli korunmus ya da gizlenmis
oldugu, kentsel mimarinin nasil bir dontisim gecirdigi vb. gibi pek ¢ok soru, McLuhan'in
kuramini gorunti isleme teknikleriyle destekleyerek derinlemesine analiz edilebilir.

Sonug olarak; kiltirel mirasin dijitallestirilmesi surecinde, McLuhan'in kurami ile géruntu
isleme yontemlerinin entegrasyonu, kultirel mirasin algilanmasi ve yorumlanmasi
icin yeni bir perspektif sunmaktadir. Oneri olarak, kiiltiirel miras projelerinde, dijital
goruntdlerin “sekil” ve “zemin” dzelliklerinin dikkatlice degerlendirilmesiicin entropi nicel
degerlerinin bir arac olarak kullaniimasi ve bu analizlerin McLuhan'in teorik ¢cercevesiyle
yorumlanmasi Onerilmektedir. Goruntu isleme yontemiyle ayni kadraj ve nitelige
esiklenen istanbul tarihi ada uydu fotograflarinin entropi nicel degerleri bu sempozyuma
Ozel calisiimigtir. Bu yaklasim, kiltirel mirasin dijital temsillerinin ¢ok disiplini bir alana
tasinmasina katkida bulunacaktir.
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Anahtar Soézciikler: Kiiltiirel miras, dijitallesme, zemin/sekil iliskisi, McLuhan’in
kurami, goriinti isleme

ABSTRACT

In this studly, the reinterpretation of sensory experiences in the digitalization process of
cultural heritage was carried out through the integration of McLuhan'’s figure/ground
relationship from his communication theory and image processing methods. Cultural
heritage, as the entirety of tangible and intangible values passed down from the past
to the present, has gained a new dimension with digitalization. The aim of this study
is to explore what the figure/ground relationship reveals in the digital representations
of cultural heritage and how this relationship shapes our perception. As a method,
McLuhan's “four laws” tetrad model and image processing techniques were used.

The study employs a setup created from the entropy (a measure of disorder) quantitative
values obtained through McLuhan'’s figure/ground relationship and image processing
( histogram) techniques. According to McLuhan, every medium creates a “ground”
through its own “figure,” and this ground affects our perception. In image processing,
“entropy quantitative values” represent the “ground” of an image as a measure of the
information content in that image. In this study, the ground of the image is formed by
the structural changes in the “section taken from the historical peninsula of Istanbul.”
The elements defined as the figure are the architectural works identified and marked
as cultural heritage. The findings of the study are derived from the black, white and gray
pixels values representing the “ground” of the “digital image entropy quantitative values.”
The changes in the entropy quantive values of satellite photographs dated from the past
to the present reveal the changes and different cultural influences in cultural heritage.
Questions such as how urban sprawl occurred around the “historical peninsula,” to what
extent the urban heritage of the historical peninsula has been preserved or concealed,
and what kind of transformation urban architecture has undergone can be analyzed in
depth by supporting McLuhan'’s theory with image processing techniques.

As a result, the integration of McLuhan's theory and image processing methods in the
digitalization process of cultural heritage offers a new perspective for the perception
and interpretation of cultural heritage. As a suggestion, it is recommended to use
entropy quantitative values as a tool to carefully evaluate the “figure” and “ground”
characteristics of digital images in cultural heritage projects and to interpret these
analyses within McLuhan'’s theoretical framework. An analysis using image processing
and entropy quantitative values based on satellite photographs has beeen specifically
conducted for this symposium using visuals of the “historical peninsula of Istanbul.” This
approach will contribute to moving the digital representations of cultural heritage to a
multidisciplinary field.

Keywords: Cultural heritage, digitalization, figure/ground relationship, McLuhan’s
theory, image processing
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1. Giris

Bu inceleme yazimizda kentsel yayilma “kiltlrel miras” etrafinda nasil sekillenmis? Ve bu
sekillenme slrecinde Ayasofya ve ¢evresi ne derece etkilenmis? Sorularina cevap aradik.

Calismada Tarihi Yarimada Istanbul'un gecmisten bugiine tarihlenen uydu fotograflarinin
entropi nicel degerlerindeki degisimler (fark) dikkate alindi. Ayasofya ve cevresinde
meydana gelen degisimleri acija cikarmak hedeflendi. istanbul’'un 1946-2025 tarih ve
araligindaki genel ve bolgesel uydu fotograflarinin entropi deger grafigi; bu tarihlerdeki
yapisal degisimleri, entropi nicel degerler Uzerinden karsilastirma olanagi tanidi. Bu
calismada entropi nicel degerleri zemini tegkil etmektedir. Bu yontem McLuhan'in zemin
x sekil iliskisine matematiksel bir yaklasimdir. McLuhan'in dort yasasi, gergcedi bulup
¢tkarmak igin zemine hizmet eder.

Bu calismada McLuhan'in “dért yasa tablosu” model alinarak istanbul'un tarihi
modellenmistir. Bu tabloda amag gidebildigimiz kadar geriye giderek hafizamizi dinamik
tutmaktir. Ayrica Tarihi Yarimada istanbul'un kronolojik tarihlenen uydu fotograflari, gériintii
isleme yontemleri ile siyah - beyaz modellenmis ve entropi degerleri hesaplanmigtir. Bu
cok disiplinli dizenek kulttirel mirasimizin korunmasi igin pratik bir yontem sunmaktadir.

2. Dijital Platformda Sekil/Zemin iligkisi
2.1. McLuhan'in dort yasa/ tetrad olarak bilinen medya yasalari

McLuhan'a gore, her medya kendi “sekli” araciligiyla bir “zemin” yaratir ve bu
zemin algimizi etkiler. Gegmise yonelik bilgi analizinde “veri kaynagi” kurumlarin
envanterlerinden olusur. Bdylelikle bireysel algi ve tercihler kurumlarla veriye dontsur ve
toplumu sekillendirir. Bu veriler agi Uzerinden “Kiiresel Kéy” verilerini olusturur (Logan
ve Pruska-Oldenhof 2022, s. 123). McLuhan’a gore gecmisten bir seyi alip, zit ya da
tamamlayici bicimini, ulasabildigi kdkeninden yeterince uzaga iterek; bireyin hafiza ve
hatirlama iglevini dinamik tutabiliriz (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 124).

Tablo 1 de McLuhan'in “dort yasa” tablosunun evrim yasalarinin igleyisinde bir modeli
sunulmustur. Dortyasa; gelistirme, eskime, geri alma ve ¢cevirme eylemleriyle donguseldir
(6riint). Dort yasanin her bir dongusu, bir 6nceki ve bir sonraki donglye baghdir. Bu
nedenle spiral bir yapiya sahiptir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 125).

Bu baglanti kurgusu; konugmadan piktografik yaziya, alfabeye, baskiya, bilgisayara,
internet’e, world wide web’e, sosyal medyaya gegisi gdsteren iletisim medyasinin
evrimini gosterir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 125).

McLuhan, yeni teknolojilerin bizde birakacagi etkileri anlamak igin tarihi anlamanin
gerekli oldugunu disinlyordu. Sik sik dikiz aynasi metaforunu kullandi (Logan ve
Pruska-Oldenhof, 2022, s. 124).

McLuhan’a gore tarih bir dizi olay olarak degil! Kiltlirden kiltlire teknolojiden teknolojiye
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kendini tekrarlayan, ayirt edilebilir bir modele sahip, dinamik bir stire¢ olarak gérilmelidir.
(Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 124).

Tablo 1. McLuhan'in Dort Yasa/Tetrad Olarak Bilinen Spiral Striiktirde Medya Yasalari (Logan, 2022, s. 126).

Madyanin | Konusma | Piktografik Alfabe Baski tas | Bilgisayar | internet wWW, Sosyal
ortaya M0.50.000 yazi M0.1500 baski 1945 1969 1990 medya
¢itkma 100.000 M0.3000 M0.600
tarihi » 14 * matbaa P g 14 ¢

1450
Geligtirme insan Hafiza Kodlama || Alfabetik Bilgi Bilginin Grafik Sosyal
etkilesimli ve iletigimin uretimi yayilmasi ekran ag
kodlama yayilmasi intenet
Eskime Mimesis Konusma Sembol El yazisi Basih Bireysel || internet || E-mail
sozli yaz el kopya bilgisayar metin
iletisim yazmasi bilgiler mesajlar

Geri alma isbirligi Tarihi Sozla Ronesans Alfabe Toplum Reklam || Kiigiitk

deneyim iletisim || kanahyla panolar: bir
efsaneler Yunan tv. film koy
kiiltiira adacig

Tersine Piktografik Alfabe Baski Bilgisayar|| internet Kiiresel Sosyal Siber

¢evirme yazi - = ciktis1 * - ag *| medya*™| zorba

McLuhan'i etkileyen Edgar Alan Poe'nin “A Descent into the Maelstrom" adl kisa
oykusinde Poe balik avina ¢ikmis bir denizcidir ve blytk bir girdaba yakalanir. Poe,
teknesinin girdabin igine ¢ekildigini gorur ve Maelstrom’in hareketini incelemeye baglar.
Bu girdapta kaybolan bazi seylerin yeniden ortaya ¢iktigini gdézlemler. Yeniden ortaya
cikan seyleri inceler ve kendini bunlardan birine baglayarak kurtulur. Buyuk, ezici, yikici
bir gliciin ortasindan orlintl taniyarak ¢ikis yolu bulmustur (Logan ve Pruska-Oldenhof,
2022, s. 128).

Bizler de planetimizde olusan girdaplarin etkilerini inceleyerek, “6riintd tanima” yoluyla
olasi tehlikelere karsi 6nlemler alabiliriz.

McLuhan zeminin veya ¢evrenin farkinda olmak igin bir sanat¢inin ya da bilim insaninin
yaratabilecegi bir anti-cevreye ihtiya¢ duyuldugunu One slrer. Bu surecte, bir eserin
veya bir hizmetin “orijinal figirinin zemini" olarak hizmet veren ortam; anti-gevrenin
zemininde faaliyet gosteren bir sekle donustr ve bdylece zeminden sekle dogru bir
sarmal yoriinge belirir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 134).

Cevre ve Anti Cevre Spiralinde Zemin ve Seklin tersine gevrilmesi; bilingaltinda olan her
zaman farkina varilmayan zeminin farkina varmayi gerektirir (Logan ve Pruska-Oldenhof,
2022, s. 134).

Eski ve yeni ortamlar arasindaki etkilesim, sayisiz bir dizi sorun ve kafa karisikhdi ortaya
cikarir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 134).

McLuhan'in (1970, 192) Kiiltiir Bizim Isimiz de acikladigi gibi, sadece o yeni ortamin
figurana degil, yeni ortami destekleyen ¢evrenin farkina varmamizi saglar. “Herhangi bir

164



manifest’ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

durumda olaylarin %10'u, %90a neden oldugundan % 10'u onu gérmezden geliyoruz ve
%90'da saskina dénlyoruz. Anti-cevre olmadan tum ortamlar gériinmezdir. Sanat¢inin
rolii bir algi ve uyum araci olarak anti-gevreler yaratmaktir” (Logan ve Pruska-Oldenhof,
2022, s. 135).

McLuhan'in ¢evrelerimize karsi korligimuzu tanimlamanin en sevdigi yollarindan biri;
baliklarin icinde yuzdikleri suyun farkinda olmadiklarini belirtmekti. “Baliklarin tam
olarak hicbir sey bilmedigi bir sey sudur. Clnku icinde yasadiklari elementi algilamalarini
saglayacak bir ¢evre karsiligi yoktur” (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 135).

McLuhan'in figiir/zemin iliskisinde tersine gevirmeye ornek “ortam mesajdir” sdylemini
verebiliriz. Bu ornekte sekil olan “mesaj”, zemin olan “ortam”dir. Ters/ylz ettigimizde
“ortam mesajdir” olur. igerigin “sekil”, kullanicinin “zemin” oldugu sdylemi ters/yiiz
ettigimizde ise “kullaniciiceriktir” séylemi dogar. Bu sdylemin acilimina gore; her okuyucu
veya izleyici deneyimini bir ortama getirir ve icerigi kendi ihtiyacina gére dénistiiriir (Or:
Sosyal Medya) (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 137).

McLuhan Medya Yasalarinin nedenselligini yukaridan asagiya ve asagidan yukariya
ayni anda c¢alisan bir sistem teorisi ile analiz etmistir. Medya ekolojisi, disiplinler arasi,
multidisipliner alanin ortaya cikmasina onculik eden dislnce sireglerinin sarmal
yapisina bir ornektir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 121).

Spiral diisiince kaliplari hem liminal hem de bilingalti gérmeyi arttirir. indirgemeci
dusunceyi eskide birakir. Genel sistem teorisini, sibernetigi ve ortaya cikan dinamikleri
geri alir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 137).

Ve vyeterince ileri itilirlerse insan sanatinin nihai kontroliine dénecektir. insan
ihtiyaglarina hizmet edecek gercekler ve insanligin teknolojilerine boyun egmesinin
servo mekanizmalari glincellenecektir (Logan ve Pruska-Oldenhof, 2022, s. 137).

2.2. Dijital goriintiide entropi degerleri

Entropi nicel degeri, fotografin icerdigi bilgi miktarinin ve rastgeleliginin dlgusudur. Siyah
Beyaz Fotograflarda Entropi; piksellerin dagihmi ve kontrasthg ile ilgilidir. Kontrasthigi
yuksek ve ¢cok detay iceren bir fotografin entropisi de ylksektir.

2.2.1. Histogram tabanli entropi hesaplama yontemi

Histogram tabanli entropi hesaplama yonteminde Oncelikle fotografin histogrami
olusturulur. Histogram, her bir gri ton seviyesinin (0-255) ka¢ kez tekrarlandigini gosterir.
Her bir griton seviyesinin olasiligi hesaplanir (tekrar sayisi / toplam piksel sayis) (Gonzales
S.559) . Entropi, Shannon entropi formuli kullanilarak hesaplanir. Shannon entropi
formili siyah beyaz fotograflar icin; H = -X p(i) * log2(p(i)) dir. Burada H, gorintinin
entropisini ifade eder. -Z, toplam semboludur. Tim olasi gri ton seviyeleri Uzerinden
toplama iglemi yapar. Toplamanin oniindeki eksi isareti (-) entropinin pozitif bir deger
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almasini saglar. Cuinku olasiliklar O ile 1 arasindadir. Formuldeki p(i), goriinttdeki i. (inci)
gri ton seviyesinin olasih@idir ve i. (inci) gri ton seviyesine sahip piksel sayisinin toplam
piksel sayisina bdliimiiyle bulunur. iki tabanina gére logaritma; log2(p(i)), i. inci gri ton
seviyesinin olasiliginin 2 tabaninda logaritmasini verir (Gonzalez ve Woods, 2018, s. 848).

Bu inceleme yazisindaki entropi degerleri Matlab de gorintl isleme araclan kullanilarak
elde edilmistir (Gonzalez ve Woods, 2018, s. 559).

2.2.2, Entropiyi etkileyen faktorler

Entropinin ylkselmesini etkileyen faktorler; kontrastlik, gorintideki detaylarin yogunlugu
ve gurultt olarak nitelendirilen gorintideki flu, bulanik, karanhk net olmayan alanlardir.
Yiuksek kontrastl fotograflar, daha yliksek entropiye sahip olma egilimindedir. Daha fazla
detay iceren fotograflar, daha fazla bilgi icerdigdi icin entropisi ylksektir. Gorlintudeki
gurilty (bulaniklik) derecesine gore, rastgeleligi artirarak entropiyi ylkseltebilir.

2.2.3. Kent uydu goriintiilerinde entropi

Kentalanlarininuydu gorintulerinde entropi; pikselyogunluk dagihmlarinin karmasikhgini
veya rastgeleligini 6lcer. Daha ylksek entropi degerleri, farkli doku ve yapilara sahip daha
karmasik kentsel alanlara isaret eder (farkli bina boyutlari, diizensiz sokak desenleri,

cesitli manzaralar). Duslk entropi degerleri daha tekdiize alanlara isaret eder (dizenli
Izgara dizenleri, benzer bina tipleri, genis acgik alanlar)

3. Kiiltiirel Miras Tarihi Yarimada istanbul’'un McLuhan'in Dért Yasa/ Tetrad Metodu
ve Uydu Fotograflarinin Entropi Nicel Degerleri ile Sentezlenmesi

3.1. Tarihi yarimadanin konumu

Gorsel 1 de sinir gizgileriyle belirtiimis Tarihi Yarimada, istanbul Bogazi ve Hali¢'in

1 Liminal: Antropolojinin gelistirdigi liminal (esiksellik) kavrami, bir toplumsal statiiden digerine gegis
stirecindeki “arada kalma, arafta olma” halini belirtir. https://eksisozluk.com/liminal--897286

2 Sibernetik: Organize edilen sistemlerin dinamik 6zelliklerine odaklanan organizasyon bilimi olarak
adlandirilabilir. Hem canli hem de cansiz amagl sistemlerin incelenmesi ve nasil yonetildikleri, sibernetik
olarak bilinir. Sibernetik, karmasik sistemlerdeki kapali sinyal dongulerinin dongusel nedenselligindeki geri
bildirim mekanizmalarinin islevine odaklanmaktadir. Bu kapal sistemlerde kendi kendine olusan faaliyetler,
sistemin ¢evresinde degisikliklere yol agar; bunun sonucunda da sistemin kendisinde degisiklikler meydana
gelir. Hem eylem hem de sonuglari sistem igerisinde meydana gelir. Bir sistemdeki bilgi akisi ve sistemin
bu bilgiyi kendi kendini yonetmek igin nasil kullandigi sibernetigin 0zel ilgi alanina girmektedir. https://
evrimagaci.org/sibernetik-nedir-ve-nasil-calisir-15416?srsltid=AfmBOoqRLDkW--CPmZZKdsqr3JhjQrTinDy
VIOp3YDVybiyHaGnMh18t

3 Servo Mekanizmalari: Servo sistem olarak da bilinen ve genellikle “servo” olarak kisaltilan servo
mekanizmasi, aldidi geri bildirime gore c¢ikisi ayarlayabilen ve bdylece bir nesnenin konumunu, hizini ve
genel hareketini kontrol etmede benzersiz bir dogruluk elde eden otomatik bir kontrol sistemini temsil eder.
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Marmara Denizi girislerini §ekillendirep cografi bir bolgedir (Akga, 2017, s. 580).
Istanbul’'un kuzeyinde Hali¢, dogusunda Istanbul Bogazi, giineyinde Marmara Denizi ile
cevrili olan kismi glinimuizde “Tarihi Yarimada” olarak bilinir.

azn

Gorsel 1. Tarihi Yarimada (Tarihi Yarimada (Konstantinople), 2020).

Kent; Avrupa ve Asya'yl birbirine baglayan _stratejik konumuyla, tarih boyunca kentte
hikdm stiren Roma, Dogu Roma ve Osmanli Imparatorluklarinin bagkenti olmustur.

1985 yilinda UNESCO Dinya Miras Listesi'ne 4 bolge olarak dahil edilmistir. Bunlar;
Hipodrom, Ayasofya, Aya irini, Kiiciik Ayasofya Camii ve Topkap! Sarayi’'ni icine alan
Sultanahmet Kentsel Arkeoloji Sit Alani; Stleymaniye Camisi ve gevresini igine alan
Siileymaniye Zeyrek Koruma Alani ve istanbul Kara Sulari Koruma Alani’'ni icermektedir
(Unesco Diinya Miras Listesi ve istanbul), (Akca, 2017, s. 582)

3.2. Tarihi yarimadanin ortaya cikis ve déngiisiiniin dort yasa tablosu

TabIoZdedUzenIenenTarihiYarlm_adanlnarazi kullanimindan kaynakh gecirdigidegisimler
ve nedenleri gesitli, tez, makale, IBB kaynaklari taranarak olusturulmustur. McLuhan'in
dongusel ve ge¢cmise temelli dort yasa tablosuna uyarlanmistir.

Tarihi Yarimada'daki ilk yerlesimin Neolitik Cad'da oldugunu arkeolojik kazilardan
bilmekteyiz. Yenikapi kazilarinda bulunan bulgular, sehir merkezine yerlesimi 8500
yil geriye goturmdistir. Tarihi yarimada da ilk kent yerlesimi koloni kenti Bizantion ile
baslamistir (Olmez, 2021, s. 5).

Sonrasinda Megaralilar, Khalkedon'u M.O. 8. yy. da kolonize etmeye baslamislar ve
istanbul ve gevresine yayilmislardir. Megarali Byzas Bizantion'u Sarayburnu tizerinde M.O.
660 da kurmustur (Olmez, 2021, s. 5) . M.S. 330 yilinda isminin Konstantinopolis olarak
degismesiyle yeni bir tarih sayfasi agilmistir. Roma’nin pagan tabakasi ile Constantin’in
gorus farkhliklar; sehrin topografik yapisi ve korunmasi igin merkezden gevreye yayilan
(dogulu sehir), yollari birbirine baglayan, denize paralel cadde ve sokaklarin oldugu bir
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planlama gerektirmistir (Olmez, 2021, s. 6). Konstantinopolis’in 4. yy.in sonunda Diinya'nin
en dnemli pazarlarindan bir olmustur. Ve hizli ntifusu artisiyla kent batiya dogru gelismistir.

Roma imparatorlugu’nun d_ogu ve bati olarak ikiye bolindiglt 395'ten sonra
Konstantinopolis Dogu Roma Imparatorlugu’nun (Bizans) baskenti olarak kalmistir (Doker,
2012, s. 24, 25).

Tarihi Yarimada’nin Osmanh'nin hidkimdarliginda oldugu 15., 16., 17. yy. lar kulliye
imarinin yogun oldugu yizyillardir (Olmez, 2021, s. 6, 7). Fatih Sultan Mehmet'in 1453'te
istanbul'u fethiyle Osmanl’'nin bagkenti Edirne’den istanbul'a tasinmis, Misliman
Tarklerin gogalmasiyla da kulliye ve gevresinde cami, han, gargiimari baglamigtir. Killiyeler
Osmanli sehir gelisiminde sosyal, kiltirel, dini ve siyasi merkez olmasi nedeniyle 6nemli
bir role sahiptir.

18. yy. Osmanli'da Barok mimarisini gérmekteyiz (Olmez, 2021, s. 7). Bu batiya déniisiin
gostergesidir. Bu ylizyilda fayton ve yaya yolu hakimdi.

19yy. da istanbul'da kislalar, yonetim ve egitim binalari, miize, tiyatro vb. kiiltiir ve sanat
binalari, kdprii, tramvay, demiryolu vb. biiyiik projeler gerceklestiriimistir (Olmez, 2021, s. 7).

Tablo 2. Tarihi Yarimada istanbul'un Kentlesme Stiirecinin, McLuhan'in Dért Yasa/Tetrad Olarak Bilinen
Spiral Distince Yapisinda Diizenlenisi (Kisisel Arsiv).

Tarihi Neolitik Megarah Konstan- Osmanh | Osmanh | Osmanh | Cumhuriyet 1950
yarimadanin cag Byzas tinopolis 15. 16. 18.yy 19.yy Donemi sonras)
ortaya ¢ilast MO.6500 Bizantion 324 17.yy 1923-1950

I*MU, 660 iR l» > -
Gelistirme Hipedrom || Septimus || Constantino| Killivelerf| Kialliye Kislalar 1933 Gig ve
un gineyi Severus ile iman ve egitim Elgitz [(A) Sehir
ilk un Roma barok kiltir Lambert, lesme
yerlesim || Akropolis pagan mimarisi{| binalar Agache, hizla
ayrigmasi kopriiter J| Prost (F) artmig
tramvay Y.D.LP
Eskime Megarah Ayasofya || Constantino] Killiyeler Yaya Sanayi 1939-1948 Gece
Kalkedon'u}| Tetrastoo kentin gevresi ulasmm devrimi Liitfu kondu
MO.8.yy (agora) 6 km2lik gelisen faytona etkisi Kirdar sanayi
tibari ile sinirimi yerlesim || padigah arazi (Beld. Bag) || dénemi
kolonize belirler biniyor. || kullamm Prost'un arsa
ediyor plam ihtiyac
ev
ve
tasit
aruigi
trafik
sorunu
Geri alma Istanbul Pagan Dogulu Dogulu Batiya Yogun 2. Diin. Saw. Yol
cevresine tanr ve sehir sehir doniis mimari Sonrasi ihtivaa
yayilor tanriga merkezi merkezi kaynakh hizh 1950
heykeller yayihim yayithm yangn, bityiime 1960
degisen 1148 Adnan
yollar binamn M.
yikilma
aperasyonu
Tersine Megerah Konstan- || Osmanh 15. | Osmanh Osmanh || Cumhur- 1950 Ulasim
cevirme Byzas tinopolis J| 16.17. yy 18.yy 19.yy iyet sonrasi ag
Bizantion 324 Donemi akill
MO.660 1923 kent
e o= o= l"“%.I =
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1923 Cumhuriyet'in kurulmasiyla birlikte baskentin Ankara'ya taginmasi istanbul igin
onemli bir kirllma noktasidir. Tarihi Yarimada da 1923-1950 Cumhuriyet donemin basindan
bugiine yén veren imar faaliyetleri yiritiilmistir. 1933 yilinda Atatiirk’(in istegiyle istanbul
Belediyesi; Almanya'dan Herman Elgotz, Fransa’dan Jack H. Lambert ve Alfred Agache'yi
istanbul'a davet edilmistir. Yapilan calismalardan Elgétz’iin projesi kabul edilmistir.
Ancak Ergoltz'in projesindeki 6nerilerin pek cogu o donemde degil gelecek donemde
uygulanmistir. Ergéltz’iin planini benimseyen bir dizi kural istanbul’'un sekillenmesine yon
veren ilk bilimsel projelerdir, (Doker, 2012, s. 174, 175; Olmez, 2021, s. 7, 8).

1935 yilinda Dr. Martin Wagner, hazirlamis oldugu raporunda; tarimsal topraklarin
korunmasinin gerekliligini belirtmis, ¢cevresel analizlerin gerekliligini anlatmistir. Ancak
cevreci, topografya ve dogal kaynaklara duyarli bu yaklagim beklentilerin altinda kalmig ve
yoénetim tarafindan kabul edilmemistir (Olmez, 2021, s. 8).

Wagner'in istanbul igin hazirladigi rapordaki en énemli nokta sanayinin kent disinda
gelistiriimesiydi. Aksine 1937'de uygulamaya konan Prost'un plani ile Hali¢'teki sanayi
faaliyetleri gelismeye devam etmistir (Doker, 2012, s. 32).

Wagner'in plani uygulansaydi, nasil bir istanbul olurdu? Ayri bir arastirma yazisinin konusu
olabilir.

1936 yilinda Prof. Henri Prost istanbul'a davet edilmistir. Ve 1951 yilina kadar siirecek
calismalar baslamistir. Planda bugtin de gecerliligini koruyan Bogaz'in ve tarihi dokunun
korunmasi ve yeni yollarin yapimi, tarihi eserlerin restorasyonu, nitelikli mimari vb.
bulunmaktadir. Ancak Prost'un sanayi arazisi ve kentsel gelisim planlamasinda dnemli
hatalari vardi (Olmez, 2021, s. 8). Prost'un plani biiyiiyen bir sehir plani degildi. 2. Diinya
Savasindan sonra istanbul niifusu hizla artmistir. Liitfi Kirdar'in belediye baskani oldugu
1938-1949 yillari arasinda meydan ve yol genisletmeleri nedeniyle 1148 binanin yikimi
gercgeklestirilmistir (Tekeli, 2013, s. 88).

Tarihi Yarimada da 1950 sonrasi gergeklesen yogun gog; gecekondu yapilagmasi,
sanayilesme icin arsa talebi, tagit artigindan kaynakli trafik sorunlarini da beraberinde
getirmigtir.

1950-1960 yillari arasi Adnan Menderes'in imar faaliyetlerinde yollari genigleterek trafigi
azaltmak, cami ve biiyiik meydanlar insa etmek vardir (Olmez, 2021, s. 10).

Yukarda olusturulan Tablo 2 de; “Yol ihtiyaci 1950-1960 Adnan M." kronolojik bilgisi
gunimuzin mobese kameralar ile akilli kent sistemlerine baglanmistir. Arastirma
yazisinin bundan sonraki béliminde dort yasa tablosundan dijital “entropi nicel deger”
tablosuna gegecegiz. Tarihi Yarimada'nin ginimiuize uzanan analizi 1946-2025 tarih ve
araliginda ki uydu fotograflari entropi nicel degerleri Gizerinden devam edecektir.

3.3. Tarihi yarimada uydu fotograflari lizerinde goriintii isleme

Goriintii islemede entropi degerleri bir gériintiideki bilgi iceriginin dlgisidir. istanbul
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tarihi yarimadadan alinan kadrajlardaki (uydu fotograflari) yapisal dedisimler, kronolojik
farki aciga cikarir. Sekil olarak belirlenenler; kultirel miras olarak tanimlanan ve
isaretlenen bdlgelerdir. Calismanin bulgulari, dijital gortintl entropi nicel degerlerinin
“zemin” algimizi nasil etkiledigini gostermektedir. Ge¢gmisten bugline tarihlenen uydu
fotograflarinin entropi nicel degerlerindeki degdisimler ile kiltlirel mirasta meydana gelen
degisimler, farkh kulttrel ve ekonomik etkileri agiga ¢ikarmaktadir.

3.3.1. Tarihi yarimada uydu fotograflari

2006 2015 2025

Gorsel 2. Tarihi Yarimada 1946, 1966, 1970, 1987, 2006, 2015, 2025 Tarihli Uydu Fotografi (iBB. Sehir Haritasi).

_G('jrsel 2 de 1946, 1966, 1970, 1987, 2006, 2015, 2025 tarihli 7 adet Tarihi Yarimada
Istanbul uydu fotograflari; Blylksehir Belediyesi, Sehir Haritalari “Althk” Katmaninin
icindeki “Arsiv” Katmanindan indirilmistir.

2006 2015 2025

Gorsel 3. 1946, 1966, 1970, 1987, 2006, 2015, 2025 Tarihli, Histogram Teknigine Uygun, Goriintu i§leme
Asamasi Gergeklestirilmis Tarihi Yarimada Uydu Fotograflari (Kisisel Arsiv).

Gorsel 3 de ki 7 adet kronolojik uydu fotografi; siyah, beyaz, gri degerlerde ayni kadraj
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ve dlcege getirilmigtir. Bu teknik gorintl igsleme agsamasindan sonra Gorsel 4 de Tarihi
Yarimada Kulturel Miras bdlgeleri kirmizi alan olarak isaretlenmistir.

1946 1966 1970 1987

2006 2015 2025

Gorsel 4. 1946, 1966, 1970, 1987, 2006, 2015, 2025 Tarihli islenmis Uydu Fotograflari Uzerinde Belirtilen
Diinya Miras Alanlari (Kent Rehberi, Diinya Miras Alani Katmani), (Kisisel Arsiv).

Kdltarel Miras bolgelerinden biri olan Ayasofya ve cevresinin 7 adet kronolojik uydu
fotografi siyah, beyaz, gri degerlerde ayni kadraj ve dlgcege getirilerek Tablo 3 de kronolojik
siralamayla yerlestirilmistir. Matlab da kod yazilarak entropi degerleri bulunmustur.
Tablo 3, yillarina gore Tarihi Yarimada ve Ayasofya’nin (Ayasofya ve gevresi) islenen uydu
fotograflarinin altina entropi degerleri yazilarak dizenlenmistir. Bir sonraki bélimde
analiz icin pratik bir kullanim saglayacaktir. Dort yasa tablosu ve kronolojik entropi nicel
deger tablosu bize analitik olarak farkl bir sentez yontemi sunmaktadir. Bu yontemle
biz belirledigimiz tarih araliklarini sayisal degerlerle karsilastirabiliriz. Bu c¢alismada
olusturulan model 1946-2025 yillari ve araliktadir. Bu tarihlerde tarihi yarimada arazi
kullanimi degistikge yerlesim, yollar, ticaret alanlari vb. Degismistir. Sanayi devriminden
sonrakirsalalandankentlere goglerinartisiile ortaya gikan hizlive kontrolsuz kentlesmeyle
birlikte 6zel tasit sahiplerinin sayisi da artmistir. Bu artig tarihi kent merkezlerinde
yogunlugu da beraberinde getirmis, tasit icin ayrilan yollar genisletilirken yaya yollari
daralmistir. Artan trafik yogunlugunun sebep oldugu gurulti ve hava kirliligi tarihi kent
merkezlerinin dokusunu olumsuz etkilemistir.

Tablo 3. Tarihi Yarimada / Ayasofya ve Cevresinin Kronolojik Entropi Nicel Degerleri (Kisisel Arsiv).

| 1946 | 1966 | 1970 | 1987 | 2006 | 2015 |
v 1 3 a 5 | @ 2 7 ol 1
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3.4.Dort Yasa Tablosu ve Entropi Deger Grafigi Diizeneginde Onerilen Sentez Yontemi

Bu inceleme yazimizda kentsel yayilma “Kiltirel Miras” etrafinda nasil sekillenmis? Bu
sekillenme surecinde Kilturel Miras olarak tanimlanan ve goérunti isleme asamasinda
kirmizi bolgeler olarak isaretlenenlerden biri olan Ayasofya ve cevresi ne derece
korunmus? Sorularina cevap aradik.

McLuhan'in dort yasa tablosundan yola ¢ikarak olusturulan tablo, Tarihi Yarimada'nin
ortaya cikis tarihi M.0.6500 Neolitik Cag'dan baslamaktadir. McLuhan'in dért yasa
tablosunda “dort etken” sarmal diisince modellerini olusturur. Bunlar sirasiyla gelistirme,
eskime, geri alma, tersine ¢cevirmedir. McLuhan spiral diigince modeli olarak sundugu
bu dizenekicin “dikiz aynasi” metaforunu kullanmistir. McLuhan gelecegi 6ngdrebilmek
icin gegmisi anlamanin gerekli oldugunu savunuyordu. Bu arastirma yazimizda 1946-
2025 tarih ve araligindaki uydu fotograflar, ginimuztn ¢evre sorunlarini anlamamizda
entropi nicel degerleri ile bize rehberlik ediyor. Entropi degerleri yillar arasindaki farki
gormemizi saghyor. Gorsel 5 de gordigumiuz grafik; Tarihi Yarimada ile Ayasofya ve
cevresinin yillara gore entropi nicel degerlerinin patternidir.

Gorsel 5. Tarihi Yarimada / Ayasofya ve Cevresi Kronolojik Entropi Nicel Deder Grafigi (Kisisel Arsiv).

Bu asamada Tablo 3 ve Gorsel 5'teki grafik ile 1946-2025 tarih ve arasindaki farki agiga
cikarabiliriz. Cakisan ve gegmis tarihlerde neler oldugunu anlamak icin dort yasa
tablomuzu da devreye sokabiliriz. incelememizin eyleyenlerini netlestirerek problemin
ana kaynagina dogru acilan yariktan derinlere dogru ilerleyebiliriz.

Katman katman Istanbul tarihi adanin problemlerine nasil ¢éziim getirebiliriz? Nasil
gercegi agiga ¢ikarabiliriz? Nasil 6nlemler alabiliriz? in zeminini hazirlayabiliriz.

Gorsel 5 de kronolojik genel ve yakin kadrajlarin entropi deger grafigini gormekteyiz.

Grafikte kirmizi ile isaretlenen image 1, 3, 5, 7, 9, 11, 13 Tarihi Yarimadanin genel
goruntisunin entropi deger dagilimidir.
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Bu grafige gore 1946 yilinda 4.6054 entropi degerinde olan Tarihi Yarimada, 1966'da
da 4.6 ile 4.7 araligindadir. 1970'de ise 4.4'e yaklasan bir diisiise gectigini gdormekteyiz.
1987'de bu duglUsun tekrar 4.6 ile 4.7 araligina yukseldigini, 1987-2006 araliginda ise bu
degerin 5'i gegmis oldugunu gorlyoruz. 2015'te 5 ile 4.9 aralifina dismus, 2025'te ise
yaklasik 5.1 e ylkselmistir (grafigi incelerken yillara gére entropi nicel degerlerini Tablo
3 den de kontrol edebiliriz).

Bu genele yansiyan entropi artisinin temelinde yatan pek ¢ok sebep vardir. Ancak en
onemli sebebin kente dogru gerceklesen yogun go¢ oldugunu biliyoruz.

Simdi de yakin kadraj Ayasofya tarihiada bolgesinin entropi degerlerine bakarak Ayasofya
Kdltarel Mirasin ne denli korundugunu kontrol edelim.

Yillara gore entropi deger grafiinde mavi noktalar Ayasofya Kutir Mirasi ve yakin
cevresinin entropi degerlerini gostermektedir. 1946 yilinda 4.6 ile 4.7 arahidindaki
entropi degeri 2025 yilinda da ayni araliktadir. Bu 1946'daki dokunun korundugunun
gostergesidir. 1966, 1987 ve 2015'te entropi degerleri 4.8, 4.9 araligina ylkselmistir. Bu
da sunu gosterir ki bu tarihlerde Ayasofya ve ¢evresinde yol, yapim, onarim ve mimari
dizenlemeleri gerektirecek yapisal degisiklikler olmustur. Farki aciga cikaran bu yontem
kaltlr mirasinin korunmasi igin uzaktan algilama yéntemleriyle énerilen bir metottur.

Sonug olarak tarihi adanin genelinde yillara gore entropi degderi 4.6054'ten 4.9565 e
yukselirken (fark=3511), Ayasofya ve yakin ¢cevresinde 4.6 ile 4.7 araliginda sabitlenmistir.
Bu Kultir Mirasimiza gosterdigimiz dnemin bir gostergesidir. Ancak bu veriler yollar ve
cevre diuzeni icin dikkate alinmalidir. Makroskobik olgekte her sey yolunda goriinse de
restorasyon, ¢cevresel erozyon, sosyal kullanim alanlari gibi tarihi dokunun korunmasinda
etken kultir ve gevre faktorleri konuyu mikroskobik 6lgekte ele almayi gerektirir.

4. Sonug

McLuhan'in dort yasa tablosu ve 1946-2025 tarih ve araligindaki uydu fotograflari
entropi nicel degerleri ile olusturulan duzenekte; Tarihi Yarimada'nin entropi degerleri
1946, 1987 tarihlerinde 4.6, 4.7entropi dederlerindeyken 2006 ve 2025 de 5, 5.1 araligina
yukselmistir.

Dort bolgeye ayrilmis kiltlr mirasinin isaretlendigi Tarihi Yarimada da Ayasofya ve
cevresinientropinicel degerleriyle mercekaltinaaligimizda; 1966,1987,2015 tarihlerinde
4.8, 4.9 arahgina yukselmis olsa da 2025 de 1946 tarihindeki 4.6, 4.7 araligina geri
donmdustur. Bu bize Tarihi Yarimada da Ayasofya ve ¢evresinin korundugunun gosterir.

Bu inceleme yazisinda McLuhan'in dort yasasi ile uydu fotograflarinin entropi nicel
degerlerinin nasil birlikte devreye sokulacagi 6rneklenerek, kiltirel mirasimizin dijital
platformda korunabilecegi pratik bir yontem onerilmistir.

Goruntu islemede entropi; bir gortntideki bilgi igeriginin 6lglsu olarak, géruntinun
“zemin"ini temsil etmektedir. Bu model McLuhan'in zemin X sekil iliskisine matematiksel
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bir yaklagimdir. McLuhan gergegdi bulup ¢ikarmak igin zemini isaret etmistir. Zeminde
olup bitenlere bakmamizi dnermistir. Entropi degerleri kronolojik akista zemini temsil
eder. Gergegi bulup ¢ikarma yolculugumuzda siyah, beyaz fotograflardan histogram
teknigiile elde ettigimiz entropi degerleri bize nicel farki gostererek rehberlik etmektedir.

Sonug olarak; kulttirel mirasin dijitallestiriimesi stirecinde, McLuhan'in dort yasasi ile
goruntlislemeyontemlerininentegrasyonu,kilttirelmirasinalgilanmasiveyorumlanmasi
icin yeni bir perspektif sunmaktadir. Oneri olarak, kiiltiirel miras projelerinde, dijital
goruntilerin “sekil” ve “zemin” ozelliklerinin dikkatlice degerlendirilmesi icin entropi
nicel degerlerinin bir ara¢ olarak kullanilmasi ve bu analizlerin McLuhan'in kuramsal
cercevesiyle yorumlanmasi onerilmektedir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calisma; Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis(, Sanat Bilimi Doktora Programinda
Tik 5 agsamasinda oldugum, entropi kavrami ile gevresel sorunlari yerylzu sanatgilari
perspektifinden arastirdigim, doktora tezimdeki inceleme metodu ile hazirlanmistir.
Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik
Kurul izni gerekmemistir.
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OZET

Calisma, Ayvalik'ta yer alan ve 19. yuzyilda zeytinyadi Uretimi amaciyla kurulan Ertemler
Zeytin Fabrikasi'nin, Ayvallk Rahmi M. Ko¢ Muzesi'ne donusturilmesi surecini
inceleyerek, endustriyel mirasin korunmasi ve yeniden iglevlendiriimesi baglaminda
duyusal tasarimin kulturel bellek aktarimindaki rolini arastirmaktadir. Edremit Korfezi
bolgesinde gelisen zeytinyagi Uretimi, Ayvalik'in sosyoekonomik yapisini sekillendirmis;
bu durum, bdlgenin endustriyel peyzajinin olusumuna ve 2017 yilinda UNESCO Dinya
Mirasi Gegici Listesi'ne alinmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda Ertemler Zeytin
Fabrikasi, yalnizca bir tretim alani degil; ayni zamanda isgilerin emegini, yerel kimligi
ve tarihsel bellegdi barindiran dnemli bir endistriyel miras yapisidir. EndUstri yapilarinin
muze gibi yeni iglevlerle yeniden kullanilmasi siirecinde, duyulara hitap eden mekansal
tasarim kararlarinin kiltirel mirasin aktarimina nasil katki sagladigi arastiriimaktadir. Bu
kapsamda aragtirmanin amaci, Ayvalik Rahmi M. Ko¢ Muzesi 6rnegi Uzerinden, tarihi
bir yapinin hem fiziksel hem de deneyimsel boyutlarda nasil yeniden kurgulandigini
incelemek; duyusal izlerin bellek olugsumuna etkisini degerlendirmektir. Arastirma, nitel
yontemle gerceklestiriimekte; mekén yerinde godzlemlenmekte, fotograflanmakta ve
mekansal 6geler detayli bicimde analiz edilmektedir. EndUstriyel miras, kiltlrel bellek ve
duyular araciligiyla deneyimleme kavramlari temel alinmaktadir. Gorsel, isitsel, kokusal
ve dokunsal dgelerin restorasyon surecinde nasil kullanildigi; bu unsurlarin mekanin
belleksel degerini nasil donusturdigu arastinimaktadir. Calisma, Ayvalik Rahmi M. Kog
Muzesi'nin duyusal tasarimi Uzerinden, tarihsel bir yapinin sadece korunarak degil; ayni
zamanda deneyimlenerek yeniden yorumlanabilecegdini ortaya koymakta; endustriyel
mirasin gagdas kullaniciyla bulugsmasinda duyularin roliint vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Duyular, Miras, Ayvalik, Mize
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ABSTRACT

This study examines the transformation of the Ertemler Olive Oil Factory, established
in the 19th century in Ayvalik for olive oil production, into the Ayvalik Rahmi M. Kog¢
Museum. It explores the role of sensory design in the transmission of cultural memory
within the context of preserving and repurposing industrial heritage. The development
of olive oil production in the Edremit Gulf region has significantly shaped the socio-
economic structure of Ayvalik, contributing to the formation of its industrial landscape
and leading to its inclusion in the UNESCO World Heritage Tentative List in 2017. In this
context, the Ertemler Olive Oil Factory represents not only a site of production but also
a significant industrial heritage structure embodying labor, local identity, and historical
memory. The study focuses on how spatial design decisions that engage the senses
contribute to the transmission of cultural heritage during the adaptive reuse of industrial
buildings as museums. The aim of the research is to examine how a historic structure is
reimagined both physically and experientially through the case of the Ayvalik Rahmi M.
Ko¢ Museum and to evaluate the impact of sensory traces on memory formation. The
study employs a qualitative methodology, involving on-site observation, photography,
and detailed analysis of spatial elements. It is grounded in the concepts of industrial
heritage, cultural memory, and sensory experience. The research investigates how
visual, auditory, olfactory, and tactile elements are utilized during the restoration process
and how these components transform the memorial value of the space. Ultimately, the
study reveals that through sensory design, a historical building can be reinterpreted not
only by preserving it but also by enabling it to be experienced, emphasizing the role of
the senses in connecting industrial heritage with contemporary users.

Keywords: Memory, Senses, Heritage, Ayvalik, Museum

1. Giris

Endustriyel miras alanlarinin veya yapilarinin korunmasi ve yeniden kullaniimasi, tarihi
endustriyel kimligin kent bellegine kazandiriimasi ve gelecek kusaklara aktariimasi
acisindan onemlidir. Endustriyel miras yapilar iglevlerini cogunlukla hizli teknolojik
gelismeler nedeniyle kaybederler. EndUstriyel miras olarak tanimlanan ve terk edilmis bu
alanlarin veya yapilarin yeni bir islevle ikinci bir hayat bularak glinimuze adaptasyonu,
endustriyel mirasin korunmasinda ve surdurilebilirligin saglanmasinda dnemli bir
yaklasimdir (Yildiz, 2017). EndUstri mirasinin degeri elle tutulup goérulebilen nesnelerden
daha ote korumasi daha zor ve karmasik bir kilttrel miras igerir. EndUstri devriminin,
teknolojik gelismenin yani sira bireyin gunlik rutininde, toplumsal bakista ve kentli
yasaminda birgok kokli degisim yaratmis olmasi, endistri mirasinin tanimlanmasina ve
degerinin anlasiimasina, ekonomik, toplumsal ve teknolojik ¢ok dlgekli ve etkenli karmagik
bir bakis acisi getirmistir. Endustri devrimine konu bu anitlarin giinimizde yasatiimasi
kentlerin kimlikleri, kiltarel birikimleri, gelismeleri ve kolektif hafizalari igin oldukga dnemlidir
(Gungor ve Gokgen, 2022).
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Ayvalik, tarihsel olarak zeytin ve zeytinyagi Gretiminin merkezlerinden biri olarak, ekonomik
yapisini endustriye dayandirmis bir yerlesim alanidir. Zamanla Uretim teknolojilerindeki
hizli degisimler, is gucu yapisindaki donidsimler ve kentsel ihtiyaclarin evrilmesi, bu
endustriye ait yapilari islevsiz hale getirmis ve blyuk 6lgide terk edilmesine yol agmaktadir.
Buna ilaveten, ekonomik odakli yeniden kullanim projeleri, cogu zaman kotu kosullarda
gerceklestirilerek, kentin endustriyel kimligine zarar vermektedir. Bu nedenle, Ayvalik'in
kentsel kimligini koruyarak ve gegmisin mimari 6zelliklerini, Gretim sireglerini yansitan bu
yaplilariyeniden ele almakve dederlendirmek 6nem tagimaktadir. Bu baglamda Ayvalik Rahmi
M. Ko¢ Muzesinin, endUstriyel miras baglamindaki roli ve duyusal bellegin mekénda nasil
yasatildigi incelenmektedir. Yerinde gerceklestirilen fotograf ¢cekimleriyle mekanin fiziksel
ve duyusal unsurlar belgelenmekte; ayrica konuya dair argiv ve kaynak taramasi yapilarak
yapinin tarihi ve kiltirel baglami arastiriimaktadir. Toplanan gorsel ve yazili verilerle, bellek
ve duyusal izlerin mekénsal deneyimdeki yeri analiz edilmektedir.

1.1. Ertemler Zeytin Yagi Fabrikasi (Ayvalik Rahmi M. Ko¢ Miizesi): Tarihsel Siirec ve
Yeniden isleviendirme

Gorsel 1. Restorasyon dncesi (a) (Yildiz, G.,2017) ve Restorasyon Sonrasi Gorlinus (b) (Kisisel Arsiv: Soker, Y)

Ertem Zeytinyag Fabrikasi, 1910 yilinda Anastasyos Yorgolos adli bir Rum tarafindan insa
edilmistir. Fabrika, miibadele déneminde Emvali Metruka idaresi'ne devredildikten sonra,
bir banka sahibi olan Kahraman Bahadir tarafindan satin alinmistir. Kisa bir stire sonra,
Guldenogul Ailesi fabrikayi satin almistir. 1952 yilinda ise fabrika mulkiyeti Ertem Kardesler'e
gecmisti. Mehmet ve Hasan Ertem, 1924'te Girit'ten go¢ ederek nifus mubadelesi
sirasinda Ayvalik’a yerlesmislerdir. Ertem ailesi, zeytin ticaretiyle ugrasan énemli bir ailedir.
Mehmet ve Hasan Ertem’in dedesi Bilalzade Abdullah, Girit'te zeytin, zeytinyagdi, tahil ve
bakliyat ticaretiyle taninan bir isimdir. Hasan Ertem’in 1974'teki 6liminden sonra, Abdullah
ve A. Servet Ertem fabrikayl 2000 yilina kadar igletmislerdir (Efe ve dig., 2013).

Ayvalik'in endUstriyel mirasi icerisinde dnemli bir yeri olan zeytinyagi fabrikalari, orta
avlulu ve avlusuz olarak ikiye ayriimaktadir. Mize binasina donusttrilen bu tarihi fabrika
binasi da, 19. yuzyilda kente insa edilmis avlusuz tipteki fabrikalarin mimari ozelliklerini
yansitan bir ornektir. Fabrika binasi, izgara sistemli yapi adalari ve bir doku i¢inde yer alan,
birbirini dik kesen sokaklarla gevrilidir. Bu 6zelligi ile her bina kiutlesine dort cepheden de
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ulagilabilmektedir. Yaghane ve sabunhane olmak Uzere iki bolimden olusan fabrika, kagir
duvarlar igine ahsap doseme kirisler yerlestirilerek insa edilmistir (Rahmi M. Ko¢ Muzesi,
2022).

Yapidaki izler ve argiv taramalari sonucunda, fabrikanin ¢ donem gegirdigi anlagiimaktadir.
Yapinin 19. ylUzyilin sonunu kapsayan ilk doneminde, Uretim slrecinde buhar giclinden
faydalanildigi bilgisine ulasiimaktadir. 19. yizyilin sonu ile 20. ytzyilin basini kapsayan ikinci
donemde, tas baskidan ¢ikan yagin ve suyun kanallar araciligiyla toplandigi polima adiverilen
dinlendirme havuzlarinin eklendidi bilinmektedir. 1920’lerin sonrasini kapsayan utcglncu
doneminde, artan Uretim ve talep ile fabrikanin sabunhane kismina st kat eklenmesiise en
belirgin degisimlerdendir. Bununla birlikte mulk sahiplerinin yagamasi i¢in inga edilmis olan
kdskiin de ayni donemde yikildigi bilgisine ulagiimaktadir (Rahmi M. Kog Miizesi, 2022).

RMK Kog Vakfi tarafindan satin alinarak mize isleviyle yeniden degerlendirilen yapi, 2023
yilinda EMR Mimarlik tarafindan restorasyon sirecine alinmaktadir. Arsiv taramalari ve kazi
calismalari sonucunda yapinin gelisim slreci U¢ doneme ayrilarak; buhar kazanlar, ¢cark
sistemleri gibi endustriyel unsurlar restore edilerek yeniden kullanima dahil edilmektedir.
Restorasyon, yapinin 6zgun kimligini korurken, yeni striiktirel sistemler ve sergi alanlariyla
islevselligi artiracak sekilde tasarlanmaktadir. Tarihi kosk birimi arsiv fotograflarina
dayanarak sergi amacgh yeniden insa edilmektedir. Béylece yapi, hem gecmis izlerini
gorunur kilan hem de ¢agdas kullanim senaryolarina yanit verebilen bir mize olarak 2024
yilinda kente kazandiriimaktadir. Yeniden islevlendirilen yapinin koleksiyonunda teneke
oyuncaklardan, buharli makinelere, zaman 6l¢cim aletlerinden, minyatirlere kadar genis bir
sergi sunulmaktadir. Bununyani sira Turgut Tokus koleksiyonuna da ev sahipligi yapmaktadir.

2. Bulgular

2.1. Bellek ve Duyusal izler

“Reak
ME;’:‘N = | BIREYSEL ﬂ}};ggm?m
p Ak y
IMAJLAR | Dee | BELLEK v

Bgm

Vb

Gorsel 2. Mekanin Duyum Asamasi (Ozak, N. O., 2008)

Gorme en baskin duyuyu olusturmakta ancak algilama surecinde isitme, 1sI veya
dokunmaya iligkin boyutlar da g6z ardi edilememektedir. Algilamada bu duyular %60 gorsel,
%20 isitsel, %20 kokusal ve %10 dokunarak algilama olarak dagihm gostermektedir (Hall,
1968). Bellek, toplumsal bir varlik olan insanoglunun gec¢mis, simdi ve gelecek arasinda bir
kdpri olusturarak kimlik kazanmasinda etkili olmaktadir. Psikoloji, tarih, sosyoloji, mimarlik
gibi gesitli disiplinlerde yaygin olarak kullanilan bellek kavrami, TDK (2022)'da yasayanlari,
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ogrenilen konulari,bunlaringe¢misleiligkisinibilingli olarak zihinde saklama glicu, dagarcik,
akil, hafiza, zihin olarak tanimlanmaktadir. Bellek sireci U¢ asamadan olugmaktadir.
Gecmiste yasanilan deneyimlerin kodlanmasi, zihinde tutulmasi (depolanmasi) ve
zihinden geri ¢agiriimasidir (Wilson, 2015). Bellekte kodlama sistemi duyusal deneyimler
(dokunma, duyma, gorme, koklama, tatma) yoluyla ve yinelenen uyarilar yoluyla kodlama
sureci gergeklesmektedir (Ganig, 2016). Bdylece bellekte kodlanan deneyimler hatirlama
olanagi ile bellekten geri gagrilmasi saglanmaktadir (Sungur, 2023).

Gorsel 5. Restorasyon Oncesi ve Sonrasi Sabun iiretiminde kullanilan bilyiik kazan ve bu kazani tasiyan
yapisal platform ((c) (Yildiz, G.,2017), (d) Kisisel Arsiv: Soker, Y., 2025)

Ertemler Zeytinyadi Fabrikasi’'nda goérsel bellek unsurlari olarak; korunan ve onarilan
beden duvarlari, tarihi baca, yeniden kazandirilan tek silindirli buhar makinesi ve
cark kazanlari, ahsap ve tas malzeme dokulari, kazilarla ortaya cikarilan eski kosk
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temelleri ve mekanda gorundr birakilan Gretim izleri dikkat cekmektedir. Restorasyon
surecinde duvarlardaki malzeme katmanlari, aginma izleri ve ge¢mis mudahalelerin
okunabilirligine dnem verilmektedir. Yeniden islevlendirme dncesi bu yapiyi farkl kilan
unsur ise, donaniminin buyulk olgide sokulmus olmasina ragmen, binanin bir pargasi
olan havuzlar gibi yapisal 6gelerin korunarak mekanin Uretim gecmisinin halad guglu
bir sekilde okunabilir kilnmis olmasidir. Zeytinyagi Gretim sirecine ait mekansal kurgu
ve mevcut kalintilar, yapinin 6zgln iglevini ziyaretciye hissettirecek niteliktedir. Ancak
yeniden islevlendirme sonrasinda yapinin genel atmosferi modern ve steril bir gérinime
kavugsmus; bu durum, mekanin ham endustriyel karakterini ve dogal yipranmishgini
zayiflatarak bellegin aktarimini kismi bir dizeyde birakmaktadir. Sonu¢ olarak yapi,
gecmisin gorsel izlerini tagimakla birlikte, bu izleri daha ¢ok estetik ve dizenlenmis bir
cercevede sunmaktadir.

2.3.isitsel izler

Ayvalik Rahmi M. Ko¢ Muzesi'nin bulundugu Ayvalik, kendine 6zgu ses peyzaji ile gucli
bir isitsel bellege sahip bir kent dokusu sunmaktadir. Fabrika yapisinin gegmisteki tretim
sureci dusunuldigunde, zeytinyagi Uretimine ait makine sesleri, iscilerin giindelik
ugraslarive denizkiyisinayakin konumunun getirdigi dalgave riizgar sesleri,yapininisitsel
bellegini olusturan temel unsurlar olarak 6ne ¢gikmaktadir. Fabrikanin Gretim alanlari gibi
0zgln yapisal elemanlari, mekanin igleyisine dair gorsel ipuclari saglarken, bu alanlarda
gecmiste yankilanan makinelerin ritmik sesleri ve Uretim faaliyetlerinin ugultusu da
mekanin igitsel belleginde yer etmektedir. Ancak restorasyon sonrasi yapinin modern ve
steril bir atmosfere kavusmasiyla birlikte, s6z konusu endustriyel ses izleri de kaybolmus;
mekan guinimizde sessiz, diizenli ve kontrolll bir sergi alanina dontismektedir. Buna
ragmen Ayvalik'in genel dokusundan gelen riizgarin ugultusu, denizin sesi ve ilceye
0zgu kus sesleri gibi gevresel igitsel unsurlar hald mekanin hafizasini kismen beslemeye
devam etmektedir.

2.4. Kokusal izler

Ayvalik'taki Ertemler Zeytinyagi Fabrikasi su an muze olarak islevlendirildigi icin, fabrikada
bir zamanlar hakim olan zeytinyadi kokusu artik hissedilmemektedir. Restorasyon sonrasi
muze, gecmisinendustriyelizlerinigorsel olarak sunmakta olsa da, kokusal bellek gegmisin
izlerini tagsimamaktadir. Bununla birlikte, Ayvalik genelinde hala aktif olan diger zeytinyagi
fabrikalari ve zeytin agaclarinin varhgi, kokusal izlerin devam etmesini saglamaktadir.
Ayvalik'in yerel mikroklimasi 6zellikle deniz kenarindaki nemli ve tuzlu hava zeytinyagi
kokusunun kalicihgini artirarak, bu kokunun farkl noktalarinda hald duyulmasina olanak
tanimaktadir. Boylece, Ayvalik'taki kokusal izler, alanda ki kiltirel kimligi ve gegmisiyle
baglantiyi stirdirerek, kentsel bellegin surekliligine katkida bulunmaktadir.

2.5. Dokunsal izler

Dokunsal izler, bir mekanin fiziksel temas yoluyla algilanan 6zelliklerini ifade eder.
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Bunlar genellikle ylizey dokulari, malzeme c¢esitliligi, isi farklari, dogal yaglanma izleri gibi
unsurlardir. Ziyaretginin elleriyle ya da viicuduyla temas edebilecegi her tir ylzey bu
izler arasinda degerlendirilir.

Ayvalik Rahmi M. Ko¢ Muizesi'nde her objeye dogrudan dokunmak mumkiin olmasa da,
dokunsal izler mek&nin malzeme kullanimi, yizey dokulari ve tarihsel izlerin korunmasi
yoluyla ziyaretgiye aktarlir. Tag duvarlarin plrtzli gérinimu, eski makinelerin asinmis
ylzeyleri, ahsap detaylarin sicak yapisi gibi unsurlar fiziksel temas olmadan da zihinsel
bir dokunsallik hissi yaratmaktadir.

3. Sonu¢

Ayvalik Rahmi M. Ko¢ Mizesi 6rnegdinde oldugu gibi, endustriyel miras yapilarini
koruma ve yeniden iglevlendirme surecleri, yalnizca yapisal unsurlarin korunmasiyla
sinirli kalmamali, ayni zamanda bu yapilarin barindirdigi duyusal ve belleksel degerlerin
aktariminda da etkili olmalidir. Gorsel, isitsel, kokusal ve dokunsal bellek izlerinin
mekanda surdurilebilir bicimde varhigini strdirmesi, kentsel kimligin ve toplumsal
bellegin gi¢lenmesine katki sunacaktir.

Yapinin restorasyon siurecinde, mimarlik ekibinin titiz bir caligma yUrutttigu ve kapsamli
arastirmalar dogrultusunda miudahalelerini gergeklestirdigi gorulmektedir. Bununla
birlikte, soz konusu yapinin endustriyel kimliginin, yeniden iglevlendirme siirecinde daha
belirgin sekilde vurgulanmasinin mimkuin olabilecedi degerlendirilmektedir. Bu tur bir
yaklasim, yapinin gecmisteki tretim kultirine ve endustriyel bellegine daha glicli bir
referans olusturabilmektedir. Ote yandan, yapi miize isleviyle yeniden tanimlanmis ve
bu dénidgim neticesinde farkli bir kultirel kullanim kazanmigtir. Mizenin bir zeytinyadi
fabrikasi olmasi, ziyaretgilere Uretim surecini gorsel, isitsel, kokusal ve dokunsal
unsurlarla deneyimleme olanadi sunan interaktif uygulamalarla gulclendirilebilir.
Boylece, mekan sadece bir sergi alani degil, ge¢gmisin duyusal ve belleksel izlerinin
canli olarak yasatildigi bir deneyim alanina dontsur. Buna ek olarak, benzer projelerde
yalnizca fiziksel restorasyonun otesine gecilerek, yerel halkin ve ¢evresel aktorlerin de
surece dahil edilmesi 6nemli bir husus olarak 6ne c¢ikmaktadir. Mahalle sakinlerinin
ve cevre topluluklarinin surece katihmi ve onayinin saglanmasi, projelerin sosyal
surdurdlebilirligini artiracak; mekana yonelik aidiyet duygusunu pekistirerek bellegdin
kolektif bir bicimde yasatilmasina olanak taniyacaktir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Ayvalik Rahmi M. Ko¢ Muzesi'nden ¢alismamiz igin gerekli etik kurul izni alinmigtir. Bu
surecte gosterdikleri destek icin muzeye tesekkir ederiz.
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OZET

Kentsel dinamizmi ve bellegi, etkilesimli bir ajan tabanli simtlasyon araciliiyla yeniden
yapilandirmayl amaclayan bu calisma, karmasik sistemler ve adaptasyon sureglerini
hesaplamali yontemlerle modellemektedir. Kenti yasayan bir organizma olarak ele
alan simulasyon, edimsel ve virtliel unsurlarin entegrasyonu ile kendiliginden organize
olan otopoetik bir sistem olusturur. istanbul’'un trafik yodunlugu verileri ve bireylerin
etkilesimlerine dayali ABM modeli, Arduino sensdrleriyle ajan davraniglarini gercek
zamanl bigimde sekillendirerek kentsel hareketliligi morfolojik olarak simule etmektedir.
Siberuzayda fiziksel ve sanal mekéan arasindaki sinirlarin giderek bulaniklagsmasiylainsan-
makine etkilesimi Gzerinden yapay bir simbiyoz olusturulmakta, mekansal deneyim ve
kolektif bellek dinamik bir olgu olarak yeniden sekillendirmektedir. Bu baglamda, kentsel
modellemenin yani sira biyolojik uzantilar, bellek ve etkilesim bicimlerinin evrimini
inceleyen transdisipliner bir aragtirmadir.

Anahtar Soézciikler: Ajan Tabanhh Modelleme, Etkilesim Tasarimi, Kentsel Bellek,
Siberuzay, Yapay Simbiyoz.

ABSTRACT

This study aims to reconstruct urban dynamism and memory through an interactive
agent-based simulation, modeling complex systems and adaptation processes with
computational methods. The simulation, which treats the city as a living organism,
creates a self-organizing autopoietic system with the integration of the actual and the
virtual actors. Based on Istanbul’s traffic density data and individual interactions, the
ABM model morphologically simulates urban mobility by shaping agent behaviors in real
time with Arduino sensors. With the increasing blurring of boundaries between physical
and virtual space in cyberspace, an artificial symbiosis is created through human-
machine interaction, reshaping spatial experience and collective memory as a dynamic
phenomenon. In this context, it is transdisciplinary research that examines the evolution
of biological extensions, memory, and interaction patterns as well as urban modeling.

Keywords: Agent Based Model, Interaction Design, Urban Memory, Cyberspace,
Artificial Symbiosis.
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1. Giris

Son yillarda, dijital teknolojilerin yogunlasmasi ve insan-makine etkilesimlerindeki
dramatikevrim, kentselbellegin gelenekseltanimlarinin 6tesinde, 6zerk, kendiniyenileyen
ve karmasik geri besleme mekanizmalariyla sekillenen canli sistemlere dontismesinde
belirleyici olmustur. Pallasmaa’ya gore (2024) mekan, bireylerin deneyimlerinin gok
katmanlibirtoplamiolarakvarlikbulurveinsanin gevresiyle olaniliskisiniyalnizcagorsel bir
dizeyde degil, ayni zamanda fiziksel, duyusal ve zihinsel dlizeyde de anlamlandirmamizi
gerektirir. Bu yeni paradigma, kentsel bellegin ve dinamizminin ¢ok katmanli, esnek ve
dijitalizlerle dokunmusyapisini, sadecefiziksel sinirlarigcinde degerlendirmenin 6tesinde,
Lefebvre’in (1991) mekanin toplumsal Uretimine dair vurgulariyla, transdisipliner bir
arastirma alani olarak yeniden yorumlamaya olanak tanimaktadir.

Bu donusim, kentsel sistemlerin yalnizca statik yapilardan ibaret olmadigini, aksine
bireyler, makineler ve cevresel girdiler arasinda kurulan surekli etkilesimlerle, kendi
kendini organize eden bir otopoetik yapiya birtindigutnu géstermektedir. Bu baglamda,
Schumacher (2023), siber-kent entegrasyonunun, fiziksel ve dijital alanlarin birlesiminde
kullanici etkilesiminin sinirlarini yeniden tanimladigini ve mimarhgdin, bu surecte
hem gorsel hem de yapisal olarak iletisimi yonlendiren bir arag islevi gordigunu
vurgulamaktadir. Calisma, kentsel dinamikler ve bellegdin, etkilesimli ajan tabanli
modelleme (ABM) similasyon yontemleri ve sibernetik ilkeler araciligiyla yeniden
yorumlanabilecegdini ortaya koymayi amaclamaktadir.

Ajan tabanli modelleme, bireysel aktorlerin (ajanlarin) belirli algoritmik kurallar
cercevesinde hareket edip etkilesime girdigi, karmasik sistemlerin makro dizeydeki
davraniglarinin mikro etkilesimler Gzerinden modellenmesine mimkun kilan duyarli bir
hesaplamall ydntemdir. istanbul'un 2015-2024 trafik yogunlugu verileri, kent arterleri
ve Arduino sensdrlerinden elde edilen gercek zamanh verilerle beslenen bu model,
kentsel sirkiilasyon ve mekansal dinamikleri, bireylerin ve makinelerin etkilesimiyle nasil
sekillendigini aciga ¢ikarmaktadir. Modelde, her bir etkilesim, stigmerji mekanizmasi
uzerinden, kentsel agda yeni etkilesimleri tetikleyen izler birakmakta, bdylece kent,
yasayan ve surekli kendini yenileyen bir organizma formuna buriinmektedir.

Calismanin temelleri, karmasik sistemler teorisi, sibernetik prensipler, morfogenez ve
uretken tasarim metodolojilerinden beslenmektedir; kent, gercek zamanl etkilesim
sistemleriaraciligiylaedimselvevirtiel bilesenlerin kesisiminde, sinirlarin gegirgenlestigi
bir alan olarak insan-makine birlikteligi ekseninde deneyim boyutlari ve yeni mekansal
kavrayislar Uretmektedir. Bu cergcevede, kentsel bellek yalnizca tarihsel ve kilturel bir
tortu olarak degil, ayni zamanda dijital veriler, gcevresel algilayici ¢iktilar ve etkilesimlerin
kesintisiz biyogeribildirim donguleriyle bicimlenen dinamik ve evrilen bir olgu olarak
yeniden ele alinmaktadir. Bu bitincul yaklagim, mimarlik, biyoloji, yazilim ve sibernetik
disiplinlerinin kesisiminde gelisen kavramsal bir zemin sunmakta; boylece kentsel
deneyim ile kolektif bellegin gelecekteki yaratici Uretim bigimlerine dair yeni disinme
bicimlerinin kapisini agmaktadir (Kolarevic, 2003; Menges & Ahlquist, 2011). Boylece,
kent; bireysel deneyimlerin surekliligi ve toplumsal etkilesimlerin yogunlastidi, canl,
adaptif ve surekli evrilen bir organizma olarak yeniden tanimlanmaktadir.
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2. Yontem

Kentin dinamik yapisini ve kentsel bellegi anlamaya yonelik etkilesimli bir simtlasyon
modeli gelistirmeyi amaclamaktadir. Bu model, ¢ok katmanli metodolojik stratejiler
kullanarak, nicel trafik verilerinden elde edilen analitik bulgular; insan-makine
etkilesimlerine yonelik ajan tabanli modelleme (ABM) teknikleriyle birlestirerek, karma
bir yaklasim ortaya koymaktadir. Kent burada yalnizca fiziksel bir mekan degil; bireylerin,
makinelerin ve verilerin karsilikli etkilesimleriyle surekli yeniden bigimlenen, yagsayan bir
sistem olarak ele alinmaktadir (Batty, 2005; Maturana & Varela, 1980).

Karmasik sistemler teorisi ve hesaplamali modelleme ydntemlerini bir araya getiren
bu model, 2015-2024 yillari arasina ait istanbul trafik yogunluk verileri ile bireylerin
(ajanlarin) kent igindeki mikro hareketleri arasindaki dinamik ve simbiyotik iliskiler
arastinlmistir. Bu dogrultuda kent bellegi verileri (ana arterler, trafik digim noktalari,
yogunluk verileri) ile etkilesim verileri (Arduino ultrasonik sensor dlglimleri) eszamanli
olarak entegre edilmistir (Gorsel 1). ABM hem bireylerin mikro diizeydeki kararlarint hem
de bu kararlarin kent dizeyinde nasil makro etkiler yarattigini simule etme imkani sunar

(Crooks & Heppenstall, 2011).
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Gorsel 1. Calismanin Akis Diyagrami (Yazar, 2025).

Simulasyon modeli, kentin ana arterlerine ait sirkilasyon izlerini ve ajanlarin hareket
dinamiklerini takip eder. Ajanlar, cevresel parametreler ve ultrasonik sensorlerden alinan
gercekzamanl mesafe verileriile etkilesim icinde davraniglarini surekli yeniden dizenler.
Arduino’dan elde edilen bu veriler, birey ile fiziksel ¢gevre arasindaki mesafeyi dlcerek
simulasyonun geri besleme dongusine dogrudan dahil edilir. Fiziksel yakinlk ya da
uzaklik gibi degigkenler, sistemin dinamik yapisinda anlik dontsimlere yol agarak insan-
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makine birlikteliginin yalnizca teknik bir mesele olmaktan c¢ikararak, kentsel deneyimin
yapisal bir 6gesi haline getirir.

Veri kaynaklari ii¢ diizeyde toplanmistir: (1) istanbul'un ana arterleri ve trafik yogunlugu
verileri (2015-2024), (2) insan-makine etkilesimine dair Arduino ultrasonik sensérden
gelen uzaklik verileri ve (3) ajanlarin similasyon ortaminda urettigi veriler. Bu veriler,
kent ici diugum noktalarinin yapisal yogunluk ve simuilasyonda ajan davranis egilimlerini
belirlemek igin kullaniimigtir.

Yontemsel olarak, ABM ile gercek zamanli etkilesim sistemlerinin hibrit bir sentezi Gzerine
kuruludur. Ajanlar, yalnizca tanimli algoritmik kurallara gore islemeyen, ayni zamanda
Arduino’dan gelen cevresel girdilere tepki veren 6grenen yapilar olarak modellenmistir.
Bu durum, Nicholas Negroponte'nin “karar verebilen mimarlik” yaklagimiyla orttserek,
mimari sistemlerin gevreyle kurdugu tepkisel degil, simbiyotik iliskileri tanimlar (Leach,
2009; Negroponte, 1975). Sistem, gevresel uyaranlara kargl sadece tepki veren bir
mekanizma degil; ayni zamanda bu uyaranlar araciligiyla yeniden yapilanan bir organizma
gibi davranir.

3. Siberuzayda Morfogenetik Uzantilar ile Karmasik Sistemlerin Simiilasyonu

Karmasik sistemlerin dijital temsilleri Gzerinden yurutiulen simulasyonlar, siberuzayda
kentsel dinamiklerin yalnizca mevcut yapilarinin degil, potansiyel evrimsel yonelimlerinin
de izini surerek, kentin donlisen dogasina dair yeni distinsel perspektifler gelistirmeye
olanak tanimaktadir. Bu simulasyonlar, kentsel sistemlerin ¢evresel verilerle surekli
etkilesime girerek, sibernetik ve morfogenetik sirecler araciligiyla kendini yeniden
yapilandiran, adaptif yapilar olarak tanimlanabilir. Bu baglamda, kentsel bellek, fiziksel
ve dijital verilerin entegrasyonu ile strekli olarak evrimlesen dinamik bir olguya
donugmektedir. Cevresel faktorlere duyarli ve 6zerk kararlar alabilen bu yapilar, insan-
makine etkilesimleriyle gelismekte; morfogenetik uzantilar araciligiyla bicimlenmektedir.

Morfogenez, bir sistemin veya organizmanin bigcimsel organizasyonunun ve yapisal
cesitliliginin, i¢csel dinamikler ve digsal etkiler dogrultusunda nasil evrildigini aciklayan
bir surectir. Dijital ortamda morfogenetik uzantilar; cevresel etkilesimlere tepki veren,
zamanla adaptasyon gdsteren ve slrekli simulasyonlarla evrimlesen dinamik yapilar
olarak karsimiza ¢ikar. Bu sireg, fiziksel mekénin 6tesine gecgerek, dijital ortamlar ve
deneyim alanlariyla sekillenen karmasik sistemler olusturur. Bu yapilar, sosyo-ekonomik
ve fiziksel verilerle beslenerek kendini surekli olarak yeniden organize eder ve evrimlesen
otopoetik sistemler olarak varliklarini stirdtrebilir.

Yapay yasam (Langton, 1997), evrimsel dinamikler (Frazer, 1995) ve dijital morfogenez
(Kolarevic, 2003); biyolojik organizmalarin dénisim sureclerini dijital ortamda taklit
eden algoritmik yapilar araciligiyla, kendi kendini Ureten sistemlerin davraniglarini
yeniden Uretir (Davies, 2023; Leach, 2009). Bu yaklagimlar, kent morfolojisinin yeniden
kodlanmasini ve toplumsal yapinin gevresel girdilere duyarli bicimde evrimsel olarak
yeniden yapilandiriimasini mimkun kilan sentetik ekosistemlerin yaratilmasina olanak
saglar (Makki vd., 2019).
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3.1. Siberuzayda insan-Makine Etkilesimi

Siberuzay, bilgisayar aglar Gzerinden kurulan iletisimlerle bicimlenen sanal bir gerceklik
alani olarak tanimlanmakla birlikte, yalnizca salt veri aktariminin gergeklestigi notr bir
ortam olmanin 6tesine gecer; maddesel olan ile sayisal olanin sinirlarini bulaniklastiran,
fiziksel varolus ile dijital temsiliyetin birbirine nufuz ettigi cok katmanl bir gerceklik
duzlemini temsil eder. Bu baglamda siberuzay, bireylerin makinelerle olan etkilesimlerini
mekansal ve deneyimsel boyutlara tasiyan hibrit bir alandir. Mekéan, artik yalnizca
fiziksel olarak insa edilen degil, ayni zamanda dijital sistemler aracihgiyla Uretilebilen,
degistirilebilen ve algilanabilen bir olgu héline gelmistir. Bu durum, ¢agdas tasarim
pratiklerinde, o6zellikle siber mimarlik ve interaktif ortam tasarimi gibi alanlarda, insan-
makine iligkilerini yeniden digtinmeyi gerekli kilar.

Algilanan gergekligin dijital bir yansimasi olarak sekillenen siberuzay, William Gibson'in
1984 tarihli Neuromancer romaninda ilk kez kavramsallastinimig ve bilgisayar sistemleri
araciligiyla yapilandirilan kolektif bir zihinsel dlizlem Uzerinden, teknolojinin alternatif bir
gerceklik bigimi Uretme kapasitesine vurgu yapmaktadir. Bu kavram, zamanla yalnizca
kurgu metinlerinde degil, dijital kdltirin, teknolojik sistemlerin ve mimari Uretim
bicimlerinin kavramsallastirlmasinda da 6nemli bir yer edinmistir. Dyson’in (1998)
belirttigi gibi, siberuzay yalnizca dijital bir ortam degil, ayni zamanda veri akislarinin
fiziksel gergeklikle kesistigi, etkilesimli, dontsen ve evrimlesen bir yapidir. Bu ortamda
insan biligi, makinelerin hesaplama kapasitesi ve algoritmik isleyisle ic ice gegerek yeni
bir deneyim katmani uretir. Bilgi cagina gegisimizle birlikte, etkilesim sistemleri bedenin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmis, bireylerin mekansal algi ve deneyimleri kokli bicimde
donlismustir. McLuhan'in (1994) 6ngorisiinde belirtildigi gibi, iletisim teknolojileri insan
uzuvlarinin birer uzantisi olarak islev kazanmis; fiziksel mekan, sibernetik sistemlerle
sarilarak sayisal bir zarf igine alinmistir. Beden artik yalnizca etten ve kemikten olugan
degil, ayni zamanda aglarla sarilmig bir veri nesnesi haline gelmistir. Dyson'un (1998) da
ifade ettigi Uzere, “veriler gibi, siberuzayin agiyla sarmalanan 6zne de sonsuz bir bicimde
eklemsizdir.”

Bu durum, bireyin siber mimarideki varhdini yeniden tanimlarken, bedenin hem bir
veri Ureten hem de veriyi algilayan ve yansitan bir baglanti noktasi olarak islev géren
arayUz olarak konumlandidi hibrit yapilar ortaya ¢ikarmigtir. Bu baglamda insan-makine
etkilesimi yalnizca bir aragsal iliski degil, cok daha derin bir butlinlesmeyi (coexistence)
temsil eder.

Fiziksel ve dijitalin i¢ ice gectigi bu yeni ontolojik diizlemin anlasiimasi, yapay sistemler
ile biyolojik organizmalar arasinda isleyen ortak ilkeleri arastiran sibernetik ilkelerine
dayanmaktadir. Norbert Wiener'in onculuginde sekillenen sibernetik kurami hem
biyolojik hem de teknik sistemlerin iletisim ve kontrol mekanizmalarinin igleyigini
kapsaml sekilde ortaya koymaktadir (Wiener, 1985). Sibernetik, geri besleme doéngileri
(feedback loops), adaptasyon siirecleri ve 6grenme yetisi kavramlari etrafinda, insan ile
makine arasindaki iliskiyi yalnizca tek yonlu bir komut-verme iliskisi olarak degil, kargilikli
etkilesim ve simbiyotik bir is birligi olarak yeniden tanimlar. Bu yaklagim, makinelerin
pasif araglar olmaktan ¢ikip, cevresel verilere duyarli, karar verebilen ve baglamsal olarak
tepki Uretebilen 6zerk sistemler haline gelmesini mumkun kilar.
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insan-makine simbiyozu, karsilikh bir butinleme iliskisidir. insan, sezgisel, yaratici ve
baglamsal degerlendirme yetenekleriyle stirece midahil olurken; makine, cok katmanh
veri analizi, hesaplama kapasitesi ve algoritmik islem gucuyle bu sureci destekler. Bu
simbiyotik etkilesim Bateson'un (2000) “zihin sadece bireysel organizmanin iginde degil,
ayni zamanda onunla etkilesim halindeki sistemde de isler” dnermesiyle agiklanabilir.
Bu baglamda, zihin artik yalnizca insana ickin bir olgu degil, insan ve makine arasinda
dagitilmis bir biligsel yapinin pargasidir. Michael N. Huhns ve Munindar P. Singh (1998)
gibi arastirmacilar, 6zellikle etkilesim araclari, yapay zekd ve etmen tabanl sistemlerin
gelisimiyle birlikte ortaya c¢ikan sosyoteknik yapilar, insan-makine simbiyozunun
ornekleri olarak ele alir.

Burada, makine yalnizca komutlari yerine getiren pasif bir arac degil, cevresel baglamlara
duyarli, 6zerk karar verebilen ve insanla birlikte 6grenebilen aktif bir 6zne héline gelir.
Bu simbiyotik butliinlesmenin kentsel veya mekansal izdlisumu, yalnizca bireysel
deneyim duzeyinde degil, kolektif hafizanin, toplumsal etkilesimin ve altyapisal isleyigin
yogunlastigi kent ve kentsel sistemlerde gok katmanl bigimde kristallesir. Kent, yalnizca
fiziksel bir yerlesim alani degil, ayni zamanda toplumsal pratiklerin, kulttrel izlerin ve
kolektif bellegin tasiyicisidir (Boyer, 1994; Halbwachs, 2020). Dijitallesmenin etkisiyle,
kentler yalnizca fiziksel varliklar olarak kalmaz, ayni zamanda dijital ekosistemlerin ve
veri akiglarinin gekillendirdigi karmasik organizmalara dondstr. Bu donltsum, kentsel
bellek kavramini da yeniden diglinmeyi gerekli kilar. Lefebvre’in (1991) belirttigi Gzere,
mekanin toplumsal ingasi artik yalnizca insan etkilesimlerine dayanmayip, dijital
teknolojilerle bittinlesmis kentsel dinamikler ve makinelerle kurulan iligkilerin de 6nemli
bir rol oynadidi karmasik bir Gretim surecini yansitmaktadir. Kentin bu hibrit yapisi, birey
ve makine arasinda kurulan karsilkli baglarla sekillenir; bireylerin fiziksel varliklari, dijital
sistemlerle her an etkilesim halindeyken, makineler de bu etkilesime duyarli, veriye dayal
kararlarla kentsel dinamizmi yeniden yapilandirir. Bu baglamda, kent yalnizca iglevsel
bir yapi olmaktan 6te, ayni zamanda veri akiglar ve algoritmalarla sekillenen bir varlik
ve anlam Uretim alanina donusir (Mitchell, 1995, 2003). Birey, dijital sistemlerle i¢ ice
gecmis bir kentte yagamini stirdirtirken, bu sistemlerle etkilesime girerek kentsel bellegi
hem uretir hem de tasiyici haline gelir.

3.2. Uretken Tasarim Yaklagimlari ve Ajan Tabanli Modelleme

Biyolojik ve sosyal sistemlerden esinlenen kurallar cergcevesinde dinamik, kendini
organize eden uretken sistemler, yalnizca dijital morfolojilere odaklanmakla kalmaz, ayni
zamanda cevresel degiskenler, etkilesim ve sistem i¢i geri bildirim mekanizmalariyla
kendilerini surekli gtincelleyebilen hibrit organizmalar olarak varlik gésterir. Bu asamada
uretken tasarim, yalnizca bigimsel bir tretim slreci olmaktan ¢ikip, ayni zamanda bir
adaptasyon ve evrimsel gecis pratigi olarak da konumlanmaktadir (DeLanda, 2002;
Holland, 2006).

Dijital araglar ve morfogenetik ilkelere dayanan yontemler dogrultusunda yeniden
yapilandirilan uretken sistemler, yapay yasamin karmasik dinamiklerini yansitan,
kodlanabilir bicimsel déntsimlere sahiptir (Yorulmaz & Aridag, 2022). Belirli kurallar
cercevesinde kendi kendine uretebilen, donlsebilen ve ¢evresel girdilere yanit verebilen
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dinamik mekanizmalardir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Tomurcuklanma, Morfolojik Yaklagimla Sentetik Olusum (Yazar, 2022).

Dijital ortamlarla etkilesim icinde olan Uretken sistemler, adaptif uzantilar araciliiyla
yeni mekénsal organizasyonlar ve davranig bicimleri gelistirmektedir. Bu baglamda
siberuzay, organizmik Uretken sistemlerin davranigsal dinamiklerini donustirmelerine
ve gelismelerine olanak tanirken; insan, makine ve ortam arasinda simbiyotik bir bag
kurulmasina da zemin hazirlar. Bu sistemlerin temelinde, organizmalarin gesitliligini
ve evrimsel suUreclerini anlamaya ydnelik modeller bulunmaktadir. Canh sistemlerden
esinlenen bu yaklasimlar, cevreleriyle slrekli etkilesim héalinde olup, kendilerini
uyarlayarak degisen baglamlara uygun yeni formlar ve davranis kaliplar gelistirmektedir
(Gorsel 3). Bu gercevede algoritmik Uretken tasarim, gesitli hesaplamali yaklagimlar
kullanarak bicimsel ve islevsel coziimler Uretmektedir.

Gorsel 3. Gegici Coziinme, Algoritmik Uretken Tasarimin Bigimsel ve islevsel Davraniglari (Yazar, 2025).

Uretken sistemlerin insasinda basvurulan yéntemler arasinda hiicresel otomatlar (CA),
L-sistemler (LS), genetik algoritmalar (GA), strl algoritmalari (SA), yapay sinir aglari
(ANN), evrimsel algoritmalar (EA) ve ajan tabanli modelleme (ABM) gibi yontemler 6ne
cikmaktadir. Hicresel otomatlar, sistemin her bir hiicresinin komsulariyla kurdugu iligki
Uzerinden evrimsel bir yapi Uretilmesini mimkdan kilar. Birbirleriyle etkilesim hélinde olan
basit hucrelerden olusan ve belirli kurallar gergevesinde durum degistirerek karmasik
organizasyonlar olusturan sistemlerdir (Wolfram, 1984). L-sistemler, bitki morfogenezi
gibidogal buylime sureglerinimodellemekigin gelistirilmig bigimsel gramer sistemleridir;
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tekrarlayan uretimkurallariyoluyla, fraktal benzeriyapilardan karmasik geometrik formlara
kadar ¢ok gesitli bigimlerin olusturulmasini saglar (Rozenberg & Salomaa, 1980). Genetik
algoritmalar, dogal secilim, gaprazlama ve mutasyon gibi biyolojik mekanizmalara dayall
optimizasyon yontemleri sunmakta, tasarim siireglerinde alternatif gozimler Greterek en
uygun form ve islevin bulunmasina yardimci olmaktadir (Deb, 1999; Victorino vd., 2007).

Surd algoritmalari, dogadaki kus surdleri, balik topluluklari ya da bécek kolonilerinin
kolektif hareketlerinden esinlenerek gelistirilen, basit bireysel davraniglarin etkilesimiyle
karmasik sistemsel 6runtllerin ortaya ¢cikmasini saglayan hesaplamali yontemlerdir. Bu
algoritmalar, tasarim sureglerinde ¢oklu 6gelerin koordinasyon iginde hareket etmesini
saglayarak, dagitik kontrol sistemleriyle dinamik ve cevresel degiskenlere duyarlidir
(Chakraborty & Kar, 2017; Kennedy & Eberhart, 1995). Yapay sinir aglari ise, insan
beyninin 6grenme ve bellek sireclerinden esinlenerek gelistirilmis; veriler arasindaki
iliskileri 6grenerek karmasik orintuleri taniyabilen modellere dayanir. Sinir hiicrelerini
taklitederek bilgi igsleme sureglerini simule eden bu modeller, tasarimda 6zellikle sezgisel
olmayan iligkilerin kesfedilmesinde ve veri odakli bicimlenmelerin tretilmesinde etkili bir
arag sunar (Haykin, 1999). Evrimsel algoritmalar, dogal evrim siireglerinden ilham alarak,
populasyonlar Gzerinden ¢ozim uzayini arastiran ve zaman i¢cinde daha iyi adaptasyonlar
gelistiren optimizasyon teknikleridir. Bu algoritmalar, 6zellikle gcok sayida parametreye
sahip karmasik tasarim problemlerinde alternatif céziimleri degerlendirerek, tasarimin
performatif yonlerini iyilestirmeye olanak saglar (Back, 1996). Calismanin da odak
noktasi olan ABM, bireysel ajanlarin karsilikh etkilesimleri ve gevreleriyle kurduklari
iliskiler Gzerinden ortaya ¢ikan butlinsel davranislari anlamaya ve modellemeye yarayan
bir yontemdir. Her ajan, belirli kurallar ve hedefler dogrultusunda badimsiz kararlar
alabilirken, bu bireysel dlizeydeki etkilesimler zamanla karmasik mekansal ya da islevsel
oruntulerin olugmasina neden olur.

ABM, bireylerin etkilegsimlerini ve bu etkilesimlerin ortaya ¢ikardigi topluluk dinamiklerini
anlamak amaciyla kullanilan etkili bir similasyon teknigidir (Macal & North, 2010). Bu
yontem, ozellikle karmasik sistemlerin davraniglarini modellemek i¢in gucli bir arag
olarak kabul edilmektedir. ABM, biyolojik sistemler, sosyal yapilar, ekosistemler ve yapay
zeka gibi birgok alanda uygulama bulmus ve bu alanlardaki etkilesimleri simule etmek
icin kapsamli bir temel sunar (Borrill & Tesfatsion, 2011; Yorulmaz & Aridag, 2024).
ABM'’nin temel amaci, ajanlarin, yani sistemdeki bireysel aktorlerin davraniglarinin belirli
kurallar ve etkilesimler dogrultusunda simule edilmesidir. Her bir ajan, ¢evresindeki
diger ajanlarla duyarli etkilesimlere girerek, zamanla karmasik kolektif davraniglar ve
orgutlenmis yapilar olusturur.

Ajanlarin davraniglari, genellikle Gi¢ ana mekanizma etrafinda sekillenir: ayrilma, uyum ve
hizalama. Ayrilma davranigi, ajanlarin birbirlerine gok yaklagmalarini engeller ve onlarin
cevreyi daha genis bir alanla taramasina olanak tanir. Bu davranis, ajanlarin ¢cevresindeki
diger ajanlarla konumlarini karsilastirarak bir itme kuvveti Uretmeleriyle gergeklesir. Bu
itme kuvveti, ajanlarin ¢garpismalarini dnler ve sistemin genel denge ve kararlihgini artirir.
Uyum davranigi, ajanlarin birbirlerine yaklagmasini ve topluluklar olusturmasini tesvik
eder. Budurum, komsu ajanlarin merkezi konumunun hesaplanarak, bu noktaya dogru bir
¢ekme kuvvetinin uygulanmasi ile saglanir. Bu sureg, ajanlarin bir arada kalarak topluluk
icinde koordineli bir sekilde hareket etmelerini saglar. Hizalama davranisi ise, ajanlarin
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yonlerini birbirleriyle uyumlu hale getirmesini saglar. Komsu ajanlarin yon vektoérlerinin
ortalamasi alindiginda, ajanlar bu yone dogru yonlendirilir ve bdylece uyumlu ve duizenli
bir hareket orlintlsi (pattern) ortaya cikar.

Karmasik sistemlerden biri olarak gorilen kentsel sistemler, mikro ve makro diizeydeki
davraniglarinin etkilesimleri incelemek igin oldukga uygun bir ydntemdir. Bu modelleme
teknigi mekan ve toplum dinamiklerinin, karmasik 6z organizasyonlarini, heterojen
popdulasyonlarini, topolojik karmasikligini ve esnekligini gosterir (Stieler vd., 2022).
Bonabeau (2002) gore ABM, kentlerin nasil evrildigini, topluluklarin ve bireylerin mekanla
etkilesimi ile kentsel bellek streclerini nasil sekillendirdigini anlamamiza olanak saglar.
Ozellikle, bu modelin Arduino sensérlerive diger etkilesimli dijital araglarla entegrasyonu,
kentin morfolojik uzantilarinin nasil dontstigini ve bu dénisumde bireylerin nasil
aktif rol oynadigini gozler dnline serer. Bu dijital etkilesimler, mekanin fiziksel ve dijital
unsurlarinin birlestigi yeni bir deneyim alani yaratir.

3.3. Kentsel Bir Ekosistem _(_)Iarak Artificial Symbiosis Projesi: Stigmerijik izler ve
Makinesel Biyogeribildirim Uzerinden Kentsel Dinamizm

Artificial Symbiosis projesi, kentsel sistemlerin evrimsel dinamiklerini kesfetmek
amaciyla tasarlanmig etkilesimli bir enstalasyondur ve sibernetik bir sistem olarak
kentsel dinamiklerin evrimsel slreglerini simule eder. Bu proje, ABM kullanarak kentsel
ekosistemleri simile ederken, sibernetik geri besleme donglleri ile beslenen bir
yaplyi ortaya koyar. Kentsel dinamiklerin kendiliginden organize olabilen, otopoetik bir
sisteme donusmesi saglanirken, makinesel biyogeribildirimle beslenen bu etkilesimli
sistem, kentsel organizmanin evrimsel sureclerini gercek zamanli simule eder. Bu sureg,
kentsel dinamiklerin dogrusal olmayan evrimsel sureglerine ve bu sureglerin insanlar
ile makineler arasindaki etkilesimlerle nasil sekillendigine dair yeni bir bakis agisi sunar.

Proje, istanbul’'un ana arterleri lizerinden baslayan bir algoritma ile sekillenir; bu arterler,
2015-2024 yillari arasindaki istanbul trafik yodunluk verileriyle beslenerek kentsel
dinamikleri tetikleyen temel bilesenleri olusturur. Bu veri seti, stigmerji mekanizmasi
uzerinden galisir; yani, her bir etkilesim, kentsel agda bagka etkilesimleri tetikler. Stigmerji,
ajanlar arasinda dolayli koordinasyonu saglayan bir mekanizmadir. Bir eylemin ¢gevresine
biraktigi izler, diger eylemlerin gerceklesmesini tesvik eder. Bu anlamda, algoritmanin
baslangi¢ noktasi olan arterler, kentsel dinamiklerin yOnlendiricisi haline gelir ve
kentteki karmasik etkilesimler bu verilerle sekillenir. Bu agsama, kentsel hareketliligin
gorsellestirilmesi ve evrimsel slreclerin baslatiimasi igin temel bir iglevi yerine getirir
(Gorsel 4).

Arduino ultrasonik sensoérinden gelen veri, bu trafik yogunlugu verileriyle birleserek
kentin en kaotik goérinimiuine ulasir. Kentin karmasik yapisi, stirekli degisen bir ekosistem
halini alirken, kentte yasayan birey, enstalasyonda aktif bir katilimci olarak sisteme dahil
olur. Bu noktada, kentsel yagamin fiziksel ve dijital bilesenleri arasinda kurulan etkilesim,
simulasyonun canli bir bicimde evrilmesine olanak tanir. Bireyin katilimiyla kent hayat
bulur; bu nedenle, enstalasyonun isleyisi yalnizca veriye dayali bir sliregten 6te, izleyicinin
aktif katihmini gerektirir. Ultrasonik sensorlerin algiladigi mesafeye bagl olarak, trafik
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digum noktalarindaki ajanlarin yogunlugu ve hareketleri sekillenir. Bu etkilesimler,
kentsel sirkiilasyonun izlerini takip ederken, ayni zamanda ajanlar arasindaki karmasik
iligkileri gorsellestirir.

Gorsel 4. Artificial Symbiosis, Stigmerijik izler Uzerinden Sekillenen Kentsel Dinamizm (Yazar, 2024).

Ajanlarin dinamikleri, bu ekosistemde kritik bir rol oynamaktadir; makineler, merkezi bir
otoriteye bagli kalmaksizin, kendi i¢ kurallarina gére organize olan kolektif bir iletisim agi
olusturur. Geleneksel anlamda, bir sinyal belirli bir kaynaktan iletilen ve alici tarafindan
¢Ozumlenen bir veri paketi olarak ele alinirken, ginimiz makine sistemlerinde bu
sinyaller yalnizca ¢é6ziimlenmekle kalmaz, ayni zamanda bir tlr yapay ceviri stirecine
tabi tutularak makine-makine iletisimini yonlendiren bir dile donusur. Bu sureg, merkezi
olmayan bir epistemolojinin olusumuna olanak tanir ve dijital bellek ile makineler
arasindaki iligkilerin yeniden sekillenmesini saglar (Gorsel 5).

Gorsel 5. Artificial Symbiosis, Etkilesimli ABM ve Makinesel Biyogeribildirim (Yazar, 2024).
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Bu noktada, makinesel biyogeribildirim devreye girer. Ajanlar yalnizca trafik verisine ve
cevresel kosullara tepki vermekle kalmaz, aynizamanda birbirleriyle ve ¢cevreyle stirekli bir
etkilesimde bulunarak geri besleme déngdlerini baslatir. Bu geri besleme mekanizmalari,
kentsel yapinin degisim ve uyum sureglerini hizlandirir ve ayni zamanda kentsel bellek
olarak adlandirilabilecek dinamik bir yapinin olusmasina yol acar. Kentsel bellek,
kentsel gcevrenin zamanla geligen, gevresel faktorlere duyarli bir sekilde kendini yeniden
dizenleyen yapisini tanimlar. Artificial Symbiosis, bu dinamik yapiyi, her etkilesimin bir
iz biraktigi ve bir sonraki etkilesimi tetikledigi bir ag olarak simuile eder. Etkilesimli olarak
sekillenen bu kentsel ag, sadece dissal faktorlere tepki vermekle kalmaz; ayni zamanda
otopoetik bir sistem olarak, kendini strdurebilen ve evrimlesebilen bir yapiya donugur.

Otopoiesis, bir organizmanin kendi i¢sel dinamikleriyle varlik kazanmasi ve kendini
surekli olarak yenilemesidir. Her bir etkilesim, bu organizmanin evrimsel surecini
besler ve daha karmasik yapilar olusmasina olanak tanir. Kentin dinamikleri, her bireyin
katihmiyla sekillenir ve bu katilim, sistemin evrimsel yonunu tetikler. Kendi kendine
organizasyon, dogrusal olmayan dinamikler, faz gecisleri, ¢Okls ve patlama evrim
dinamikleri gibi biyolojik karmasgik sistemlerin 6zelliklerini yansitan etkilesimli bir canh
bir kent temsilini, simbiyotik iligkiler ve iligkilerin teknolojiyle birlikte dontismesiyle insan-
makine birlikteliginin ortak yasamini dondstiriclu diyaloglara dahil olmayr amaclar
(Gorsel 6).

Gorsel 6. Artificial Symbiosis, Veri Temelli Etkilesimli Enstalasyon (Yazar, 2024).

4. Sonug

Dijital teknolojilerin ve etkilesimli sistemlerin kentsel dinamikleri donistirme potansiyeli,
kentsel bellegin sadece gecmisin birikimi olmaktan cikip, gergek zamanl veri akiglariyla
yenidenyazilanve sirekliglincellenen biryapiya evrilmesine zemin hazirlar. Bu baglamda,
siberuzayin sundugu uzamsal gecirgenlik ile dijital izlerin kentsel organizasyona etkisi,
fiziksel ¢cevre kadar bireysel ve kolektif bellegi de yeniden insa etmektedir. Kent, artik
statik bir topografya degil; veri, algi, davranis ve duyu katmanlarinin i¢ ice gectigi
dinamik bir otopoietik sistem olarak islemektedir. Bireylerin eylemleriyle etkilesen ve bu
etkilesimleri dijital veriye donugtiren sistemler araciligiyla akiskan bir kentsel morfolojiye
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evrilmektedir.

Arastirma, karmasik sistemler kurami, ABM ve sibernetik ilkelerini birlestirerek,
cevresel verilerle surekli evrilen, ¢cok katmanh ve adaptif bir kent organizmasinin
dijital simUlasyonunu sunmaktadir. Fiziksel cevre ile dijital arayizlerin gecgirgenligi,
insan-makine etkilesiminin ¢ok katmanl yapisini ve hesaplamali ortamlarin sundugu
duyusal yogunluklarini gorinur kilar. Sensor girdileri, morfolojik uzantilar ve makinesel
biyogeribildirimler araciliiyla bicimlenen yeni bir agsi kent ekolojisi Uretir. Bu ekoloji
icerisinde kentsel bellek, sabitlenmis bir birikim degil; dijital izlerin duyusal ve bilissel
etkilesimlerle guincellenen, yasayan ve kendi kendini organize eden butlinsel bir sirectir.
insan, yalnizca veriyi (reten bir aktdr degil, ayni zamanda kentsel morfolojinin yaraticisi,
donusumunid saglayan bigimlendiricisi ve bu sureglerin aktarimini gergeklestiren bir
katalizor olarak kendini konumlandirir. Siberuzayin fiziksel ve dijital meké&n arasinda
kurdugu gecgirgen yapi, kent belleginin bicimlenme sureclerini radikal bicimde
donusturmektedir. Kent, artik yalnizca maddesel varligiyla degil, dijital izler, veri akiglari
ve hesaplamali modeller araciligiyla stirekli giincellenen ve yeniden Uretilen sibernetik
sistemler haline gelmektedir.

insan-makine birlikteligi, cevresel girdilerle sekillenen bu hesaplamali ortamlar icinde,
kentsel deneyimi yalnizca mekansal degil; ayni zamanda bilissel, duyusal ve davranissal
dizeyde donustirmektedir. Merkezi olmayan yapilar veya dagitik sistemler Gzerinden
isleyen makine aglari, kolektif bir hafizanin algoritmik olarak insa edilmesini olanakli kilar
ve boylece kent, insan algisindan bagimsiz igleyebilen bir yapay bilin¢ formu Gretmeye
baslar. Onerilen simiilasyon modeli bu anlamda, kentsel sistemleri adaptif, etkilesimli ve
evrimlesen organizmalar olarak ele alirken; kolektif bellegin, yapay simbiyoz icerisinde
sekillenen bir yasamsallik tagidigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, bu calisma; hesaplamali sistemler araciliiyla kentsel bellek ve dinamizmin
yeniden yapilandirilabilecegini ortaya koyarken, mimarlik, biyoloji, yazilim ve sibernetik
arasindaki gecirgeniliskilerden beslenen transdisipliner yaklagimiyla hem arastirma hem
de tasarim pratikleri icin yenilikgi bir referans alani sunmakta, deneyimlenme bigimlerine
dair igbirlikgi ve duyarl dontusumler dnermektedir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Calismada, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calisma
kapsaminda etik kurul izni gerekmemistir. Artificial Symbiosis adli veri temelli etkilesimli
enstalasyonun ve calismadaki diger eserlerin tim yaratim sireci ve fikri haklar yazara
aittir. Bu calismada kullanilan eser gorselleri yazara ait olup, herhangi bir telif ihlali
bulunmamaktadir. istanbul’a ait trafik yogunluk veri seti, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Acik Veri Portali (https://data.ibb.gov.tr) Gzerinden temin edilmistir.
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OZET

Kidltlrel miraslar, bir toplumun kimligini ve 6zinU yansitan unsurlardir. Fiziksel eserler,
yapilar, gelenek, orf ve adetler gibi somut ve soyut olmak Uzere oldukca fazla cesidi
bulunan bu kiltirel miraslar yalnizca ge¢cmisi yansitan, korunmasi gereken 6geler degil,
ayni zamanda bir kultirin gelecegini de belirleyen dinamik yapi taslaridir. Klturel
miraslari anlamak igin yalnizca metinsel ve gorsel 6geler ile sinirh kalinmamalidir.
insan duyularina hitap eden deneyimler sayesinde, bireyler gecmisleri ile daha derin
bir bag kurabilmektedirler. Bu nedenle kultirel miras ile duyusal deneyimler yasamak,
o donemi anlamak ve empati kurabilmek igin gerekli bir ydontemdir. Artirilmis gerceklik
(AR) ve sanal gercgeklik (VR) gibi modern teknolojiler, bireylerin kiltiirel mirasin fiziksel
sinirlarinin 6tesinde etkilesime ge¢gmesini mumkin kilmakta; anlamlandirma, empati
kurma ve katihm siireclerini derinlestirmektedir. Bu calismada italya, Cin, Yunanistan,
Hollanda ve Turkiye olmak Uzere 5 farkh kaltlrtn, miraslarinin sergilendigi muzeler
incelenmis ve bu baglamda, AR/VR teknolojilerinin araciliiyla bireylerin yasadigi
duyusal deneyimler ele alinmigtir. Arastirma kapsaminda literatlir tarama yontemi
benimsenmis ve ikincil veri kaynaklarindan yararlaniimistir. Elde edilen bulgular, AR/VR
teknolojilerinin bireylerin kiltlirel mirasi yorumlama bigimleri Gzerinde etkili oldugunu
ve yasadiklari deneyimlerin empati kurma becerilerini artirdigini géstermektedir. Ayrica
bu teknolojilerin uygulanmasinda karsilasilan teknik altyapi yetersizlikleri, katimcilarin
yasadiklari sorunlar gibi olumsuz yonler de ele alinarak, slirecin hem giglid hem de
sinirlayici etkileri de degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel miras, duyusal deneyim, artinimis gerceklik (AR), sanal
gergeklik (VR), dijital donlisiim

200



manifest’ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

ABSTRACT

Cultural heritages are elements that reflect the identity and essence of a society.
Cultural heritages include many tangible and intangible forms such as physical artifacts,
architecture, and customs. Apart from being elements of the past to be preserved, they
are also dynamic building blocks that determine the future of a culture. Understanding
cultural legacies should exceed the confines of solely textual and visual elements.
Individuals can establish a deeper connection with their past through experiences that
appeal to human senses. Therefore, sensory experiences with the cultural heritage are
necessary in order to understand and create a connection with a particular period. With
moderntechnologies suchas Augmented Reality (AR)and Virtual Reality (VR), itis possible
for individuals to interact with cultural heritage beyond its physical boundaries, as these
technologies deepen the processes of interpretation, empathizing, and participation. In
this study, museums exhibiting the heritage of different cultures of Italy, China, Greece,
the Netherlands, and Turkiye were examined, and sensory experiences of individuals
through AR/VR technologies were discussed. Throughout the research, the adopted
method was literature review and secondary sources were utilized. The findings suggest
that AR/VR Technologies have an influence on the way that individuals interpret cultural
heritage and enhance their ability to connect with the culture. In addition, negative
aspects such as technical infrastructure shortcomings and problems that participants
experience during the execution of these technologies were also addressed, and both
the strengths and limitations of the process were evaluated.

Keywords: Cultural heritage, sensory experience, augmented reality (AR), virtual
reality (VR), digital transformation.

1. Giris

Kultdrel miraslar, toplumlarin gegcmisten ginimuze tasidigr maddi ve manevi degerlerin
butintdudr. Bu miraslar, toplumlarin kimliklerini sekillendirmesinde yardimci olurken
ayni zamanda da kultirler arasi iletisimin temel taglarini olusturur (Demirezen, 2019).
Geleneksel yontemler ile sunulan kultirel miras deneyimleri ¢cogunlukla izleyicilerin
gorsel ve metinsel verilere dayali bir deneyim yasamasina neden olmaktadir. Geleneksel
yontemlerin sundugu deneyimlerin tarihsel bir bag kurma acgisindan yetersiz olusu
duyusal deneyimlerin geligtirilmesi gerekliligini ortaya koymustur. Bu noktada
artirllmig gercgeklik (AR) ve sanal gergeklik (VR) teknolojileri kiltirel mirasin korunmasi,
yorumlanmasi ve aktarilmasi sireglerinde bilylk rol Ustlenmektedir (Amakawa &
Westin, 2018; Portalés et al., 2009).

Geleneksel miuzecilik anlayisinda, sanat eseri vitrin icerisinde korunurken, dijital
sergileme yontemlerinde ziyaretcilerin eser ile dogrudan etkilesim kurmasi hatta onlari
sekillendirdigi sergileme pratikleri 6n plana cikmaktadir. Dokunmatik ekranlar, dijital
mekanlar, sanal gozlikler ve hologramlar gibi farkli tirlerdeki teknolojik unsurlar izleyici
ile eser arasina bag kurulmasina yardimci araglar olarak kullaniimaktadir. Ginimuzde
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pek ¢ok sanat kurumu, AR/VR teknolojisini koleksiyon sunumu ve dijital sergi tasarimi
gibi sanatsal iglerde kullanmaktadir. Bu teknolojilerin 6zellikle kilttirel mirasin sunulmasi
acisindan ‘deneyimsel 6grenme dongusuni’ aktive ederek, kullanicinin bilgiye daha
kalici sekilde ulagsmasi saglanmaktadir.

Duyusal deneyim surecleri yalnizca bilgi kaynagi olarak degil, ayrica bireylerin duyusal
ve biligsel sureglerini etkileyen bir arag olarak da degerlendirilmektedir (Haugstvedt &
Krogstie, 2012). AR ve VR'In sagladidi gorsel, isitsel ve dokunsal etkilesimler sayesinde
bu etkilesim icerisinde olan bireylerin mekanlara ve eserlere yonelik algisi gelistirilerek
ogrenme sureclerini bireysellestirmelerine olanak tanimaktadir. Moorhouse ve
arkadaslarinin (2017) yapmis oldugu calismada, AR teknolojisi kullanilarak kulturel
mirasin deneyimlenmesinin, 6grenme motivasyonunu olumlu yonde etkiledigi ve
bireylerin gecmisile daha etkili bag kurabildigi gézlemlenmistir. Akkus ve Cengiz'e (2018)
gore etkilesimli gorsel ortamlar kullanicinin dikkatini daha uzun stire odakta tutmakta
ve deneyimi duygusal olarak zenginlestirerek zihinde kalici bir yer saglamaktadir. Bu
baglamda, geleneksel yontemlere gore kiyasla AR/VR deneyimlerinin, daha akilda kalici
deneyimler sundugu da vurgulanmaktadir (Akkus & Cengiz, 2018).

Kdltlrel miras, yalnizca gliinimiize ulasan kalintilarin korunmasi ile ayakta kalacak
bir olgu degildir. Ozellikle kaybolmus veya kaybolmaya yiiz tutmus miraslarin
yeniden canlandiriimasi ve dizenlenmesi, toplumsal hafizanin ve kilttrlerin tarihini
glclendirmesi acgisindan 6nemli bir rol oynamaktadir (Demirezen, 2019; Portalés et al.,
2009). AR/VR teknolojileri sayesinde bu miraslar, yeniden gorunir hale getirilmis ve
hafizada daha kalici bir yer edinmesi saglanmistir.

2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci, AR ve VR teknolojilerinin kilttrel mirasin sunumu, aktarimi
ve deneyimleme siireglerinde lstlendigi rolii cok yonlii olarak incelemektir. Ozellikle
muze baglaminda ele alinan bu teknolojilerin, farkli kilttrlere ait tarihsel ve toplumsal
degerleri ziyaretgilere nasil aktardigi Uzerine bir calisma gergeklestirilmistir. AR/
VR uygulamalarinin duyusal deneyimi derinlestirme, mekansal algiyr guclendirip
zenginlestirme ve kultlrel empatiyi artirma potansiyelleri dederlendirilmistir.

Calisma icerisinde kultlrel mirasin yalnizca metinsel ya da goérsel duzeyde degil,
etkilesimli ve deneyim temelli bigimlerde sunulmasi yontemlerinin, bireylerin 6grenme
ve anlamlandirma sureclerini nasil etkiledigini sorgulamaktadir. Bu dogrultuda farkli
ulkelerde yer alan ve ulusal kimlige katkisi olan, ulusal kimligi yansitan muze drnekleri
tzerinden, AR/VR teknolojilerinin kiltirel temsil bigcimleri Gzerindeki etkileri analiz
edilmektedir. Ayrica s0z konusu teknolojilerin gelistiriime sureclerine, uygulama
modellerine ve bu uygulamalar sirasinda karsilasilan yapisal sinirliliklara da deginilerek,
teknoloji ile kilttrel degerlerin bulusma noktasi olarak mizelerin geldigi son nokta ele
alinmaktadir.
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3. Arastirmanin Yontemi

Calisma, nitel arastirma yontemi olan literatiir taramasi yonteminde gelismis olup, AR/VR
teknolojilerinin kultdrel miras sunumunda nasil kullanildigini anlatmasi hedeflenmistir.
Literatlr taramasi mevcut teorik cergevelerin, teknolojik uygulamalarin ve bu alandaki
pratik gelismelerin incelenmesi ile gerceklestirilmistir. incelenen miizeler, diinyanin
farkli bolgelerindeki kultlrlerin miraslarini temsil etmesi agisindan segilmistir. Cografi
farkhhklar ve mize turleri orneklem se¢iminde dncelik saglanan kriterlerdir. Bu sayede
farkh kudltlrel miraslarin sergilenis bicimleri de arastirma igerisinde cesitlilik saglayan
etkenlerden biri olmustur (Tablo 1). Arastirmada ikincil veri kaynaklari olarak yerli ve
yabanci akademik dergilerde yayinlanan makaleler, kitaplar kilttirel miras alaninda
faaliyet gosteren kurumlarin resmi internet siteleri ve dijital platformlardaki gorsel-
isitsel icerikler ele alinmistir. Calismada ayrica birincil veri kaynaklari da kullanilarak,
bu teknolojilerin kilttirel miras alanindaki etkilerini dogrudan deneyime dayali olarak
incelenmesine olanak taninmigtir. Verilerin degerlendirilmesinde olumlu ve olumsuz
calismayi destekleyici etkenler olmustur. Kullanilan teknolojik sistemlerin etkilesimli
deneyimler ve duyusal bag kurma agisindan nasil bir iglev goérdigu incelenmistir.

Tablo 1. Arastirma Kapsaminda incelenen Miizeler

Miizeler Konum Kiiltiirel Miras Kullanilan
Tiiri Teknoloji
Svevo Miizesi italya Edebiyat AR
Sanxingdui Cin Arkeoloji AR/VR
Miizesi
Akropolis Yunanistan Antik Mimari AR
Miizesi
Van Gogh Hollanda Sanat AR
Miizesi
Pera Miizesi Tirkiye Sanat AR

4. Mizelerde Artinimis Gergeklik (AR) ve Sanal Gergeklik (VR) Teknolojilerinin
Kullanimi

AR ve VR teknolojileri, son yillarda kuilttrel mirasin aktariminda ve muzecilik anlayisinin
yeniden tanimlanmasinda 6nemli araglar haline gelmistir. Bu tarz teknolojiler izleyicinin
aktif bir katihmciya dénidgmesini saglayarak, mize deneyimini cok katmanli ve etkilesimli
biryapiya donustirmektedir. AR, fiziksel mekan tzerine dijital katmanlar ekleyerek mevcut
gerceklige yeni anlamlar kazandirmaktadir. VR ise kullaniclyl tamamen sanal bir ortama
tasiyarak, tarihi ve kulturel icerikleri yeniden inga etme imké&ni sunmaktadir. Boylece
kullanicilar yalnizca eserleri gérmekle kalmamakta, ayni zamanda bu eserlerin Uretildigi
baglami, tarihsel dénemi ve mekansal iliskileri deneyimleme firsati yakalamaktadirlar.
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Bu teknolojilerin mize alanindaki kullanimi, 6zellikle deneyimsel 6grenme ve katihmci
kalttrel uretim modelleriyle iligkilendirilmektedir. Ayrica kultirel mirasin korunmasi
konusunda ve erisilebilirligin artmasi i¢in genis ¢apl katkilar saglamaktadir.

4.1. Svevo Miizesi (italya)

1861-1928 yillar arasinda italya, Trieste'de yasamis olan iinlii yazar Italo Svevo’nun
hayatini anlatan Svevo Muzesi, AR deneyimi The Augmented Conscience. Italo Svevo
3.0 ismi verilen proje ¢ercevesinde gergeklestirmistir. Svevo Mizesi'nde bu teknolojinin
kullanilmasi edebiyat ve teknolojiyi bir araya getirerek ziyaretgilerin Svevo’nun hayati ve
eserleri ile daha derin bir bag kurmasini saglamaktadir (Gizel & Sucakl, 2020). Miize
duvarlarinda bulunan 6zel isaretleyiciler ve QR kodlar telefon, tablet gibi elektronik
cihazlar araciligi ile tarandiginda, ekranda Svevo'nun hayatina dair bilgi panelleri ve
animasyonlarina erisim saglanabilmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Svevo Mizesi'nin AR noktalari (Svevo Museum, n.d)

Projenin etrafinda sekillendigi “Zeno’nun Bilinci”’ eserini yansitan egyalar ile etkilesime
girildiginde, yazarin kitabini yazdigi donem icerisindeki Roma’'nin atmosferini gorsel ve
isitsel unsurlar ile ziyaretgiler deneyimleme firsati bulmuslar ve donemi daha gercekgi
bir boyutta deneyimlemislerdir. Bu sayede ziyaretcilerin karakter ve yazar arasindaki bagi
daha derinden hissedebilmesi saglanmistir. AR deneyimleri boyunca, yer yer Svevo’'nun
eserlerini ve yazilarini kendisinin seslendirdigi kisimlara yer verilmistir. italya’nin edebiyat
kiultirinde onemli bir yer tutan Italo Svevo’nun sesinden kendi eserlerini dinlemek,
ziyaretcilerin eserlerinin duygusal boyutunu anlamasina katkida bulunmaktadir.

4.2 Sanxingdui Miizesi (Cin)
Sanxingdui Muzesi Cin'de, kazi alaninin yakinlarinda yer alan bir arkeoloji muzesidir. Mize,

4.000 yillik Shu uygarligindan kalan kalintilar sergilemektedir. Yalnizca sergiledigi eserler
ile degil, ziyaretgilere sundugu AR/VR teknolojileri ile de bilgi aktarimi saglayarak duyusal
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deneyimifarkl boyutlarda deneyimleme imkani saglamaktadir. 1997 yilinda agilan miizenin
kazi cahgmalari, giinimuzde hala daha devam etmektedir. Henlz tamamlanmamis
restorasyonlar igin bu teknolojiler, seyir ve 6grenme acgisindan yardimci olmaktadir.

Muze igerisinde dijitallestiriimis ve 3 boyutlu hale getirilmis eserler, geleneksel sergileme
yontemlerinin otesine gegerek ziyaretcilere bagimsiz deneyimler sunmaktadir. Kullanilan
karma gerceklik (MR) ve dirblin stereo gorsellestirme gibi teknolojiler sayesinde
Ozellikle bronz ve seramik yapiya sahip eserlerin ¢ozunurlikleri artirlarak G¢ boyutlu
hale getirilmekte ve bu gorseller mizenin internet sitesinde yayinlanmaktadir (Gorsel 2).
Boylece s0z konusu eserlerin dijital ortamda ayrintili bigcimde incelenebilmesi mimkin
hale getirilerek, geleneksel sergileme bigimlerinin sinirlari agiimaktadir. (Tian et al., 2024).

Gorsel 2. VR ortama aktarilmak lizere sanat eserlerinin binokuler stereo fotograf cekimi
(Tian et al.,2024, s. 4)

Bu dijital donustim, AR ve mobil uygulamalar araciligiyla daha genis kullanici kitlesine
erisim saglayarak onemli avantajlar sadlamaktadir. Ziyaretciler telefon, tablet gibi
araglar sayesinde hem muze icerisinde hem de muze diginda eserler ile etkilesime
girebilmektedir. Bu baglamda dikkat ¢ceken drneklerden biri, ‘Cin Kutsal Agaci’ adh
12 metre yuksekligindeki bronz agac figuradir. Dallarinda cicek ve benzeri figurleri
oyulmus olan bu eser, Cin kiltirine 6zgu el sanati motiflerini barindirmaktadir. Gelismis
teknolojiler sayesinde kullanicilar, bu detaylari yakindan inceleyebilme firsati yakalamistir.

Muzenin VR deneyimleri sayesinde ziyaretgiler, kalintilarin ddnemine yolculuk
etmektedirler.Budeneyimlersirasindakazialanlarininsanal ortamda, kendidonemlerinde
nasil goruinduklerinin temsili gosterilmektedir. VR deneyimi sirasinda dijital rehberlik
sistemi sayesinde ziyaretgilerin deneyimleri kesintiye ugramadan, etkilesimli bir sekilde
bilgi edinmeleri saglanmigtir. Mize turu boyunca ziyaretciler etkilesimli eylemler ile
deneyimlerini zenginlestirmiglerdir. Kazi alanindaki toprak altinda olan bir eserin,
kullanicinin el komutlariile topragi silme hareketi Gzerine ylzeye ¢cikmasi mize icerisinde
kullanilan VR teknolojilerine 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 3).

Arkeolojik kazi deneyimlerine ek olarak VR deneyim igerisinde ziyaretciler, tekne
gezileri, Cin efsanelerine ait kuslara binmek gibi eylemleri gerceklestirebilmektedir.
Deneyim icerisinde dénemin ritlellerine, sanatina ve anlayisina daha yakindan bir bakis
saglanmaktadir. Bu sayede meka&n ve zaman sinirlan asilarak hem Shu uygarliginin
atmosferi hem de gelismis teknolojinin sagladigi etkilesimli bir kultirel ortam
olusturulmustur. Bu tarz LBE (Location-Based Entertainment) teknolojisi sayesinde
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ziyaretgilerin bulunduklar mekanlar ile daha derin ve etkili bir bag kurmasi kolaylagmistir.
Sanxingdui Muzesi, ziyaretgilerine tarih anlatimi sunmak ile kalmiyor, onlar gegmisin
icine ve kesfedildikleri tarihi ana ortak ediyor.

Gorsel 3. Sanxingdui Mizesi, arkeolojik alan VR deneyimi (Newsflare, 2024)

4.3 Akropolis Miizesi (Yunanistan)

Yunanistan'in sik¢a ziyaret edilen arkeolojik alani Akropolis yalnizca arkeolojik alan olarak
degil, ayni zamanda AR teknolojisinin kultirel mirasa nasil entegre edilebileceginin
gosterildigi ornekler arasinda yer almaktadir. Artirilmis gerceklik teknolojisinin mizecilik
alanindaki potansiyel kullanimi ve uygulama alanlarini inceleyen CHESS Project,
Akropolis Mlzesi’'nde kisisellestirilmis hikéye anlatimive AR teknolojilerinin birlestiriimesi
ile ziyaretcilere farkli deneyimler sunmaktadir. Proje kapsaminda, muze igerisinde
bulunan arkeolojik eserlerin sanal ortama entegre edilerek ziyaretgiye sunulmasi
gerceklestirilmistir. Bu eserlere 6rnek olarak Peplos Kore heykeli izerinde gerceklestirilen
AR calismasi, heykelin fotograflarinin gekilerek sanal ortama uyarlanmasi ile mimkun
kihnmistir. Ziyaretgilerin kameralarini heykele yoneltmesiyle, heykelin kendi ddonemindeki
renklerine sanal olarak burtinmesini saglamaktadir. Bu sayede, antik donemde kiyafetler
Uzerindeki desenlerin ne anlama geldigi, stati gdstergesi olarak nasil kullanildigi gibi
tarihsel baglamlar daha anlasilir hale gelmekte ve 6grenilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Akropolis Miizesi'ndeki Peplos Kore heykelinin AR teknolojisi ile dijital olarak renklendirilmis hali
(European Commission, 2020)
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Yunanistan'in telekomunikasyon sirketlerinden COSMOTE'un gelistirdigi COSMOTE
CHRONOS uygulamasi da miizenin AR teknolojisi agisindan ziyaretgileri sanal ortama
tasiyarak tarih ile butiinlesmesini saglayan bir diger teknolojik uygulamadir. Uygulama
Akropolis ve etrafindaki dort aniti da kapsayan gelismis bir teknolojidir (Ulea, 2023).
Artirillmig gerceklik ile antik yapilari, dijital ortama tasiyarak yeniden insa edilmis hallerini
tasarlanmistir. Akropolis'te bulunan ziyaretciler telefon veya tablet gibi teknolojik
aletlerine indirdikleri bu uygulama sayesinde yapilarin tamamlanmis ve renklendirilmig
hallerini gorebilmektedirler. MUzeyi ziyaret edemeyen fakat deneyimlemek isteyen kisiler
icin ise uygulama, yapilarin 3 boyutlu halini gercege tasiyarak tarihi bir gezinti deneyimi
yasatmaktadir (Gorsel 5). Uygulama gelistiricileri son donemlerde Uzerinde galistiklari
“Clio” isimli etkilesimli rehberlik sunan yapay zeka ile ziyaretgilere sanal rehberlik
deneyimi imkani sunmaktadir.

Gorsel 5. COSMOTE CHRONOS uygulamasi, Propylaea (Kisisel arsiv)

4.4 Van Gogh Miizesi (Hollanda)

Van Gogh Muzesi, Hollanda’nin Amsterdam sehrinde Unli ressam Van Gogh adina
aciimigtir. Muzede sanatginin 200'den fazla resmi, kisisel mektuplari ve ¢izimleri
bulunmaktadir. Ziyaretcilerin eserler ile daha iyi bir bag kurabilmesi ve muzeyi
deneyimleyebilmesi adina sanatginin c¢esitli eserleri ele alinarak AR teknolojileri
kullaniimistir. Bu sayede geleneksel mize deneyimi donusturulerek, ziyaretgilerin eserler
ile etkilesime girmesi saglanmig, bu dogrultuda sanatgi ile daha derin bir bag kurmalari
amagclanmigtir.

Muze igerisinde gesitli etkilesimli teknolojiler bulunmaktadir. The Bedroom ornegi ele

alindiginda tablo, televizyon tarzi bir ekranda seyircilere sunulmustur. Ekran o6zellikleri
olarak yuksek ¢ozunurlige sahip olmasinin yani sira X-ray 1sini, ultraviyole ve kizilotesi
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gorlntileme modlarina da sahiptir (Van Eck & Kolstee, 2012). Sprey kutusuna benzer
sekilde tasarlanan cihaz, kizilétesi 1sik yayan bir mekanizmaya sahiptir. Ziyaretci bu sprey
kutusunu kullanarak, kutuyu ekranin karsisinda tuttugunda ekranin igerisinde yer alan
Wiimote (Wii kontrol cihazi) teknolojisi aktif ederek tabloyu, sprey boya ile boyuyormus
hissi yaratilmigtir (Gorsel 6). Bu sayede ekranda ziyaretginin hareketleri ile es hareket
eden goruntl degisimi ortaya ¢cikmaktadir. Bu etkilesim sonucunda X-ray isini sayesinde
tablonun i¢ katmanlari ve civileri gibi yapisal detaylar gorulebilir. Ultraviyole etkisi ile de
tablonun orijinal renklerinin zaman igerisinde nasil degistigi gortlmektedir. Tablonun
arkasinda yer alan Van Gogh'un kardesi Theo'ya yazdigi el yazilari, ekranin kizilotesi
0zelligi sayesinde ziyaretgiye gortlebilir kilinmaktadir (Van Eck & Kolstee, 2012).

Gorsel 6. The Bedroom eseri igin ultraviyole modu segen bir ziyaretgi (Kolstee, Y., & Van Eck, W., 2012, s. 51)

Kolstee ve Van Eck'in (2012) calismasinda mize igerisinde AR teknolojilerini
deneyimleyen ziyaretciler Uzerinde gozlemler yapiimistir. Bu gézlemlere dayanarak The
Bedroom projesi icin ziyaretgilerin oldukca hevesli ve aktif bir katilimi oldugu ¢alismada
belirtiimistir. Van Gogh'un el yazisini yakindan gorebilmek ve kardesine yazdigi mektubu
okuyabilmek, sanat¢i ve ziyaretciler arasindaki iligkisinin ortaya ¢cikmasini saglamistir.
Sanatginin tabloyu c¢izdigi zaman igerisindeki boyalarin rengini gorebilmek, zamanla
ugradiklari degisimi, etkilesimleri sayesinde ortaya cikarabilmek ziyaretgiler acisindan
etkili bir deneyim olmustur. Fakat Van Gogh Muzesi'nin katiiminin fazla olmasi sebebi
ile bu deneyimin aksiliklere ugradigi anlar da yasanmistir. Oda icgerisinde bulunan
kalabalik, Wiimote'un tripod mekanizmasina yerlestirildikten sonra yapilan kalibrasyonun
bozulmasina neden olmustur. Ayrica sprey kutusunun ekran ile baglantisinin
ziyaretcilerin ekranin 6nliine ge¢cmesinden dolay! kesilmesi sonucu, deneyimin yer yer
aksadigi calismada belirtilmistir. Buna ek olarak tablonun yansitildigi ekranin ziyaretgiler
tarafindan dokunuldugu ve "istenmeyen etkilesimin’” ortaya ¢iktigindan soz edilmistir.

4.5 Pera miizesi (Tirkiye)

istanbul'da yer alan Pera Muzesi, Tirkiye'nin kiiltiir, sanat ve tarihini yansitan eserler
ve sergiler barindiran bir mtzedir. Mizenin koleksiyonlarindan biri olan “Kaplumbaga
Terbiyecisi”, geleneksel sergileme yontemi ile modern teknolojileri birlikte kullanarak
ziyaretcilerine farkh deneyimler yasatmayi hedeflemistir.
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Pera Muzesi, ‘Osman Hamdi Bey'in Dlnyasina Yolculuk’ projesi kapsaminda, Osman
Hamdi Bey ve eserlerinin tanitilmasi amaclanmistir. Projenin VR deneyimi kismi, Muse VR
is birligi ile gergeklestirilmistir (Yumak & Karadeniz, 2023). Deneyiminin ilk asamasinda
ziyaretgiler, VR gozlukleri sayesinde kendilerini Osman Hamdi Bey'in galisma odasinda
bulmaktadirlar. Sanatcinin odasi tasarlanirken, kendisinin arsivindeki fotograflar, yazilar
ve Bursa’'da bulunan yalisindaki odasi incelenmig ve sanal ortama entegre edilmistir. Oda
icerisindeki sanat¢inin piyanosu, mektuplari, fotograflari gibi detaylar incelenebilir ve
etkilesim saglanabilir boyuta getirilmistir. Deneyimin final asamasinda ise ‘Kaplumbaga
Terbiyecisi’ tablosunun sanal ortama aktarilmis boyutu deneyimlenmektedir. Odanin
igerisindeki Tanpinar’in sévalesi Uzerinde bulunan tablo ile etkilesime girildigi takdirde
ziyaretci kendini tablonun igerisinde bulmaktadir. ‘Kaplumbaga Terbiyecisi' eserinde
bulunan cizimler ¢ boyutlu olarak modellenmistir. Bu sayede Osman Hamdi Bey'in
sanatinda yarattigi ortam, sanal gergeklikte deneyimlenmektedir (Gorsel 7). Bu deneyim
sirasinda tabloda yer alan kaplumbagalar ile etkilesime girme, oda igerisinde gezinme
detaylari da bulunmaktadir (Tanrikulu & Karagol, 2021).

Gorsel 7. ‘Osman Hamdi Bey'in Dlinyasina Yolculuk’ sergisi VR deneyimi (Kisisel arsiv)

Proje kapsaminda yapilan VR calismasinda ziyaretgiler Osman Hamdi Bey'in sanatgi
kisiligini daha yakindan tanima firsati bulmaktadir. Calismalarini gelistirdigi ve eserlerini
¢izdigi odayi sanal ortamda deneyimlemek ziyaretginin, Hamdi Osman Bey'in sanatsal
distince yapisini daha iyi anlama imkani sunmustur. Tanrikulu ve Karagoél'in (2021)
yaptigl calismada 6 kisiden olusan 6lcek grubun icerisinde bu deneyimin etkileyici ve
olumlu etkisi oldugu, gecmisi simdiye tasidigl ve ziyaretcinin aklinda daha kalici bir
duruma geldigi yonundedir. Bunun yani sira dlgek grup icerisinde deneyim sureci igin
olumsuz yorumlar da yapilmistir. VR teknolojisinin yeni yeni gelismesinden dolayi yeterli
bulunmamasi, ses unsurunun deneyimledikleri ortam degil, gercek hayattaki mekan
sesleri olmasi hakkinda yorumlar yapiimistir. Bu yorumlarin yani sira deneyimlenen sanal
ortam i¢in soguk, ruhsuz gibi tanimlar da kullaniimistir.
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5. Sonug

Bu calisma, kuiltirel mirasin sunumu, aktarimi ve deneyimlenmesi sureclerinde
artinlmis gercgeklik (AR) ve sanal gergeklik (VR) teknolojilerinin rolini degerlendirmeyi
amaclamistir. Elde edilen bulgular, AR ve VR teknolojilerinin kiiltirel mirasin korunmasinin
yani sira bireylerin bu miraslar ile kurdugu duygusal ve biligssel bagi da derinlestirildigini
gostermektedir. Calisma kapsaminda incelenen muzeler, kullanilan AR ve VR
teknolojilerinin nasil uygulandigini ve hangi yonlerden deneyimleri donustirduguni
gostermesi acgisindan anlaml 6rnekler ortaya koymustur. Pera Muzesi ve Van Gogh
Muzesi gibi sanat odakli mizelerde kullanilan bu teknolojiler, ziyaretgileri sanatginin
ic dunyasina taslyan deneyimler sunarken; Sanxingdui ve Akropolis muzeleri tarihsel
atmosferin sanal ortamlarda yeniden inga edilmesini ve gecmise yolculuk yapilmasini
mumkidn kilan uygulamalar gelistirmiglerdir. Bu gibi 6rnekler duyusal ve bilissel
etkilesimlerin kaltlrd ve kultdrel miraslan anlama ve 6grenme agisindan ne kadar
etkili olabilecegini ortaya koymustur. Ote yandan arastirma igerisinde bu teknolojilerin
uygulanmasina dair bazi sinirliliklar dikkat c¢ekmistir. Teknik altyapr eksiklikleri,
kullanicilarin bu tarz teknolojiler ile muze ortamlarinda ilk kez kargilagmasi gibi faktorler
surecin gelistiriimesi gereken yonlerini aciga ¢ikarmistir. Ayrica duyusal deneyimlerin
her zaman anlamli bir bag donisemeyebilecegi, 6zellikle de icerik tasarimi yeterince
guclu degil ise kullanilan teknolojilerin ve yagsanan deneyimlerin ylzeysel kalabilecegi
de g6z oniinde bulundurulmaldir.

Sonug olarak AR/VR uygulamalari, kilttrel mirasin dijital donidsim boyutunda énemli
firsatlar sunmaktadir. Ancak teknolojilerin etkili, strduruilebilir ve anlamli bir deneyime
donusebilmesi igin dncelikli olarak kullanici odakli olmasi 6ne ¢ikarilarak guglu bir igerik
tasarlanmasi ve saglam bir teknik altyapi ile desteklenmesi gerekmektedir. Bu baglamda
geleneksel muzecilik anlayist ile dijital cagin olanaklari arasinda dengeli bir entegrasyon
saglanarak, gelecekte kulttirel miraslarin daha genis kitlelere aktariimasi konusunda kilit
bir rol oynayacaktir.
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OzET

Arastirma, Dodu mistisizmi ve islam tasawufunun Bati diisiincesiyle karsilagtirmali
olarak ele alinmasini ve bu felsefi yaklagimlarin modern ve ¢agdas Turk resim sanatindaki
yansimalarini incelemektedir. Calismada, Dogu felsefesinin donglisel zaman anlayisina
dayali mistik bakis acisinin, sanatin kavramsal ve bicimsel yonleriyle nasil bir etkilesim
icinde oldugu tartisiimaktadir. islam sanatinda énemli bir yer tutan geometrik sembolizm
ve dairesel formlar, evrenin donguselligini ve ilahi dlzeni temsil eden simgeler olarak ele
alinmistir. Makalede, Bati sanatindaki geometrik soyutlamalar ve modernist hareketlerin
Dogu sanatindan nasil etkilendigi incelenmis, Bauhaus, Konstruktivizm ve Kibizm gibi
akimlarin islam sanatindaki geometrik desenlerle olan benzerliklerine vurgu yapilmistir.
islam tasavvufunda dairesel formun anlami, Mevlevi sema tdrenleri ve islam sanatinda
dongusellik baglaminda ele alinmig; bu formun hem mistik hem de sanatsal bir anlatim
araci oldugu ortaya konulmustur. Tirk kiltirinde dairesel sembolizmin yeri ve islamiyet
oncesi ve sonrasi sanattaki dontstmleri degerlendirilmistir. Calismanin son bolimlerinde,
Erol Akyavas ve Gulsun Erbil gibi modern ve ¢gagdas Tirk sanatgilarinin eserlerinde mistik
donguselligin ve dairesel formun nasil kullanildigi analiz edilmistir. Cagla Saydagd Karter'in
calismalarinda dongusellige ve dairesel bigimlere verdigi onem, 6zellikle Cark projesi
baglaminda detayli bir sekilde ele alinmistir. Aragtirma, Dogu ve Bati disuincesinin sanat
tizerindeki etkilerini, islam tasavufunun estetik anlayisini ve cagdas Tiirk resim sanatinda
mistik doénguselligin nasil bigcimlendigini ortaya koyarak, sanatin tarihsel ve kilturel
baglamlarini degerlendirmektedir.

Anahtar So6zciikler: Dongiisellik, kozmoloji, mistisizm, tasavvuf, cagdas Tiirk resmi

ABSTRACT

This study compares Eastern and Islamic mysticism with Western thought and analyzes
the reflections of these philosophical approaches in modern and contemporary Turkish
painting. The article discusses how the mystical perspective of Eastern philosophy
based on the cyclical understanding of time interacts with the conceptual and formal
aspects of art. Geometric symbolism and circular forms, which have an important place
in Islamic art, are considered as symbols representing the cyclicity of the universe and
the divine order. The study also examines how geometric abstractions and modernist
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movementsin Western artwere influenced by Eastern art,and emphasizes the similarities
of movements such as Bauhaus, Constructivism and Cubism with geometric patterns in
Islamic art. The meaning of the circular form in Islamic mysticism is discussed in the
context of Mevlevi sema ceremonies, and cyclicity in Islamic art. This form is refered as
both a mystical and artistic means of expression. The importance of circular symbolism
in Turkish culture and its transformations in art before and after Islam are evaluated. In
the final sections of the study, how mystical cyclicity and circular form are used in the
works of modern/ contemporary Turkish artists such as Erol Akyavas, Gulsiin Erbil are
analyzed. The emphasis of cyclicity and circular forms in Cagla Saydag Karter's works is
discussed in the context of her Cark project. The research evaluates the historical and
cultural contexts of art from a broad perspective by revealing the effects of Eastern and
Western thought on art, the aesthetic understanding of Islamic Sufism and how mystical
cyclicity is shaped in contemporary Turkish painting.

Keywords: Circularity, cosmology, mysticism, sufism, contemporary Turkish painting

1. Giris

Tarihsel gelisim surecinde, medeniyetlerin, evreni ve kendi dinyalarini yorumlama
rittelleri farkl birgcok seye donusmustur. Gorsel imgeler de bunlardan bir tanesidir.
Kdltarlerin dinyayi algilama bicimleri, en genel perspektifle, bolgesel, cografi, sosyolojik
faktorler ve dini inaniglar nedeniyle farklihk gosterir. Bu farkhliklarin, toplumlarin kalttr
haritalarini ortaya ¢ikartarak, toplumsal sanatinin buyuk bir bélimini olusturduguna
inanilir.

Bu baglamda, tarih boyunca Dodu ve Bati felsefelerinin imgeyi ele alislan farkhhk
gostermigtir. Calismanin ilk boliminde bu iki felsefenin tanimlanmasindaki ve zaman
anlayisinin yorumlanmasindaki farklar tizerinde durulmustur. Dogu mistisizmi, kaynagini
kozmosun hareketlerinden alan donglsel zaman anlayisina inanir. Dongusellik, evrenin
sirekli bir dongu halinde oldugunu; gokylizinlin hareketlerinin, doga, insan ve zamanin
sonsuz dongunun birer parcasi oldugu gorusini ifade eder. Bu gortise gore, insanin
kendi i¢ diinyasinda da bir déngiisel hareket vardir. insanin bu i¢sel déngiisti, stirekli bir
arayis ve varolussal yolculuk olarak da gorulebilinir. Daire formu, insanin devam ettigi bu
yolculugun sembolik bir ifadesidir diye disunulebilinir. Bu yolculugun bir daire icinde
gerceklestigi ve surekli baslangic noktasina geri donuldigi inanci gozlemlenebilir.
Bu inanci tasiyanlar icin geometrik sembolizm ve ézellikle daire formu Dogu ve islam
mistisizminde ¢ok dnemlidir.

Takip eden bolimde, mistisizmin ve islam tasavvufunun resim sanatina bakisi ve Bati
dusuncesiyle arasindaki farklar Gzerinde durulmustur. Bati disuncesi, ronesans ve
romantizm déneminde imgenin ifade edilisinde mimesis anlayigiyla perspektif yolu ile
betimleme yaparken, Dogu diisiincesiicinde dnemli biryere sahip olan islam sanati genel
olarak figiirleri gizleyerek anlatma yolunda ilerlemekteydi. islam tasavvufunun sanat
anlayisinda amag, tasvir icermeyen gesitli anlati ydontemlerini arayarak sanatin zaman ve
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mekan degerlerinden kurtulmasiyla en soyut digtinceye varmak olarak diistinilebilir. Bu
dusunce, resim sanatini kavramsal bir bakig agisi ile dederlendirmistir.

Calismanin ilerleyen bolumlerinde ise geometrik bigimlemelerin Dogu ve Bati sanat
anlayislarindaki etkilesimi, Islam tasavvufunda dairesel sekillerin anlami ve Turk
kaltirinde dairesel sembolizm anlayiglari Gzerinde durulmustur.

Son bodlume yaklagirken, Turk cagdas resim sanatinda Erol Akyavas ve Gulsin Erbil
gibi modern/cagdas Tirk sanatcilarin, Dogu mistisizminden referanslar alan, mistik
donguselligi ve daire formunu 6zgun bir resim tavri ile yorumlayan eserleri mercek altina
alinmistir. Bu bélimde incelenen sanatgilar kronolojik siralamayla ele alinmistir.

Calismanin son boliminde Cagla Saydag Karter'in calismalarinda donguselligin ve
dairesel formlarin etkileri anlatilmigtir. Karter'in, ‘Cark Aydinlik’ ve ‘Cark Karanlk’ isimli
projesi detaylandirilarak, gecmisten gelen kultirel mirasin gagdas sanatin diliyle nasil
yeniden uretilebilecedi anlatiimistir.

2. Dogu Felsefesinde Mistisizm ve islam Tasavvufunun Bati Felsefesi ile
Karsilagtirilarak Incelenmesi

Dogu felsefesi denildiginde so6z edilen felsefe gelenekleri Hindistan, Cin, islam,
Afrika, Japonya ve iran felsefeleridir. Oryantalist bir diisiince ile Dodu disiincesi,
Bati dusuncesinin kapsamadidi bir gelenek olarak da tanimlanabilir. Dogu felsefesi,
mistisizmin dogdugu ve gelistigi bir zemin olmustur. Bati dislince geleneginin ise Antik
Yunan donemi ile bagladigi dasunultr. Bati felsefesi; estetik, etik, epistemoloji, mantik,
fizik ve felsefe tarihi gibi alt disiplinlere sahip rasyonel ve sistematik dislince gelenegini
benimsemektedir. Bu baglamda, Bati felsefesi akilciligi temsil ederken, Dogu distince
gelenegi ise mistik, mitolojik, ya da simgesel ve sezgisel olani temsil etmektedir seklinde
degerlendirilebilinir. Dogu mistisizminin, duyumsal olarak, insanin evrenle uyum icinde
yasayacagi bir iligki kurmasini amacladigi dusunalar.

Her ne kadar farkhliklariyla 6n planda olsalar da Dogu ve Bati felsefeleri birbirlerini strekli
olarak etkilemiglerdir. Bati felsefesi ve Dodu duglince gelenegi arasinda mistisizm ve
mistik deneyimlere yonelik farkh yaklasimlar bulunmaktadir. Dogu ve Bati felsefesinde
mistisizm kavramlarinin ele alinisiOpen Al'da sorgulandiginda su cevap elde edilmektedir:
Bati felsefesinde mistisizm, genellikle Hristiyanlik icinde ortaya cikar. Mistisizm, tanrisal
deneyimlere ulasma c¢abasidir ve dini inanglara dayandigi duagtnulir. Bati mistisizmi,
Platon, Plotinus ve Meister Eckhart gibi filozoflar tarafindan da ele alinmistir. Bu mistik
dusunurler, ruhani bir deneyimin bireysel bir yolculuk oldugunu vurgulayip ve Tanri'ya
birlige ulagmanin 6nemini 6ne stirmuslerdir (OpenAl, 2023).

Orta Cag doneminde Bati felsefesinin tasinip gelistiriimesi ancak Dogu
sayesinde mumkun olabilmistir. Dogu felsefi anlayislari, mistik topluluklarla
evrimleserek Bati felsefelerini etkilemiglerdir. Pythagoras Misir'da gecirdigi
yillarda bu felsefenin etkisine girmisti. Bati'ya gore geride ve asagi konumda
degerlendirilmisse de ayni zamanda gesitli Dogu imgeleri (Sufizm, Budizm,
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Taoizm, Hinduizm ve KonfligylUsculik), Bati uygarhgini kuran, 6zelestiriye
acan ve sorgulayan bakis agilarina da hayat vermistir. Schopenhauer ve
Nietzche gibi Batili filozoflar Dogu diistincesinden etkilenmis, belli dustinsel
temalari Bati felsefesine tagimiglardir. (Bal, 2009, s. 43-44)

Bati ve Dogu dusunce sistemleri, zaman ve tarih kavramlarini farkli sekillerde ele
almiglardir. Tarihe dairyorumlar genellikle ikiana yaklasima dayanir: dongusel ve dogrusal
anlayis. Bu iki bakis acisi hem kaynaklari hem de ortaya koyduklari iddialar bakimindan
birbirinden ayrilir. Irgat bu baglamda soyle ifade eder: “Ddngusel tarih gorisu, dogadaki
gibi tarihte de olaylarin tekrar ettigini 6ne ¢ikar. Ote yandan dogrusal tarih goriis,
zamanin bir baglangic noktasindan baslayarak belirli bir sona dogru ilerledigini savunur”
(Irgat, 2017; akt. Nebati, 2019, s. 5).

Dongusel zaman algisinin temelinde evrenin ritmik hareketleri oldugu dusunaldr.
Gokyuzinin dongusel devinimi, doda olaylari, insan yagsami ve zaman kavrami, sonsuz
bir evrensel donglnin pargalari olarak gorulir. Bu bakis agisina gore, evren surekli olarak
kendini tekrar eder ve bu dongl en basa, yani ilk ¢ikis noktasina geri doner.

Déngiisel zaman anlayisi ile MO 5000-4000’lerde Hint cografyasinda, Mezopotamya'da
ise MO 2000'lerde karsilasildidi disiinilmektedir. Bu géris, gdksel cisimlerin diizenli
hareketlerinin ve bu hareketlerin etkilerinin gézlemlenmesi sonucu ortaya ¢ikmigtir.
En temel gozlemler dinyanin kendi etrafinda dénmesi ve bunu takip eden diinyanin
gunes etrafindaki ve ayin dinya etrafindaki hareketleri olmustur. Butlin bu hareketlerde
ilk ddnmeye baglanan noktaya geri gelinmesi, zamanin dénguselligini ve basa dénerek
devam edecegi duslncesini dogurmustur.

Gunes'in ve Ay'in hareketlerinin de temel etkileri vardir. En eski zamanlardan itibaren
insanlar Gunesg'in hareketlerini g6zlemleyerek zamani tahmin etmeye ¢alismislardir. Bu
surekli tekrar eden hareket zamanin bir dongu seklinde ilerledigi dislncesini ortaya
cikarmistir. Uslu'ya gore (Uslu, 2019, s. 31-32), zamanin ne zaman ortaya ciktigi degil,
onun tekrar eden yapisi esas konudur. Antikgag filozoflari doganin degismeyen, istikrarli
bir diizen icinde hareket ettigine inanmiglardir. Bu gorisu tarihe uyarlayarak, tarihsel
siireci sonsuz bir déngii olarak degerlendirmislerdir. Ornegin Stoacilar, “insan hayati
doganin hi¢c degismeyen yapisindan dodar ve sonunda yine o yapinin icine doéner”
diyerek zamanin gevrimsel niteligine dikkat cekmislerdir. Platon ise idealar kuramindaki
degismezlik ve dizen duslncesini, gokyltzindeki dairesel ve dizenli hareketlerden
ilham alarak, evrenin sonsuzca donup duran ve kendini yenileyen bir yapiya sahip
oldugu fikrine baglamistir. Ardindan Aristoteles, dairesel hareketin kusursuzluguna
vurgu yaparak, bu tur bir hareketin dogrusal olanlardan daha oncelikli, strekli, mutlak
ve mitkemmel oldugunu dile getirmistir. Hinduizm, Budizm gibi dinlerin yaninda iran ve
Cin dusiincelerinde de déngiisel bir zaman diislincesi bulunmaktadir. islam mistisizmi,
dongusel zamana, surekli dontsume, birlik kavramina ve evrensel baglantilara vurgu
yapmaktadir.

Sonug olarak, Dogu felsefesinde mistisizm ve islam tasavvufu, Bati felsefesiyle benzer

ve farkl yonleri olan dnemli kavramlardir. Bati felsefesinde mistisizm, Hristiyanlik iginde
tanrnisal deneyimlere ulagma arayisini igerir. Dogu mistisizmi, Hinduizm ve Budizm gibi
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geleneklerde derin bir icsel deneyim arayisini igerirken, islam tasavvufu, Tanri’'nin icsel
deneyimi ile ruhani birlige ulagmayi hedefler.

2.1. Mistisizmin ve islam Tasavvufunun Bati Diisiincesi ile Karsilagtirilarak Resim
Sanatina Bakisi

Mistisizmin kelime anlamlarindan biri gizemciliktir (TDK, 2011). Mistisizmin, metafiziksel
veya dini deneyimlere ulasmayr amagclayan bir ruhsal hareket olduguna inanilir. islam
tasavvufu, islam geleneginde mistik bir yaklasimi temsil eder ve daha dnceki béliimde
bahsedildigi Uzere, ruhsal tecrubelerin, icsel aydinlanmanin ve Tanri'ya ulagmanin 6zgin
yollarini vurgular.

Bati resim gelenegi, tarihsel sure¢ boyunca cesitli donemlerde farkli estetik ve disinsel
yaklagimlarla bicimlenmistir. ROnesans ile birlikte Bati'da, perspektif kullanimi, anatomi
bilgisi ve nesnelerin dogaya uygun bir gerceklikle resmedilmesi gibi unsurlar 6nem
kazanmis; sanat, gorsellige ve estetik begeniye odaklanan bir alan haline gelmistir.

Bu dogrultuda Bati kulturd, 6zellikle Ronesans’tan itibaren, tasavvufun igsel ve sezgisel
yaklagsiminin aksine, gorsel algiya, yani gozilin fiziksel (retinal) gérme yetisine dayali
bir perspektif anlayisini benimsemistir. Ote yandan, Dogu kiiltiirleri —dzellikle islam
tasavvufunun etkisinde sekillenen Orta Dogu sanat anlayisi— minyatlir sanatinda
gorulen, ilk bakista naif gibi duran fakat Tanrisal bakisin sezgisel ve mistik boyutunu
temsil eden bir estetik yonelimi 6ne gikarmistir.

Bati disuincesinde rastlanan ugleme ilkesi —zaman, mekan ve konu birligi; ya da baba,
ogul ve kutsal ruh ucglisu— belirli bir dogmatik gergeve igerisinde degerlendirilebilir.
Buna karsilik Dogu anlayiginda oncelikli olan, eserin kendi i¢c mantigiyla sezgisel ya da
ilhama dayali bir bilgiyi ortaya koymasi ve bu yolla izleyiciye ulasabilmesidir.

Tasavvufi yaklasima ve Islam mistisizmine goére sanat, dis diinyanin birebir kopyasi
olmaktan oOteye gecerek, manevi ve metafizik deneyimlerin semboller araciligiyla
ifadesine donusebilir; boylece izleyiciyi i¢sel bir kesfe davet eder. Bu dusunce yapisi,
sanat yoluyla hakikatin akil yerine sezgiyle kavranabilecegini ve sanatginin tim araci
unsurlari aradan cikararak kendi i¢ diinyasina donlip oradan yola c¢ikarak 6zgun bir
anlatim dili olugturabilecegini 6ne surer. Bagka bir ifadeyle, mistisizm, sanatgiya bigcimsel
yapilarin 6tesine gecerek sanat eserini donugtirme ve derinlestirme yetisi kazandiran
yaratici bir gigtur.

Sanatginin i¢sel olarak tasidigi gizemli 6z, yani onun kigisel mistisizmi, adeta bir parmak
izi gibi ona 6zgudur. Bu mistik nitelik, sanat¢inin eserine Tanrisal bir boyut kazandirarak
izleyicide derin bir hayranlik ve cosku duygusu uyandirabilir. Byle bir derinlik arayisinda
ortaya cikan eserler, igerik bakimindan mistik temalarla iligkilendirilir. Daha dnce de
vurgulandigi gibi, mistisizm sanatginin yaratim siirecinde Tanri ile birlesme ve bu birlesik
varolugu sanat yoluyla yasama arzusunu icerir. Eroglu bu durumu su sekilde acgiklar:
“Mistisizm, bilincin ortadan kalktigi anda ortaya cikan en yuce insani haldir ve bu,
sanatc¢inin eser araciliiyla Tanrisalhiginicerigine dahil olmasi seklinde de yorumlanabilir”

217

manifest’ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

(Eroglu, 2018, s. 34-35).

Dogu mistik anlayigi, insanin evrenle ve gevresiyle uyumlu bir iliski kurmak amaciyla
c¢ogunlukla, sanattan faydalandigini disunuir. Dogu mistisizmi ve estetik anlayisini temsil
eden sanat gorusunun temelleri oldukga eskidir.

Dogunun bilgisi egyaya hakim olmaktan ¢ok, insanin i¢ gelisimini gozeten
bir bilgidir. Mutlak hakikatin bilgisine, yani marifete varma yolunda bir
gelisim. Bu egyanin ihmali anlamina gelmez, esya hakkinda edinilen
bilgilerin insani ve ihtiyaglarini agmasina hi¢bir zaman izin verilmemistir.
Dogu medeniyetlerinin 6ziinde, esya hakkinda edinilen bilgilerin birbirine
eklenmesiyle elde edilen ilerlemenin bilingli bir inkén vardir. Doguda
teknoloji bu yiizden cogu zaman fantezide kalmistir. (Bal, 2009, s. 57-58)

Bati'da sanatcilar baslangicta daha ¢ok kutsal temalarla sinirli bir hayal glictine sahipken,
Dogu’'da sanatcilar dini baskilardan siyrilma arayisi igindeydiler. islam’daki “tasvir yasagi”
ve dogadaki varliklarin birebir kopyalanmasinin mimkuin olmadigi disuncesi, Dogulu
sanatcilan figuratif anlatimdan uzaklastirarak soyutlamaya yonlendirmistir. Bu durum,
sanatcinin figlirl neredeyse cansizlastirarak daha sembolik ve soyut bir anlatima
gecmesine neden olmustur. islam tasavvufu gibi mistik diisiince sistemleri, resim
sanatinin islam kiiltiiri icinde bir gelisim zemini bulmasina katki saglamis, sanatcilara

kavramsal derinlik arayigina yonelme firsati sunmustur.

Tansug@'a gore (Tansug, 1976, s. 86), Arabesk, sanatginin uzamsal algiy1 asarak, en soyut
dusunce bicimi olan matematiksel diizeye ulastigi bir sanat anlayisidir. Bu nedenle yildiz
desenleri ve dairesel, kare, iggen ya da elips gibi geometrik semboller Dogu sanatinda
biyiik 65nem tasir. insan figiirii sade geometrik bicimlerle ifade edilmeye baslandiginda,
bu yapilarin iginde derin bir anlam tagidigina inaniimistir.

Dogu estetiginde, hayali bir gerceklik yaratiminda ‘eleme’ kavrami temel bir rol oynar.
Gercekligin soyutlanarak kurmaca bir diinya olusturulmasi sirecinde, dis diinyadan bazi
unsurlar bilingli olarak disarida birakilir. Bal'a gore, Dogu estetigi, dis diinyayi soyutlarken
semboller ve alegorilerden yararlanir. Bu imgelerin ardinda ise somut olaylar ve varliklar
yer alir. Boylelikle sanat, goriinenin otesine gecerek sembolik bir anlatim yaratir. Bu
surecte eleme, 6nemsiz veya detay olarak degerlendirilen 6gelerin ayiklanmasi anlamina
gelir. Soyutlamayla birlikte yapilan bu eleme, beraberinde diizenleme (istifleme) ilkesini
getirir. Stilizasyon olarak bilinen bu dizenleme, eserin anlam yapisini, geometrik
kurgusunu ve kompozisyonunu sekillendirir (Bal, 2009, s. 53).

Schuon'agore, Dogu'nun geleneksel sanatlarinda sanatgiyiyonlendiren unsur ‘nesne’'dir.
Oysa Bat'da modern sanatgi, yaratim surecinde tamamen dunyevi kisiligini ve bireysel
tutkulariniesere yansitan bir ‘6zne’ rollinu Ustlenir. Bu yaklasim, ylksek diizeyde 6zgunlik
arayisinin ve gugli bir tutkunun nedenidir (Schuon, 2012, s. 72-77).

Perspektifin kullanilmamasiyla birlikte, Dogu resmi zaman ve mekanla ilgili sinirlari

ortadan kaldirarak anlatimda ¢atismay1 6nleme amaci tasimistir. Bu sayede bir hikaye
kahramani rahatlikla dinyanin bir ucundan digerine ya da hayali bir aleme gecebilir.
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Zaman ve mekanin anlamini yitirdigi bu sanatsal diizlemde, siirlerde, resimlerde ya da
anlatilarda kahramanlar yalnizca sanatginin hayal diinyasiyla var olabilir ya da tamamen
yok edilebilir. Resim sanatinda perspektifin inkariyla, Dogu sanati, hikdyede zaman ve
mekan yoksunluguyla bu catismay1 onlemek istemistir. Hikdye kahramani diinyanin bir
ucundan digerine, hatta bilinmedik bir diinyaya rahatca gidebilir. Mek&n ve zaman da
ortadan kalktigi icin, her sey imkan dahilindedir. Resimde, siirde ve anlatilan hikayelerde
kahramanlar tamamen sanatginin hayal gticliyle var ya da yok olurlar.

islam tasavvufunda resim sanati, igsel bir yolculugun ifadesi olarak goriilebilir.
Sanat eserini olusturan, uzay, sekil, 11k, renk gibi bitin unsurlar, bu goris acgisindan
incelenmesi gerekir. Burada resimler, Tanri'ya ulasma veya i¢sel bir birligi ifade etme
cabalarinin araci olarak kullanilabilir. Arapga yazili kelimelerin veya kuran ayetlerinin
resimlerle birlestirildigi hat sanati da bu yaklasimin bir 6rnegidir.

Buanlayisagore, bir sanateserinde kendiniarayanigselyolculuga ¢cikmis olanruh; sayilari,
cizgileri ve renkleri retinal gorus ile degdil icgoruyl kullanarak olusturacaktir. Sanatg,
sectigi ifade sekli icinde, varligin ic ve dis kavramlarini bitinlestirerek, aydinlanmaya
ulasabilecegine inanmaktadir. Bu perspektifte, islam tasavvuf diisiincesinde karanlik
olan distan yola cikilarak, aydinlk olan ice yonelindiginde, aydinlik ve karanhgin, i¢c ve
disin battinselligi kavrandiginda, anlama ve hakikate kavusabilmenin mimkin olduguna
inaniimaktadir.

Mistisizm ve islam tasavvufunun resim sanatina bakis acisi Bati disiincesi ile
karsilastirldiginda, bu boélimde belirtildigi Gzere, farkliliklar gostermektedir. islam
dusuncesinde, dinitemelli evren tasavvuru, dogasi geregifigire ve doga betimlemelerine
yaklagimi agisindan Bati ve Hristiyanlik anlayisindan ayrilir. Bu gercevede, figurin stilize
bir nakisa dontismesinin zorunlu oldugu dastnultr. Belirtilen yaklagimlar, resimlerin
sembolik ve ruhsal ifadelerini vurgular ve izleyiciyi i¢gsel bir yolculuga ¢ikarma amacini
tasir. Bu dusuincenin devami olarak, resim sanati kavramsal, geometrik ifadenin sik¢a
kullanildigi ve soyut bir bakis agisi ile degerlendirilmigtir.

3. 20.yiizyilda Mistik Geometrik Bicimlemelerin Dogu ve Bati Sanat Anlayislarinda
Etkilesimi ve Ele Alinis Sekli

insanda soyutlayici yetenek baska bir deyisle gézlemlerini sembolik, sematik bicimlere
dokme yetisi ilk caglardan ¢cok daha sonralan gelisip guclendi. Yazi yazmak istedi de
gene soyutlayici yetenegin bir sonucu olarak ortaya ¢iktl. Bu ¢aglarda basit geometrik
bicimler, zikzaklar, svastikalar (gamali hag bigimleri), spiraller glindelik esya seramik vs.
Uzerinde ve ayni zamanda ruhsal bir ifade dizeninin taslyicisi olarak da yerlerine almaya
koyuldular. Resim sanatgisi artik insan ve hayvan figlrlerine de sematik, sembolik bir
bicim dlinyasi i¢cinde farkl bir rol vermeye basliyordu (Tansug, 1976, s. 66).

19.yUzyildan itibaren Batili sanat¢ilarin dodaya ve nesnelere yaklasimi koklu bir degisime
ugramistir. Bu donemde tarih ve arkeolojiye duyulan ilgi artmig, Osmanl topraklarina
gelen Batili bilim insanlari ve sanatgilar gesitli gdzlemler ve arastirmalar yapma amaci
tasimiglardir.
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Batili ressamlar dncelikle dogayla baglarini koparmayan minyatiirden etkilenmislerdir.
Minyatlr sanatinda doga, suslenmeden, perspektiften uzak, dekoratif bir anlayis
icinde saf ve yalin bigimlerle verilmektedir. 1900’lU yillarin basinda dogaya ilgisi devam
etmekte olan Batil sanatgilar, doganin naif ifadesini gorduikleri Japon resminden
ve Dogu minyatlrlerinden etkilenmekle birlikte bu donemde minyatlr uygulamasi
yapmamislardir. Amaglari renklerin saf ve bigimlerin gdlgesiz olarak verilmesinin plastik
etkilerden faydalanmaktir.

Japon resimlerinde ve islam ile Hint minyatiirlerinde gériilen bu ézellikler sayesinde
Batili sanatgilar, yeni anlatim bicimleri ve 6zgun bir estetik arayisiyla Dogu sanatina
yonelmislerdir. Bu ilgi, 6zellikle Fransa, ingiltere ve italya'da bir oryantalizm akiminin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Empresyonizm ve kiibizm dislincesinin bir devami
olarak ortaya ¢ikan soyut sanat, yepyeni bir evren goruginu temsil etmisgtir.

Dogu sanatinda ise geometrik bicimlemeler, geleneksel sanat formlarinda ve 6zellikle
islam sanatinda énemli bir yer tutar. islam sanatinda geometrik desenler, dini sembollerin
ifade edilmesi, kutsal mekanlarin stslenmesi ve evrensel bir dizenin temsili gibi gesitli
amaglarla kullanilmisti. Geometrik bigimler, kademeli olarak tekrarlanan 6geler ve
simetri prensipleriyle yapilan kompleks desenler seklinde ortaya ¢ikmistir.

Bu geleneksel geometrik bigcimlemeler, Bati sanatinda da kesfedilerek yeni bir ilham
kaynagi olmustur. Dogu sanatlarina karsi ilgi, 6rnegin, Henri Matisse'de olur. Bazi
resimlerinde de hali ve kilimin ayni kompozisyon 6zelliklerine rastlanmaktadir.

Paul Klee, islam hat sanatindan ilham aldiginda, bu gelenegin dgelerini 6zgiin sanat
anlayisiyla harmanlayarak kendi estetik sistemine uyarlamistir. Kilic’a gore, Klee'nin
isaretlerden olusan duzenlemeleri, klasik hat sanatindaki bazi kompozisyonlarla
karsilagtinldiginda; ¢izgi, nokta ve leke gibi elemanlarin yigilmasi yoluyla elde edilen
yapilar ile Miro, Kandinsky ve Klee'nin soyut duzenlemeleri arasinda dikkat c¢ekici bir
benzerlik gozlemlenebilir (Kilig, 2010, s. 60-61).

Kih¢'in da vurguladigi Gzere, modern resimde ¢izgi, nokta ve leke gibi temel gorsel 6geler,
simgesel biryapiya burinerek ifade araclarina dontismustuir. Bu alanda 6ncu kabul edilen
Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Joan Mir6 gibi sanatgilar, Buzul Cagi 6ncesine aitisaretsel
resimlerden, Eski Misir hiyerogliflerinin tasidigi sembolik anlamlardan, Cin ve Japon yazi
sistemlerinden ve 6zellikle islam sanatindaki harflerin simgesel degerlerinden yodun
sekilde yararlanmiglardir. Hat sanatinda kullanilan bazi kompozisyon semalari ve kurallar,
bu modern sanatcilarin gelistirdigi ¢izgi, nokta ve leke temelli soyut duzenlemelerle
karsilagtinildiginda dikkat ¢ekici benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir.

islam diisiincesinin, nesnel temsillerden uzak durarak hakikate yénelen tavri, cagdas
sanatin 6zde aradigi soyut gergeklik ile benzer bir zeminde bulustugu disunulebilir. Bu
nedenle cagdas sanatcilarin islam sanatlarindan etkilendiklerini sdylemek miimkiindiir.
Doganin geometrik bigimlerle ¢cézimlenmesi gerektigi inanci tasiyan Batili sanatgilar,
bu ¢dziimleme sonucunda elde edilen bigimlerle, resmi 6z anlatimina kavusturmayi
amagclamiglardir.
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Bati'da soyut sanatin gelisiminde iki temel yonelim dikkat gceker: biri geometrik soyutlama,
digeri ise lirik soyutlamadir. Geometrik soyutlama, nesnelerin ya da figurlerin gorsel ya
da akilci planlarina dayali olarak, onlarin belirli geometrik kaliplara dontstirtlmesi ve
bicimsel olarak sadelestirilmesidir. Bu suregte bazi detaylar bilingli bigimde diglanir ve
dogayadairgoruntiler geometrik formlarlayeniden sekillendirilir. Pablo Picasso, Georges
Braque ve Fernand Léger gibi sanatgilar bu yontemi kibist eserlerinde uygulamislardir.
Lirik soyutlama ise, nesne ya da figiriin dogrudan gorinirligunu ortadan kaldiran,
serbest firca darbeleri, boya kazimalari, boyanin ylizeyde serbestge yayilmasi ve spatula
kullanimiyla yaratilan siirsel, duygusal ylizey dokularina dayanir (Bal, 2009, s. 74).

Bu ¢ercevede degerlendirildiginde, 20. ylzyilin baslarinda dne ¢ikan ve ¢agdas sanatin
onlnd acan kubist ve fovist sanatgilar —Picasso, Matisse, Gauguin, Mondrian, Miré,
Kandinsky, Klee gibi isimler— Japon sanati, Afrika kabile estetidi ve islam sanatlariyla;
ozellikle de minyatur, hal, kilim desenleri ve hat sanatiyla bicimsel diizeyde benzerlikler
sergilemistir. Ozkan Eroglu da bu konuda séyle demektedir:

Bati kendi sanatini ¢6ziimleme yoluyla anlayabilir, fakat Dogunun sanatini
¢6ziimleme yoluyla anlamasi pek mimkin degildir: “cinki ¢cézimleme
lineer mantik izleyen Batili bir ydntem, Dogulu denen diinyalara ise sezerek
ve hissederek ulasilabilir ya da ulasilamaz. Kaldi ki Dogunun da kendiiginde,
ornegin bizim bir Hindu'nun diinyasina nifuz etmemizin mimkiin olmamasi
gibi 6nemli farkliliklar vardir. Bati zamanin “lineer” olmasina karsilik,
Dogunun ¢ogu toplumunda zaman donguseldir. Batt mizigi “cizgisel”, hatta
“matematiksel” olmasina ragmen Dogudaki miizik sarmaldir. (Eroglu, 2015,
S.12).

Bu bolumde anlatildigi tzere, geometrik bicimlemelerin kullanimi, Dodu mistisizmi,
islam tasavvufu ve Bati sanatinda etkilesim icinde oldugu gérilmistiir. Sanatgilar, farkli
kaltlrlerden ve disiplinlerden ilham alarak geometrik bigimlemeleri kendi eserlerinde
kullanmiglardir.

4. Tasavvufta Dairesel Sekillerin Anlami

Tarih boyunca, pek gok toplum inanclarini aktarmak ve yaymak i¢in bazi temel sembolleri
kullanmigtir. Bu sembollerin baglcalari daire, Uggen ve kare olup, yalnizca dini anlamlar
tasimakla kalmamis; mimaride, el sanatlarinda ve gorsel sanatta da derin anlamlarla
yuklenmiglerdir. Bu sekiller arasinda, en eski ve en kutsal kabul edilen form “daire"dir.
Dairenin dikkat ceken en 6nemli yonu, bigimsel olarak Glnesg'e ve Ay'a benzetilmesidir.
Gunes, evrenin olusumu ve doda Uzerindeki etkisi nedeniyle pek ¢cok kadim inang¢
sisteminde merkezi biryere sahiptir. Nitekim, ilk dénem dinlerinde bag tanrilarin genellikle
glnesle 6zdeslestirildigi gortilmektedir. Gogebakan'a gore, “Daire ve gliines sembold,
kimi donemlerde tek tanrili dinlerde de Tanrisal bir simge olarak degerlendirilmistir.
Ronesans resimlerinde ya da fresklerinde azizlerin baglarinin ¢gevresinde betimlenen
hale, bigim ve renk agisindan giinesi cagristirmaktadir” (Gogebakan, 2017, s. 28).

Daire motifi, eski glines kultlerinde, mitolojik anlatilarda, meditasyon amacli gorsellerde
ve hatta modern yasamin farkh alanlarinda yasamin bitinliginu simgeler. Bu yonuyle,
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daire ya da kire bicimi, tamlik ve birlik fikrinin bir temsili olarak degerlendirilir. Baglangici
ve bitisi olmayan yapisi sayesinde daire, yasami en yalin ve en kapsayici sekilde anlatan
form haline gelmistir. Mukemmelligi ¢cagristiran bu bigim, insanlarin varolusa ve inanca
dair ortak sezgilerini ve duslnsel egilimlerini de yansitir.

Gunes ve Ay ile tasidigi gorsel benzerlik dolayisiyla kutsal bir anlam ytklenen daire, ayni
zamanda evrende baslangici ve sonu olmayan bir donglyU de hatirlatir. Bu yonuyle,
mistik disunce sistemlerinde 6nemli bir sembol haline gelmistir. Erim ve Onan bu
konuda sOyle demektedir:

Bireylerin yasantilari, inanglari, bilingli deneyimleri ve kalitimsal 6zellikleri
temelinde olusan ilk imge olarak daire, ilk digavurumlar nedeniyle sanatin
verisi haline gelmistir. insanlik hakkinda kalitimsal olarak elde edilen ilk
dairesel imge verileri olarak, yasamin ilk yillarinda g¢izilen mandalalar
gosterilebilir. M.O. 5500 yillarina tarihlenen Gébekli Tepe ve Stonehenge
gibi yerlesim bolgelerinden ya da Samanist kabilelerin ritiellerinden elde
edilen toplumsal ilk veriler dikkate alindiginda, yasamin vazgecilmezi
olan tapinma ihtiyaci, katihmcilarin bilingli eylemlerine es bir sekilde daire
planlarla desteklenmektedir. (Erim, Onan, 2021, s. 5-6)

Broug’a gore (Broug, 2019, s.7) geometrik desenler islam sanatinin en fazla kullanilan
gérsel anlatimlari arasindadir. Geometrik motifler islam disiince tarzinda sonsuzluk
kompozisyonu olarak da nitelendirilebilir. Aynizamanda da sanatta mistik bir sonsuzlugu
olusturan evren dizenini ve ritmini dusundurmektedirler.

Tasavvuf anlayisi, daha 6nceki béliimlerde deginildigi gibi, mistik bir islam gelenegidir
ve i¢sel bir yolculugu vurgular. Sembolizm, metafor ve gorsel imgeleme, tasavvufi
ogretilerin ve deneyimlerin aktariimasinda dnemli bir rol oynar. Daire, en gigcli ve
evrensel simgelerden biri olarak islam tasavvufunda da énemli bir yere sahiptir. Bu
inanista dairesel sekillerin ritlel ve pratik uygulamalardaki roli de dnemlidir. Mevlevi
derviglerinin sema sirasinda gerceklestirdikleri donusler, evrenin sonsuz donguselligini
yansitan sembolik bir harekettir. Bal'a gore, daire formunun sonsuzlugu temsil etme
niteligi, Mevlevilikte sema riteli araciligiyla beden bulur.

Bal'in belirttigi gibi, tasavvufi anlayisa gore sanatci, dis dunyay ylzeysel ayrintilardan
arindirarak gizgisel bir duzleme indirger ve sadelik temelinde yeniden kurgular. Bu
suregte nesneler, geometrik bir semaya donusturulerek farkh bir anlatim dili olusturulur.
Bu yaratici yaklasim sayesinde sanatgi, gortiinisun otesine gecerek varligin 6ziine ulasir;
dis bicimin ardindaki i¢gsel yapiyr gorunur kilar. Ayrica karanhk ve aydinlik, tasavvuf
dusuncesinde evrensel semboller olarak kabul edilir; ginkid bu karsitlk, ilahi olanla
kurulan deneyimin en dogrudan ve en i¢sel anlatimlarindandir (Bal, 2009, s. 85).

islamiyet 6ncesi dénemde Tiirk sanati incelendiginde, doganin ve insanoglunun
soyut ifadelerinin bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Geometrik semboller islam sanati
kapsaminda, islamiyet éncesi dénem ile karsilastirnldiginda, Tiirk sanatindaki siisleme
repertuarindan daha fazla yer edinmigtir. Mistik ¢cerceveden bakildiginda ise geometrik
sembolizmin, islamiyet’in kabulii sonrasi, tanrisal bir boyut kazandigi diistiniilebilinir.
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B. Tiirk Kiiltliriinde Dairesel Sembolizm

islamiyet 6ncesi donemde Tiirk sanatinin doganin ve insanoglunun soyut ifadelerinin
bir yansimasi oldugu soylenebilir. Yunan sanatinin uzayci, dogaci ve insan formunda
ideallerine karsilik eski Misir uygarligi soyutlayici, geometrik sematizmi uygulamiglardir.
Sezer Tansug'a gore Bizans ve Anadolu Turk uygarliklari da soyutlayici ilgilerin egemen
oldug@u bir cerceve icine girer.

Karsilikli Bati ve Dogu etkilerinin sentezci bir davranis icinde eritildigi
Anadolu Turk ¢evresinde geometrik semacihigin egemenligi altinda derin
bir doga ve nesnellik ilgisi gorulir. Bu gelisimde semacilikla duacilhigin
surekli olarak birbirini etkileyen ic mekanizmasi yuzey kutle ve derinlik gibi
sorunlara degisik bir anlam kazandirmistir. Yogun bir belgesellige kadar
varan gergeklik duygusunun geometrik bir sematizme yiklenmis olmasi
evrensel sanata bliylik katkisi bulunan bir ayricalik meydana getirir. (Tansug,
1976, s.42)

Turk mitolojisinde, gokylUzinun ve glinesin, ayin ve ayin evrelerinin sembolik anlamlari
bulunmaktadir. Daire formunun daha o6nceki bolimde de belirtildigi Uzere dinya ve
gunesi simgeledigi disunulmektedir. Anadolu kilttrinde ve ana tanrica sembollerinde
de bu sembolizm ile kargilagiimaktadir.

Geometrikbicimlerin, Tirk sanatinda, sanatgilarinimgelemeye basladiklariandanitibaren
var olduklarn dusinulir. Dongusellik ve daire formu, figuratif resimlerde de kullaniimistir.
Ozellikle Tiirk minyatiir sanatinda, daireler ve déngiiler, motiflerin birbirleriyle baglantisi
ve butlinlesmesi acisindan dnemlidir. Bu minyaturlerde, daireler, diinya gorusi ve hayatin
dogasi gibi konularin sembolik bir ifadesi olarak kullanilir.

islam sanatinda oldugu gibi Anadolu'da da geometrik siisleme gelenegi, matematiksel
prensiplere dayanan hendese ilmiyle gelisim gostermistir.

Orta Asya’nin yerlesik kiiltirlerinde, dzellikle Tirklerin islamiyet'i kabuliinden sonra daire
motifi sanatta dnemli bir yer tutmaya devam etmistir. Bu form, ayni zamanda tek tanrili
inancin da sembolu haline gelmistir. Tim varolusun baslangi¢ noktasi sayilan ve bazen
kaos olarak da tanimlanan merkezsel nokta, her seyin hem baslangicini hem de sonunu
simgeler. Tanri birdir; her sey O’'ndan dogar ve O'nda son bulur. Bu distnce, kiilturel
olarak nazar boncugu motifiyle de kendini gosterir. Turk kdltiriinde nazar boncugu,
kotulikten korunmayi ve kem gozlerin etkisinden uzak durmayi saglayan bir tilsim olarak
kabul gorur.

GOz semboll yalnizca nazar boncuguyla sinirli kalmaz; tcgen, kare, dikdortgen ve
eskenar dortgen gibi formlarla stilize edilmis goz motiflerine de rastlamak mimkuindur.
Dairenin yani sira en sik kullanilan geometrik sekillerden biri de karedir. Bu iki sekil cogu
zaman birlikte kullanilmistir. Ugar’a goére, kare yeryuzinu, daire ise gokyuzuni temsil
eder. Bazi simgesel anlatimlarda ise daire ruhu ve manevi alemi, kare ise maddeyi ve
fiziksel dinyay1 simgeler (Ugar, 2004, s. 30).

Selguk Mulayim'e godre, Anadolu'daki birgok anitta karsimiza c¢ikan geometrik
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desenlerin kokeni Orta Asya'daki yapilara kadar uzanir. Tlrk sanatinda bu tir geometrik
figrler, islamiyet'in kabuliinden sonra yeni bir anlam katmani kazanmis, zengin motif
cesitliligiyle sanatsal Uretimin her alaninda kendine yer bulmustur. Yetkin, bu konuda
soyle bir degerlendirmede bulunur: “islam sanatinda cizgiler araciliiyla olusan ve
Bati'nin ‘arabesk’ olarak adlandirdigi kompozisyonlar, diinyanin higbir sanat geleneginde
rastlanmayan bir gelisim sergilemistir. Bu durumu, islam’in sanatcida olusturdugu
manevi yogunlukla agiklamak gerekir” (Yetkin, 1984, s. 181).

Demiriz'in gériisiine gore ise, islam diisiincesinde geometrik desenler, insanla Tanri
arasindaki bagi simgeler ve sonsuzluk fikrini aktaran yapilar olarak goérulir. Orta Cag'da
sanatin genelinde etkili olan mistik atmosfer, tim sanat alanlarinda benzer bir diizen
anlayisiyla evrenin ahengini, ritmini ve yapisal buatunlugini yansitmayi hedeflemistir.
Bu baglamda, geometrik suslemeler de bu kozmik uyumun goérsel bir dili olarak
degerlendirilmelidir (Demiriz, 2000, s. 139).

islamiyet'ten énce Tiirk sanati, doga ve insanin soyut yansimalarina dayali bir anlatim
bicimi sergilerken, Islam sonrasinda geometrik semboller sanatin vazgecilmez bir
pargasi haline gelmis ve daha metafizik bir anlam kazanmigtir.

Modern ve cagdas Turk resmi, Anadolu’nun halk resim gelenegi, hat ve minyatir sanatlari
gibi kokla kulttrel kaynaklara dayanan bir mirasi devralmistir. Mistik Anadolu kaltiri ve
zaman zaman islam tasavvufunun etkisiyle sekillenen bu sanat anlayisi, Cumhuriyet'in
getirdigi Batililagma sureciyle birlegsmis ve 6zgun bir sanat dili olusturmustur.

6. Mistik Dongiisel Ritme Sahip Dairesel Formlara Calismalarinda Yer Veren Modern
ve Cagdas Tiirk Sanatcilar

Modernve gagdas Turk resim sanatinin gelisim stirecinde bazi sanatgilar mistik gortisini
0zgun bir sekilde daire formu ve dongusellik vurgusuyla yorumlamisglardir. Dogu mistik
sanati, insani gelistirme ve donustirme meselesi olan bir sanat anlayisina sahiptir.
Adnan Coker, Erol Akyavas ve Gulstn Erbil gibi Turk sanatgilari, Dogu mistisizminden
referanslar alan, mistik donguselligi ve daire formunu 6zgln bir resim tavri ile yorumlayan
eserler ortaya koymuslardir.

Bal'in aktardigina gore, “Cagdas Turk ressamlari, Bati'da Picasso, Klee, Kandinsky ve
Hartung gibi sanatcilarin hat sanatina ilgi duyduklarini fark ettikten sonra bu gelenege
yonelmislerdir. Semsi Arel, Sabri Berkel, Adnan Coker, Erol Akyavas ve Gulsin Erbil gibi
bircok sanatgi, hat sanatini kendi duyarliliklari dogrultusunda eserlerine yansitmiglardir”
(Bal, 2009, s. 104).

Erol Akyavas, islam sanat geleneginden ve bu gelenegin disiinsel arka planindan
beslenen imgeleri cagdas sanat anlayisiyla harmanlayarak 6zgln bir ifade dili gelistirmis
modern bir sanatgidir. Yapitlarinda siklikla kullandidi labirent motifi, onun sanatsal
yolculugunda hedefe dogru ilerleyisini simgeler.

Erol Akyavas'in sanati (Gorsel 1, Gérsel 2 ve Gorsel 3), ustaligi ve Tiirk-islam kdiltiirel
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mirasiyla gagdas sanat arasinda kurdugu bilingli sentez ile dikkat ¢eker. Sanatgi, 1980
sonrasi eserlerinde islam sanatlarinimodern sanatanlayisina adapte etmis, islam tarihine
ait olaylari ve kavramlari soyut bir dilde yorumlamistir. Tasavvufi ve islami sanat 6gelerini
sembolik bir anlatimla igleyerek, zaman zaman bu sembolleri evrensel ikonografilerle
birlestirerek resimlerinde mistik bir atmosfer olusturmustur. Eserlerinde sadece estetik
bir derinlik sunmakla kalmamig, ayni zamanda bu sembolik dili kullanarak eserlerine
farkli katmanlar eklemistir. Akyavas'in islam sanatina olan ilgisini ydnlendiren en énemli
unsurlardan biri tasavvufa duydugu yakinliktir. Sanatginin eserlerinde sikga isledigi
labirent metaforu, yasamin iginde bireyin ilerleyisine ve secimlerine dair bir anlatim
sunar. Ona gore hayat, insana ¢esitli yollar sunan ve sonunda bir noktaya ulastiran bir
labirenttir. Resimlerinde, bu labirentten bir ¢ikigi simgeleyen merdiven motifleri kullanir;
bu merdivenler, karmasik yapilarin icinden bir gegisi, bu diinyanin sundugu sinirlardan
ve seceneklerden siyrilarak baska bir varolus alanina agilan yollari temsil eder. Bu kapilar,
belki de onun hakikate agilan sembolik gecitleridir (Calikoglu, 2010, s. 52-55).

Sanatcl, eserlerinde genis bir sembol yelpazesine yer verir. Geometrik 6geler zamanla
daha sade bir bicime kavusmus, 1980 oncesinde ¢ boyutlu algilanan prizmatik ytzeyler
veya girift geometrik semalar yerini daha yalin ve belirgin daire ve kare formlarina
birakmistir. Sanatginin sikgca vurguladigi daire, evrende muikemmelligin ve surekli
donusimun simgesi olarak 6ne cikar. Daire, gogin dongusel hareketlerini hatirlatir;
baslangici ve sonu olmayan yapisiyla yasamin siirekliligini temsil eder. insanin varolus
sureci de bu donglye paralellik gosterir: Dollenmis yumurta halinde bir kiire olarak
baslayan yasam, gozlerin kiresel formuyla dinyay algilamayi siurdirtr ve olimle
tamamlanan bu donguyle bitlnlesir.

Gorsel 1. Isimsiz (Akyavas, 1980) Gorsel 2. Aklin Hapsi (Akyavas, 1974

Gulsun Erbil, mistisizmi gagdas Turk resmine agik bir bicimde tasiyan ilk sanatgi olarak
kabul edilir. Soyut sanat anlayisina mistik dustnceyi bilingli ve kavramsal bir diizeyde
entegre etmistir. Her ne kadar Turk resminde mistik unsurlar ve kimlikler daha dnce
yer alsa da bu temayi dogrudan ve kavramsal bir yaklagsimla isleyen, bunu gorsel dile
dondstiren ilk isim Gulstin Erbil olmustur (Gorsel 4).
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Gorsel 3. Hallaci Mansur (Akyavas, 1987

Bal' a gore (Bal, 2009, s.131-162) Erbil, mistik dongl kavramini sadece sanatina degil,
yasamina da entegre ederek, farkli plastik sanat teknikleriyle yorumlamigtir. Sufizm gibi
derin bir felsefi gelenegi, yuzeysel bir semaya indirgemeden, ¢ok katmanli bir kavramsal
sanat anlayisiyla ele almayi basarmistir. Onun sanatindaki dongu bazen hayatin kendisi,
bazen acan bir gultn yapraklari, bazen suya disen bir tasin yarattidi halkalar, bazen de
evrende donen bir galaksi olarak kargimiza ¢ikar. Her kompozisyonunda varolusun 6z,
birlik ve evrendeki karsitliklari sezdiren bir anlatim bigimi gelistirmistir. Dongusel formlar,
Mevlevilikle ilgili semboller, yildiz sistemlerini ¢agristiran tcggen, kare ve daire gibi
geometrik 6gelerle butlnlegmistir. Sanatginin galismalarinda 6nemli bir yer tutan spiral,
sarmal, helezon ve vorteks gibi dongusel hareketler, onun eserlerinin temel yapisini
olusturmaktadir. Mistik dongu, mitolojik ve felsefi kdkleri derin olan bir kavram olarak
sanatinda dnemli bir rol oynamaktadir.

Gorsel 4. Mistik Dongu (Erbil,1997)
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7. Cagla Saydag Karter’in Calismalarinda Dongiisellik ve Dairesel Formlar

Karter'in sanat pratiginde dairesel formlar ve dongusellik, evrene, doJaya ve varolusa
dair felsefi yaklasiminin bir yansimasidir. Bu baglamda, calismalarinda dongusellige dair
gelistirdigi sanatsal dil, onun kavramsal altyapisini olusturan temel unsurlardan biridir.
Ozellikle dairesel kompozisyonlarin ve tekrar eden ritmik 6gelerin eserlerinde sikga yer
almasi; zaman, dontsum ve sureklilik kavramlarina yonelik ilgisini ortaya koymaktadir.
Bu bélimde, caligmalarda dongusellik olgusunun nasil ele alindigi ve bu anlayigin Cark
calismasina dogru nasil evrildigi incelenecektir. Karter’in calismalarinda geometrik ve
lirik soyut bir anlayis izlenirken, gok katmanli, renklerin dizenli, bazen dizensiz st Uste
ve rastgele ele alindigi, zaman zaman siyah beyaz tonlarda alt zemin Uzerine dairesel ve
dongusel motiflerin tim ylizeye yayildigi gozlemlenmektedir (Gorsel 5 ve Gorsel 6).

Gorsel 5. Aydinlanma (Saydag Karter, 2020) Gorsel 6. Donlisiim (Saydag Karter, 2021)

Karter'in soyut sanat anlayisinda, organik ve geometrik formlarin bir aradalgi,
doganin déngiisel yapisina duydugu ilgiyi yansitir. Ozellikle déniisiim, hareket ve ritim
olgularini resimsel bir dile doénustirmesi, sanatsal uretiminde donguselligin temel bir
unsur oldugunu gdsterir. Bu gercevede, calismalardaki dairesel formlar ve tekrarlayan
kompozisyon duzenleri, zamansallik ve sureklilik kavramlarini ele almaktadir. Bu anlayisi
belirgin sekilde ortaya koyan galismalardan biri, dongusellik fikrini merkeze alan Cark
Projesi'dir.

8. Cark Projesi

Bu bélimde, Cark Projesi’nin agsamalar detaylandirilarak, Karter'in dongusel dizeni ve
sonsuzlugu nasil bir sanat pratigine donustirdigu ele alinmaktadir.

Sanattaruhsal arayigve varligini¢sel-digsal butiinltigu Gzerine kurulu perspektif, Karter’in

Cark Aydinlik ve Cark Karanlik adli ¢galismalarinda tasavvufun dongusel kavrayisiyla
somut bir ifadesini bulur. Calismalarda déngu ve girdap gibi kavramlarla maddi diinyanin

227

manifest’ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

Otesine gecgen bir anlam arayisina donismektedir. Tasavvuf disiuncesinde oldugu gibi,
dis dunyanin karanhigindan i¢csel aydinliga yonelen bir stire¢ bu yapitlarin merkezinde yer
alir. Daire ve girdap formlar entropik ¢6zilmeyi ve ilahi dizenin strekliligini simgelerken,
sanatin i¢sel yolculugunu ve tasavvufun dontisum metaforlarini gagristirmaktadir.

Karter, birbirleriyle hem baglantili hem de birbirlerinden bagimsiz 18 farkh ¢calismadan
olusan Cark Aydinlik ve Cark Karanlk adli ¢galismalarinda tasavvuf anlayiginin ilham
verdigi dongusellik ile birlikte girdap kavramini da ele almaktadir. Bu tasarim, iki adet
daire formunda tuvale sekizer kol ile bagli olan, ayri olarak anlam ifade eden ve butiinsel
olarak dongusel ritme sahip ikiser adet sekiz kare formunda eserin birbirleriyle baglantili
ve ayni zamanda bagimsiz oldugu bir tasarimdir.

Calismalarin donlsu tasavvufi sema rittielini hatirlatmaktadir. Sema, dinyanin en mistik
ritiellerinden biri olarak kabul edilir ve bu esnada semazenlerin hareketleri derin bir
sembolizme sahiptir. Kollar yavasca gogus hizasina kaldirilirken, sag elin parmaklari
yukariya, sol elin parmaklari ise asagiya yonlendirilir. Semazenin basi, yaklasik 23-25
derece saga egiktir ki bu, diinyanin egik ekseniyle ayni aciy1 paylasmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Bu ritlelde donus yonu, onun en dnemli unsurlarindan biridir. Saat
yonunun tersine gergeklesen bu hareket, atomlarin i¢ yapisindaki dontslerle paralellik
gosterir.

Dabaglar'a gore (2010), elektronlar ve gezegenlerin donme bigimiyle benzerlik taglyan
sema hareketi, insanin i¢gsel enerji merkezini kesfetmesine, gucuni ve kudretini
artirmasina yonelik bir donlisuim olarak tanimlanabilir. Bu dénusum, yergekiminden
ve bedensel agirliktan kurtulmus bir his yaratir. Sema alani, yuvarlak yapisiyla dinyayi,
semazenbasi ayi, semazenler ise gezegenleri simgeler. Boylece sema, bir bakima guines
sistemi ve bu sistemdeki donugin semboludur. Cark Aydinlik ve GCark Karanhk isimli
c¢alismanin donis yonu de semazenin donus yonu olan saat yonunun tersinedir.

Sekiz kollu ¢ark tasariminin olugsumunda gesitli evren modellerinin etkisi goriimektedir.
Kirblyik sekiz kolu olan bir evren modeli hakkinda sOyle demektedir: “Sekiz kollu evren
diisiincesinin temeli Oklid geometrisindeki pozitif egriligi olan bir uzay éngoérisidiir”
(Kirbiyik, 2001, S. 104).

Cark Projesi'nde, evrenin merkezinde daire formunda 90 cm capindaki tuvaller
bulunmaktadir. Bu tuvaller kavramsal olarak kozmolojik ve mistik olarak dontstlren ve
batunlestiren evren dizenini sembolize etmektedir.

iki tuvalde nakis hissiyatli daireler ve icgiidiisel déngii figiirii siyah, beyaz, gri ve sari
tonlaryla yer almaktadir. Semazenin igsel yolculugu, donisimi, sonsuzlugu ve aski
arayigl ilham olan duygu ve tuvalde resmedilmek istenen temel kavramdir. Ayni zamanda
kontrastrenklerin birarada kullaniimasivarolustakiakilve beden ikilemini hatirlatmaktadir.
ik tuvalde aydinhigi ve spiritiiel 6zii sembolize eden beyaz renk, diger tuvalde de karanhgi
ve fiziksel dig dinyayl anlatan siyah renk hakimiyeti vardir. Bu tasarim, tuvale sekiz
kol ile bagli olan, hem ayri olarak anlam ifade eden hem de butlnsel olarak dongusel
ritme sahip dokuz ¢alismanin birbirleriyle hem baglantida hem de bagimsiz oldugu bir
calismadir. Burada ele alinan bir, sekiz ve dokuz sayilarinin islam mistisizminde énemli
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bir yeri vardir, bu konuda Saroglu sdyle demektedir: “Tasavvufta sekiz sayisi Allah’in
sonsuzlugunun gostergesidir. Bir ve sekiz Mevlevilik'te ¢cok dnemlidir. Bir alemi temsil
ediyor, dokuz sayisi ise onun tamamlanmasini” (Saroglu, 2013).

Carklar bir dongu mekanizmasiyla yatay pozisyonda ve donerek sergilenmektedir. Bu
sekilde birey ve evrenin, aydinlik ve karanhgin dongusel batlinligu bir girdap olarak
vurgulanmak istenirken, eserdeki dairesel formlara eslik eden bu dongusel ritim ayni
zamanda dervisin dairesel donus hareketini de sembolize etmektedir. Karter donugimu
siirinde su sekilde ifade etmistir:

Bu bir donusim hikayesi
Yoktan var olmak
Varken kaybolmak
Donerek girdabinda
Kendini bulmak

Ve kaybetmek

Bu bir yolculuk hikayesi.

Cark Aydinlik, bireyi ve bireyin 0ze ulasarak aydinlanmasini irdelerken, Cark
Karanlik, evrenin olusum ve donugsimunu, karanlikla sembolize edilen dis kavramini
vurgulamaktadir.

Gorsel 7. Cark Aydinlik (Karter,2023-4) Gorsel 8. Cark Karanlik (Karter,2023-4)

9. Sonug¢

Dogu mistik bakis acisi sanatla ifade edildiginde insani gelistirme ve donlistirme gayesi
olan bir sanat anlayigina sahip oldugu disunulur. Bu gigli ve cogkulu evren anlayigindan
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ilham alan minyatlr sanati, hat sanati ve soyut desenler, pek ¢ok Batili sanatgiya ve
sanat akimina yaratici bir baslangic noktasi olusturmustur. Daha 6nceki boélimlerde
vurgulandigi Uzere, toplumlarin inanclarini tanitip yaymak icin kullandiklar imgelerin
basinda geometrik figurlerin geldigi sOylenebilir. Bu sembollerin ilki ve en kutsal kabul
edileni dairedir. Dairenin en dnemli bicimsel 6zelligi glinese ve aya benzetilmesidir.
Gunesin kozmolojik olarak, evrenin olusumu ve doga Uzerindeki etkinligi nedeniyle
biylk bir énemi vardir. Daire en giicli ve evrensel simgelerden biri olarak islam
tasavvufunda da 6nemli bir yere sahiptir. Mevlevi derviglerinin sema yaparken izledikleri
yolun evrendeki sonsuz donuglere benzedigi dusunulebilinir. Bu acidan bakildiginda,
dairenin sonsuzlugu, Mevlevilikte yapilan dairesel sema hareketinde izlenebilmektedir.
Bu calisma, Dogdu ve islam mistisizminde déngiiselligin ve dairesel formun anlamlarini ve
Cagdas Turk resim sanatinda donguselligin ve dairesel formlarin kullaniminiincelemistir.

Anadolu’nun mistik kiiltiirel mirasi, Dogu diisiincesi ve islam tasavvufundan beslenerek
kdk salan; Cumhuriyet doneminde bigim kazanan ve Bati'nin akademik sanat anlayisiyla
sekillenen ¢agdas Turk resmi, kendine 6zgu bir gelisim stireci ortaya koymustur. Cagdas
Tirk ressamlarinin bir kismi, Dogu mistisizmi ve islam tasavvufunun ilham verdigi
dongusel dustnceyi ve birlik kavramini dairesel formlar aracihgiyla ifade etmislerdir.
Soyut ve figuratif calismalarda dairesel formun kullanimi, renk ve kompozisyonun
icinde dongusel hareketin yaratiimasi, mistik ve sembolik anlamlarin dairesel formlarla
iliskilendirilmesi, modern ve ¢agdas Turk resim sanatinda bu etkilesimin ornekleridir.

Calismanin son boliminde Cagla Saydag Karter'in bireysel sanat Uretimlerine yer
verilmigtir. Karter, kozmostaki dongduler ile evrenin olusumunu, Dodunun déngusel
zaman inancl ile semazenin sema yapisini izleyiciye hissettirerek, bireyin ve evrenin
butunlesmesini ¢carklarin es zamanh donustyle tasarimini sunarak yorumlamistir.

Sanatin, bireyin i¢sel diinyasini ve evrensel hakikatleri anlama gabasinda bir arag olarak
kullanilmasi, tasavvufi dislincenin temel yaklasimlarindan biridir. Dongusellik kavrami,
tasavvufta kozmik dizenin ve bireyin ruhsal yolculugunun bir yansimasi olarak ele alinir
ve dairesel formlar bu stirecin gorsel temsili haline gelir.

Cagdas Turk resim sanatinda bu disuncenin izlerini tagiyan Cark Aydinlik ve Gark
Karanlik calismalari, sema hareketinin ritmik donguselligini tuvale tasirken, izleyiciye ilahi
boyut ile insani varolus arasinda bir kOpri sunmaktadir. Saat yoninln tersine hareket
eden bu déngusel ritim fiziksel dinyanin gegiciligini ve ruhun surekli dontisum igindeki
yolculugunu vurgulamaktadir.

Tasavvufi disuncenin ¢gagdas sanattaki yorumlari, gecmisten gelen kiltturel mirasin
modern sanat diliyle nasil yeniden Uretilebilecedini ve sanatin, izleyiciyle etkilesim icinde
anlam kazanan dinamik bir sure¢ oldugunu goéstermektedir. Dongusellik ve dairesel
form, yalnizca estetik bir bigim olarak degil, ayni zamanda insanin varolussal arayisinin
ve evrensel gerceklige ulagsma c¢abasinin bir metaforu olarak sanatin icinde yasamaya
devam etmektedir.
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Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu calisma, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim ve Plastik Sanatlar
Ana Bilim Dal’'nda tamamlanan Sanatta Yeterlik tez stirecinde yapilmistir. Calismada,
ulusal ve uluslararasi aragtirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul izni
gerekmemistir.
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OzET

Sanatgi dogdugu topraklarda, iginde bulundugu sosyo-ekonomik sosyo-kultirel sosyo-
politik cevreden etkilenerek ve kendisine bunu dert edinerek eserlerinde kullanmayi
tercih edebilir. Sanatg¢inin bu duyarlihgiyla, yasadigi toplumun sorunlarini, gelenegini,
somut ya da soyut kulttrel degerlerini sanat Uretiminde kullanmasi 6nemlidir. Bu sayede,
sanatcinindretimininhembulunduguddonemehemdegelecegetimbukdiltireldegerlerin
aktarilmasi ve yasatilmasinda dnemli bir katkisinin oldugu agiktir. Anadolu, kdklu tarihiyle
yuzyillardir sturegelen kaltirlyle sanatgilar etkilemis ve Uretimlerine yansimigtir. Turk
sanatinda Anadolu uygarlklarindan esinlenerek eserler Ureten sanatgilar bulunmaktadir.
Yazi, hiyeroglifler, kaya kabartmalari, tabletler, semboller, glines kurslari, idoller, mitolojik
karakterler, toérensel unsurlar, gunlik yasamdan sahneler, gunlik kullanilan esyalar
gibi Anadolu’da var olan uygarliklara ait tim somut ya da soyut dederlerden hareketle
eser Uretimleri yapilmaktadir. Birgok sanatci gibi ihsan Cakici, Siileyman Saim Tekcan
ve Jale Yilmabasar Anadolu uygarliklarindan esinlenerek eser Uretimi yapmaktadirlar.
Bu arastirmanin amaci, Anadolu uygarliklarindan esinlenerek eser ureten sanatcilarin
kalturel miras aktarimindaki rolinu ortaya ¢ikarmaktir. Bu amactan hareketle arastirmada
resim alaninda ihsan Cakicl, baski resim alaninda Stileyman Saim Tekcan ve seramik
alaninda Jale Yilmabasar olmak lzere Ug¢ farkli alandan Ug¢ sanatgi ele alinarak eserleri
incelenmigtir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullaniimis olup, kavramsal ¢ercevesi
dokiiman analiziyle elde edilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan ihsan Cakic,
Suleyman Saim Tekcan ve Jale Yilmabasar'in eserleri betimsel olarak analiz edilerek
yorumlanmistir. Arastirma sonucunda, arastirma kapsaminda ele alinan sanatcilar
icerisinden ihsan Cakici'nin eserlerinde Hitit, Simer ve Urartu uygarliklara ait yazilari,
hiyeroglifleri, tag tabletleri, kaya kabartmalarinda yer alan figurleri, kadin idollerini, giines
kurslarini, kazan kulplarini, hali ve kilim motiflerini kullandidi; Stileyman Saim Tekcan’'in
Hatti, Hitit ve Urartu uygarliklarina ait geyik figurlerini, glines kurslarini, kadin idoltund,
Uc ayak Uzerine oturan boga basl kazanlari, Anadolu uygarliklarinda kullanilan Kibele
figuranua kullandig; Jale Yilmabasar'in eserlerinde Hatti ve Hitit glines kurslarini, idolleri
ve ana tanriga figurlerini, nazar boncugunu, horoz detaylarini, hali ve kilim motiflerini
kullandid1 tespit edilmistir. Ele alinan sanatgilarin farkl disiplinlerde eser Gretmelerine
ragmen Anadolu uygarliklarindan yola ¢ikarak eserler urettikleri, ulusal ve uluslararasi
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alanda Anadolu kiltlrinu basariyla tanittiklari ve gelecek kusaklara bu kiltlirel mirasin
aktariimasinda 6nemli katkilarinin oldugu goérulmustur.

Anahtar Sozciikler: Anadolu uygarliklan, kiiltiirel miras aktarimi, resim, baski resim,
seramik.

ABSTRACT

Artists often draw inspiration from the socio-economic, socio-cultural, and socio-
political environments of the lands they are born into. It is important for the artist to
use this sensitivity, the problems, traditions, and concrete or abstract cultural values
of the society he lives in, in his art production. In this way, it is clear that the artist’s
production has an important contribution to the transfer and preservation of all these
cultural values, both in the current period and in the future. Anatolia, with its deep-
rooted history and centuries-long culture, has influenced artists and has been reflected
in their productions. In Turkish art, there are artists who produce works inspired by
Anatolian civilizations. Works are produced based on all the concrete or abstract values
belonging to the civilizations that existed in Anatolia, such as writing, hieroglyphs, rock
reliefs, tablets, symbols, sun disks, idols, mythological characters, ceremonial elements,
scenes from daily life, and daily used items. Artists such as lhsan Cakici, Stileyman Saim
Tekcan, and Jale Yilmabasar are notable examples who create art inspired by Anatolian
civilizations. The aim of this research is to reveal the role of artists who produce works
inspired by Anatolian civilizations in the transfer of cultural heritage. For this purpose,
the works of three artists from three different fields, namely Ihsan Cakici in the field of
painting, Stileyman Saim Tekcan in the field of printmaking and Jale Yilmabasar in the
field of ceramics, were examined. Qualitative research method was used in the research
and the conceptual framework was obtained through document analysis. The works of
Ihsan Cakici, Siileyman Saim Tekcan and Jale Yilmabasar, which were discussed within
the scope of the research, were analyzed and interpreted descriptively. As a result of
the research, it was determined that among the artists covered in the research, lhsan
Cakicr used writings, hieroglyphs, stone tablets, figures on rock reliefs, female idols, sun
disks, carpet and rug motifs and cauldron handles belonging to the Hittite, Sumerian,
and Urartian civilizations in his works; Stileyman Saim Tekcan used deer figures, sun
disks, female idol, three-legged bull-headed cauldrons belonging to the Hatti, Hittite
and Urartian civilizations, the Cybele figure used in Anatolian civilizations; and Jale
Yilmabasar used Hatti and Hittite sun disks, idol and mother goddess figures, evil eye
beads, rooster details, carpet and rug motifs in her works. Despite working in different
artistic disciplines, these artists produced works inspired by Anatolian civilizations,
successfully introduced Anatolian culture in national and international arenas, and made
significant contributions to the transfer of this cultural heritage to future generations.

Keywords: Anatolian civilizations, cultural heritage transfer, painting, printmaking,
ceramics.
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1. Giris

Sanat¢l dogasi gereg@i yasadiklarindan, okuduklarindan, gorip duyduklarindan ya
da gec¢miste yasanilan olaylardan, yasamis medeniyetlerden, ritliellerden, mekan ve
sembollerden ilham alarak yeni sdylemler gelistirip eser uretimleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Sanatcinin yasadigi zaman dilimi, bulundugu siyasi ve ekonomik ortam ve bulundugu
cografyanin somut ve soyut kulttrel degerlerinin izlerini eserlerinde gormek olagandir.
Bu nedenle sanatgilarin gegmisin izlerini ve yasadigi doneme ait kultirel degerlerin
gelecege aktarilmasinda ki iglevi oldukga buyuktir. Anadolu'nun kiltirel alt yapisinin
olusumunda sayisiz medeniyetin etkisi bulunmaktadir. Anadolu’da Sumerler, Akadlar,
Babiller, Asurlular, Truva, Hattiler, Hititler, Frigler, Urartular, Lidyahlar, Karialilar, Likyalilar,
lyonlar, Persler ve Helenistik ddnem uygarliklari hiikiim siirmistiir. Tiirk sanatinda bu
uygarliklardan esinlenerek g¢alismalarina yansitan birgok sanat¢i bulunmaktadir. Bu
arastirma kapsaminda, Anadolu uygarliklarindan esinlenerek eser Ureten sanatcilarin
kaltirel miras aktarimindaki rolini ortaya c¢ikarmak amaglanmaktadir. Bu amactan
hareketle arastirmada resim alaninda ihsan Cakici, baski resim alaninda Siileyman Saim
Tekcan ve seramik alaninda Jale Yilmabasar olmak tGzere g farkli alandan U¢ sanatgi ele
alinarak eserleri incelenmistir. Aragtirma kapsaminda belirlenen sanatgilarin eserlerinde
agirhkli olarak Simer Hatti, Hitit, Frig ve Urartu uygarliklarina ait sembol, simge ve formlar
kullanildigi icin bahsedilen uygarliklar ve Urettikleri sanat eserlerinin 6zellikleri kisaca ele
alinmistir. Arastirma sirasiyla kultirel miras ve yukarida adi gegen Anadolu uygarliklari,
sonrasinda ise ihsan Cakici, Siileyman Saim Tekcan ve Jale Yilmabasar'in belirlenen
sanatsal galismalarini hangi uygarliklardan esinle ortaya koyduklarina odaklanmaktadir.

2. Yontem

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmisg olup, arastirma verileri ve kavramsal
cercevesi dokiiman analiziyle elde edilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan ihsan
Cakici, Stileyman Saim Tekcan ve Jale Yilmabasar'in eserleri incelenerek elde edilen
bulgular betimsel olarak analiz edilerek yorumlanmistir.

3. Kiltiir ve Kiiltiirel Miras Aktarimi

Kdltarin gok sayida tanimi yapilmakla birlikte genel olarak tanimlamak gerekirse “Kualtir
veya medeniyet, genis etnografik anlamiyla, insanin toplumun bir Gyesi olarak edindigi
bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve diger yetenek ve aliskanliklariigeren karmasik
bir batindir” (Tylor, 1871, s.1). “Kilttrin ogrettikleri yalniz zaman boyutunda sirekli
degil, fakat ayni zamanda, toplumsal, yani mekana gorelidir. Toplumdan topluma degisir.
Bir toplumun sahip oldugu, yarattigi, paylastigi tum aliskanhklar o toplumun kaltiridur.
(...) Kultdr toplumsal olduguna gore, gelecegdi (kaderi) topluma baghdir” (Murdock'tan
aktaran Guveng, 2002, s.55). Bir bagka ifadeyle kiltlir bireyin dogdugu andan itibaren
icinde bulundugu toplumda yasayarak ve deneyimleyerek edindigi, bir sonraki nesile
aktararak devamlihgini sagladigi maddi veya manevi her seydir.

2863 sayih Kiltlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu'nda (2024) “Kulttr varliklari; tarih
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oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kultur, din ve glzel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih
oncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yagsama konu olmus bilimsel ve kultirel agidan
0zgln deger tasiyan yer ustunde, yer altinda veya su altindaki battin tasinir ve taginmaz
varliklardir” olarak tanimlanmaktadir. Kaltir varliklar ayni zamanda birer kultirel mirastir.
Anadolu uygarlklari da bu kultirel mirasin olusumunda ilk sirada gelmektedir. Aragtirma
kapsaminda ele alinan Sumer, Hatti, Hitit, Frig ve Urartu uygarliklarinin kaltirel birikimi
ve Urettikleri sanat eserlerinin 6zellikleri bu mirasin icerisinde 6nemli bir degere sahiptir.
Sanatcilarinda bu kulttrel mirasi eserlerinde kullanip kiltlrel degerlerden yola gikarak
guincel ve 0zgln eserler Uretmeleri ve bunlari gelecek nesillere aktarmalar oldukga
degerlidir.

4. Anadolu Uygarliklari

Bu bolimde, Sumer, Hatti, Hitit, Frig ve Urartu uygarliklari hakkinda genel bilginin yani
sira 6zellikle ortaya gikardiklari sanat urunleri odaginda kisaca agiklanmaya caligiimistir.

4.1.Stiimerler

Sumerler, Giney Mezopotamya'da yasamis yazinin icadi olmak lzere sayisiz yenilikleri
gerceklestirmis bir medeniyettir. Kil Gzerine yazi sistemini bularak, bu yazinin 2000 yili
askin bir stire boyunca Yakindogu’'da kullaniimasina vesile olmuslardir. Bunun yaninda
¢Omlekgi garki, araba tekerlegi, yapi kemeri, saban, tonoz, kubbe, yelkenli tekne, tag
heykelciligi, bakir ve tung dékiimu, perginleme, lehimleme, oymacilik ve kakmacilik gibi
hayati kolaylastiran yararli araclar, beceriler ve teknikler gelistirmislerdir (Kramer, 2002,
s.14). Gilgamis Destani’'nda Sumerlere aittir. Birgok alanda oldugu gibi astronomi ve
matematiktedeilkbuluslariyapmislardir;biray130gin, biryili360ginolarakhesaplamiglar
ve diinya uygarlik tarihinde ilk defa glines saatini bulmuslardir (Nargin, 2010, s.11). Bu
donemde uretilen sanat Urtnleri agisindan bakildiginda heykel ve duvar kabartmalarinin
on plana c¢ikti@r gorilmektedir. Simerlerin krallarin tanrilarin yerylzindeki temsilcileri
oldugunu dustnduklerinden krallarini, heykel ve kabartmalarda siklikla kullanmislardir.
Heykel ve kabartmalarda dinsel amagli tretilmekte ve tapinaklara hediye edilmektedir. Bu
nedenle her zaman tasvir edilen figurlerin elleri ibadet pozisyonunda ve gobek Uizerinde
birlestirilmistir. Heykeller genellikle sag omzu acgikta birakan, belden ustu ¢iplak ve tek
pargcadan olusan bir elbise giydirilmis olarak bigcimlendirilmigtir (Kéroglu, 2006, 64-67).

4.2. Hattiler

Hatti uygarligi Anadolu’da M.O. 2500-2000 arasinda yasamis protohistorik (6ntarih)
uygarh@idir. Yani henuz yazi kullanmadiklari igin tarihsel sirece ait degillerdir. Hatti
beylikleri din, dil 6rf ve adetleri hakkinda bilgiye Hititler sayesinde ulasiimistir. Anadolu
Yarimadasr'nin en eski ismi Hatti Ulkesi olarak bilinmektedir. ilk olarak Mezopotamya
yazili kaynaklarinda Akkad siilalesi déneminde (M.0.2350-2150) goriilmiis ve Assur
yilliklarina (M.O. 7yiizyll) degin siiregelmistir. Sonrasinda M.O. 2200'den itibaren
Anadolu'yu istila etmeye baslayan Hint-Avrupali Hititler'de yerlestikleri yeni yurtlarini
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Hatti Ulkesi olarak isimlendirmeye devam etmislerdir. Hatta yapilan Hattusa kazilarinda
ki tabletlerde hep bu isme rastlandigi icin tamamen baska bir dil konusan bu yeni kavme
de Hatti adini vermislerdir. Yanlhs adlandirmalar nedeniyle Hititlerin Hattilerden geldigi
izlenimi olusmustur. Oysa bu iki halk tamamen birbirlerinden irk ve dil bakimindan
farkhidir (Akurgal, 2005, s.15). ilk glines kursu Alacahdyiik'te bulunan mezarlarda ortaya
cikarilmistir. Bu mezarlarda bulunan gliines kurslari, standartlar, gimus, altin ve tung
takilar, kap kacaklar, mobilya aksamlari bilim dinyasi tarafindan ¢ok iyi taninmaktadir.
Ozellikle standartlar/ giines kurslari yanlis bir algilama ile uzun bir zaman Hitit Giines
Kurslar olarak anilmigtir. Aksine Hititlerin Anadolu'ya gelmesinden 300-350 yil dncesine
Hatti Cagi'na yani Erken Tung Il evresine aittir. Bu mezarlarin Hatti prens ve prenseslere
ait oldugu dusinilmektedir (Cinaroglu, 2018, s.7). Alahoyulk’'te, Mahmatlar ve Horoztepe
hoyuklerinde Orta Tung Cagi'na giren eserler incelendiginde 6zgln bir Hatti sanatinin
oldugu ortaya konulmustur (Akurgal, 2005, s.17). Hattiler'de gimds, altin, elektron ve
tungtan kap kacaklar, boga ve geyikler, dinsel sancaklar ve idollere rastlanmaktadir. Bu
dinsel sancaklarin, dini térenlerde ses ¢ikarmak icin kullanildigi ve diinyayi simgeledigi
dusunitlmektedir.

4.3. Hititler

Hititlerin Anadolu’ya nereden geldikleri tam olarak bilinmese de “Karadeniz'in bati
ucundan giineye dogru ilerleyip istanbul Bodazindan gecerek Anadolu'ya girdikleri
konusunda ¢ok az kugku duyuluyor” (Lloyd, 2000, s.28). Hititler Hatti, Mezopotamya
ve Hurri etkileri altinda yogun bir sekilde kalmis olmalarina ragmen ulusal kimliklerini
kaybetmeden aksine bitiin bu esinlenmelerden faydalanarak 6zguin bir uygarlik yaratmayi
basarmislardir (Akurgal, 2015, s.76). “Anadolu’'da énce beylikler halinde (M.0.2000-
1600), sonra bir krallik (M.0.1660-1460), daha sonra da bir Biiyik Krallik kurarak (M.O.
1460-1190) egemen olmuslardir” (Akurgal, 2005, s.145). Hititlerde mimari, heykel sanati,
kabartma sanati (bitik vazosu, inandik vazosu), rhytonlar,anitsal kabartmalar, (Alacahoyuk,
Bogazkady kral kapisi, Yazilikaya anitsal kabartma, vb.) taki sanati ve seramik sanatinda
degerli Urtinler ortaya koymuslardir. Bin tanrili halk olarak bilinen Hititlerin heykeltiraghk
eserlerinin oran-oranti ve anatomi acgisindan basarli olmadiklari bilinmektedir. Bunun
tam aksine Alacahdylk, Hattusa ve Yazilikaya kent kapilarinda bulunan sfenks ve
aslan kabartmalari oldukga dikkat c¢ekicidir ve Hitit sanatinin karakteristik yonunu
yansitmaktadir. Fildisi, gimus, altin ve bronz madenlerini iyi bir sekilde igleyen Hititler,
tann ve tanrica heykellerinde kullanmiglardir. Ayrica seramik ve muhur sanatinda da
kral, kralice, tanri ve tanrigalarin yani sira hayvan resimleri, dinsel toren ve av sahneleri
de dikkat cekmektedir. Seramik alaninda mercek bigimli mataralar, gaga agizl testiler,
birkac kulplu dar ve yuvarlak boyunlu testiler, kabartma motifli vazolar, hayvan figurlu
ritonlar (kult icki kaplari) 6n plana gikmaktadir. Saray ve tapinaklarda 6zellikle boga bigimli
torensel icki kaplari dikkat cekicidir (Kaya, 2013, s.234-238). Alacahoyiik, Mahmatlar
ve Horoztepe'de yer alan kral mezarlarinda giin yuzine cikarilan genellikle boda ve
geyiklerden olusan hayvan seklindeki alemler rahipler tarafindan dinsel térenlerde
tasindigi diistiniilmektedir. ilk olarak Hattilerde drneklerine ulasilan bu alemler ve giines
kurslari Hititlerde de kullaniimaya devam etmistir. Hitit sanatinda siklikla kullanilan boga,
gOk tanrinin simgesidir ve aslan, geyik ve boga hayvanlari aslinda theriomorf (hayvan
bigimli) tanrilarin sembolleridir. Gokten diisen meteorlara, kutsal kabul edilen hayvanlara
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ve fetislere tapinilan bu donemde kullanilan bu glines kurslari ve alemlerdeki hayvan
heykelcikleri tanrilari tasvir etmektedir (Akurgal, 2005, s.23).

4.4. Urartular

Urartular, M.O. 860-580 yillari arasinda Hurrilerin akrabalari olarak Anadolu'da asiretler
ve kabileler halinde yasamis bir halktir. Ozellikle metalden yapilmis biiyiik kalkanlar,
kiguk hayvan bicimli kupalar ve Uzerleri boda, aslan ve rozetlerle susli kazanlar en
iyi UrUnleridir. Urartu kazanlari hayvan bicimli kulplariyla taninmaktadir. Tung ve diger
madenlerden kalkan, migfer, at yularlari, sadak, ok uclari, igne ve diskler Gretilmistir.
Bunlarin yani sira aga¢c oymaciligi, ki¢uk el sanatlar ve ahsap mobilya Uretiminde
oldukga iyi olduklari bilinmektedir (Kaya, 2013, s.274). icinde yasadiklari sert cografya
sartlarindan dolayi, en dikkat ¢ekici eserleri mimarlik alaninda vererek kale, sur, tapinak
ve saray insaa etmislerdir. Bu tapinak ve saraylarin duvarlariboyali resimlerle bezenmistir.
Farkli rozetler etrafinda hayat agaci, karsilikh aslan ve bog@a, karigik varliklar (grifon) ve bir
hayvan uzerinde duran tanri gibi tasvirler sik kullaniimigtir. GUnlik hayattan konular ise
oldukga az islenmisgtir. Tag kabartma ve heykel sayisi gok azdir (Glinbatti, 2007, s.59).

4.5, Frigler

Frigler, Anadolu’ya Troya 7'nin tahrip edilmesinden sonra M.O. 11. yizyilin ortalarinda
gelen Balkan kokenli boylardan biridir. Ancak ilk defa M.0.750'den sonra siyasal bir
topluluk olarak ortaya cikmiglardir. Hint-Avrupa kokenli olmalarinaragmen Anadolulasmig
ve Geg Hitit, Hellen etkisinde kalarak kendilerine 6zgu bir kulttur olusturmuslardir.
Maden, dokumacilik ve aga¢ isciliginde dikkat cekici Urtinler ortaya koymuslardir ve
Hellenli ustalar tarafindan begdenilen bu tranler taklit edilmistir. Zengin bezemeli tekstil
urunleri, geometrik desenlerin 6n planda oldugu mobilya esyalari, degerli madenlerden
giysi kemerleri ve tokalar, bronzdan makara kulplu tabaklar, kazanlarin yani sira dénemin
teknolojik bir basarisi olarak kabul edilen gimiusten, altindan ve bronzdan yayl ¢cengelli
igneler Frig sanatinin 6ne cikan Grdnleridir (Akurgal, 1995, s.191). Yayh ¢engelli igneler
donemin teknolojik bir Frig bulusudur ve Assur Geg¢ Hitit merkezlerinde aranan ve
begenilen sanat eserleridir. Heykel sanati ilkel durumdadir. Olgun stilde en basarih
yaratilar mobilya takimlari olusturur. Maden isciliginde yuksek bir dizeye ulagsmiglardir.
Mimarlikta ise olgun stilde ana cizgileri Hellen ve Balkan Kokenlidir (Akurgal, 2005,
s.266-271).

5. Anadolu Uygarliklarindan Esinlenerek Eser Ureten Sanatcilar

Anadolu uygarliklarindan esinlenerek eser Greten oldukca fazla sayida sanatgi karsimiza
cikmaktadir. Bu sanatgilar arasinda; ibrahim Balaban, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nuri Abag, Stleyman Saim Tekcan, ihsan Cakici, Ozdemir Yemenicioglu, Jale Yilmabasar,
Rauf Tuncer, Mehmet Ali Dogan, Mehmet Hacifettahoglu, Nilgin Aysecik Cevik, Kadir
Sisginoglu, Litfii Kaplanoglu gibi isimler yer almaktadir. Arastirma kapsaminda ise ihsan
Cakici, Stileyman Saim Tekcan ve Jale Yilmabasar'in belirlenen eserleri yorumlanarak ele
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ahinmistir.

5.1. ihsan Cakici

Aksehir dogumlu olan sanatgi Gazi E§itim Enstitiisii Resim-is Egitimi Bolim{i'nii bitirdikten
sonra bir siire 6gretmenlik yapmis, 1972 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Enstitlsi
Resim-is Egitimi Blimii'nde asistan olarak géreve baslamis, ayni kurumdan 1999 yilinda
emekli olmustur. Yurt icinde ve disinda ¢ok sayida sergiye katilan sanatgi calismalarina
Ankara'da bulunan atolyesinde devam etmektedir (Detay Sanat, t.y.).

Calismalarinda hem Anadolu kilim ve motifleri hem de Anadolu Uygarliklarindan 6zellikle
Hitit Uygarligindaki sembol, kabartma ve bicimleri harmanlayarak kendine 6zgu bir Gslup
gelistirmistir. Sanatgl, eserlerinde ¢ikis noktasiolarak kullandigi Anadolu kilim ve motiflerini
geometrikbigimleredonustirmustur. Hititlerdekikabartmalaridazitbigimolarakkullanarak
on plana c¢ikarmigtir. Resimlerinin ana temasini yazitlar, Hitit kabartmalari, kilim doku ve
motifleri olusturmaktadir (Kdken, 2014, s.66). Resmin ana motifi diizeyinde kurguladigi
tasarimlariyla antik rolyefe dayali kompozisyon kurgusundan yola cikarak, esdegerli
espas ve yuzey iligkilerini gorsel bir dizim (syntaxe) baglaminda ele almaktadir. Hem tarih
hem de kiltur geleneklerine anlamh gondermelerde bulunurken, diger taraftanda bu
gondermelerin yalnizca plastik dizen odlgutleriyle eslesebildigi lglde tutarlihk ve anlam
gostergeleri olma 6zelligi tasiyabilecegi gergcegini goz onunde tutmaktadir. Bu sayede
siradan ve basit bir antikite yorumu olmanin 6tesine gecerek giinumuz perspektifinden
tarihe ya da tarihsellige bakabilen bir sanatci kimligi gelistirme arzusundadir (Ozsezgin,
2000, s.3). Sanatci resimlerinin, estetik kaygilarin gozetildigi kompozisyonlardan
olustugunu, figlr ya da cizgiselligin yogunlukla kullanildigr arkaik gorinimli dokularin
baskin oldugunu dile getirmektedir. Tuval resimleri ve baski resim galismalarinda ilk Cag
donemine ait yazit ve kabartmalari 6ncelikle kullandigini, agirlikli olarak da Hitit, Urartu ve
Siimer Uygarliklarini ele aldigini dile getirmektedir. ilk Cag uygarliklarindan Hitit, Simer ve
Urartulara ait kulttr 6gelerini (krallar, tanrilar, tanrigalar, toren sahneleri, krallara sunulan
hediyeler, savag sahneleri, idoller, yazitlar vb.) hem resimlerinde hem de baski resimlerinde
tematik anlayisla ele almistir. Sanatcinin eserlerinde ilk Cag kiltiirlerine ait dgelerin
gercekgi bir bicimde yansrtilmis oldugu gériilmektedir. Geometrik bigimlerle ilk Cag antik
donemini yansitan bigimler sentezlenerek eserlere yansitiimigtir. Sanatginin resimlerinde
kullandigi geometrik bicimler aslinda eserlerinin genel dokusunu olusturmaktadir. Bu
bicimler Anadolu kilim ve dokularindaki motiflerden esinle ortaya ¢ikmistir. Eserlerinde
ilk Cag antik bicimlerdeki renk etkilerinden esinlenerek kullandigi yesil, kahverengi, gri
ve sari gibi renkler o donemi yansitmaktadir. Sanatcinin baski resimlerinde az renk tuval
resimlerinde renkli ¢calstigi gézlenmistir. Sanatgi tuval resimlerinde olusturdugu antik
doku etkisini, kendine 6zgu olusturdugu gravur etkisinde baski kaliplari hazirlayarak baski
resimlerinde de verebilmistir (Sahin, 2018, s.59-62). Teknik olarak arayislarina devam
eden sanatgl, eserlerinde agirlikh olarak Anadolu uygarliklarindan 6zellikle Hitit, Urartu
ve Sumer uygarhklarinin kilttrel 6gelerini ve Anadolu'ya 6zgu hali ve kilim motiflerini ayri
ya da birlikte sentezleyerek olusturdugu farkh tekniklerle galismalarina devam etmektedir.

Sanatgibu galigmasini (Gorsel 1) Urartu donemine aitkanatliinsan figlirinden kulplariolan
bir kazandan (Gorsel 2) yola gikarak gergeklestirmistir. Agirlikli olarak toprak renklerinin
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kullanildig1 dort pargadan olusan calisma, yer yer geometrik sekiller ve tam ya da yarim
gorulmus kanatliinsan figurunu kullanarak olusturmustur. Ayrica sanatginin Anadolu’nun
geleneksel kilim motiflerini kompozisyonda renk zitliklari yaratarak ve belirli bir ritim etkisi
olusturacak sekilde kullandigi gortlmektedir. Eserde, hasir veya ahsap etkisi verilmeye
calisilarak arkaik bir etki olusturulmustur.

Gorsel 1. isimsiz (Cakici, TY.) Gorsel 2. Urartu Kazani (Anonim, M.0.720-700)

Sanatginin bir diger calismasi (Gorsel 3) Hitit uygarligina ait kabartmali ortostattan
yola ¢ikilarak gerceklestirilmistir. Calismanin sag kdsesinde yer alan sahnede Geg Hitit
ddnemine ait Kral Araras’in esi ve kucaginda gocugu ve arkasinda hayvaninin bulundugu
Kral Burcu Ortostati'ndan (Gorsel 4) yola cikarak betimledigi gortlmektedir. Resmin
en altindaki bir diger sahnede de Téren Alayr Ortastati’'nda bulunan Kubaba'nin geng¢
erkek hizmetkarlarinin omuzlarinda adak hayvanlarini tagidigi kabartmadan esinlenerek
gerceklestirmistir (Glines & Altan Ayrancioglu, 2021, s.77). Calisma derinlik hissi ve roélyef
etkisi verilerek olusturulmustur. Kullanilan toprak tonlari ve mavinin tonlariyla arkaik
bir etki verilmistir. Kompozisyonda geometrize edilmis zemin Uzerine rolyef etkisiyle
ortostattan sahneler resmedilmisgtir.

Gorsel 3. isimsiz (Cakici, TY.) Gorsel 4. Kral Burcu Ortostati (Anonim, T.Y.)
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Gorsel 5. isimsiz (Cakici, 2023)

Sanatci calismalarinda tuval disinda, pleksi, kontraplak, metalide kullanarak rolyef etkisi
olusturmaktadir. /simsiz calismasinda (Gérsel 5) sanatcinin birgok eserinde oldugu gibi
rolyef etkisi olusturulmak igin pleksi kullaniimistir. Resmin merkez noktasinda saydam
bir etki ve bir kare olusturacak sekilde bu malzemenin kullanildigi ve yine Hitit ddnemine
ait bir sahnenin geometrik bir zemin tGzerine yerlestirildigi gérilmektedir. Ayni zamanda
doneme aitanlamiolmayan ancak hiyeroglifiandiran kazima seklinde yazinin kullaniimasi
sayesinde doku etkisi olusturulmustur. Resmin geri planinda hangi yerlesim yerine ait
oldugu bilinmeyen eski bir kent planinin tUm yuzeye yine toprak renkleriyle ve c¢izgisel
formlarla resmedildigi ve haritalarda yer alan isaret ve dlgeklendirme numaralarinin da
sag ve sol alt kdselerde konumlandinidigi gorulmektedir. Zeminde kullanilan bu kent
plani ve tercih edilen renklerle arkaik etkinin ortaya ciktigi sdylenebilir. Figurll rolyef
parcalariyla birlikte arkeolojik kazi alanlarina ait plan ayrintilariyla yeni iglevler Ustlenen
bu serisinde degrade renk degerleri tablonun arka planini tamamen kusatarak bigimsel
ayrintilarin arka plan boslugu icerisinde devinim halinde oldugu izlenimini yaratmaktadir
(Ozsezgin, 2000, s.3).

5.2. Siileyman Saim Tekcan

1940 Trabzon dogumlu olan sanatci Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is BSlimii'nii
bitirerek Anadolu'nun c¢esitli sehirlerinde dgretmenlik yapmistir. Baski resim alaninda
Almanya'da arastirmalarda bulunan sanatci, istanbul Atatirk Egitim Fakiiltesi graviir,
serigrafi atdlyelerini, istanbul Teknik Universitesi graviir, serigrafi atdlyeleri, istanbul
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi gravir, serigrafi atdlyeleri ile Camlica Sanat Evi ve
Imoga, istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Artess Ozgiin Baski Atélyesi graviir, serigrafi,
litografi, Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ozgiin Baski Atélyelerini kurmustur.
Resim ve baski resim disinda, heykel, grafik alanlarinda da ¢alismalari bulunan sanatgi
bir donem oyunculukla da ilgilenmistir (Alaca, ty.). Kisisel sergilerinin yani sira yurt
icinde ve disinda cok sayida sergiye katilan sanatgi calismalarina istanbul'da bulunan
atolyesinde devam etmektedir.

Sanatgi 1970’li yillarda Anadolu kadinini ve ¢ocuklarini konu alan resimlerinin yaninda
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ayrica Trabzon folklorundan esinlenerek figuratif ¢alismalar gerceklestirmistir. 1976-
1985 yillari arasinda Uygarliklar Serisine baglamistir. Bu yillarda figuratif galigmalardan
daha ¢ok soyuta yonelmeye basladigi gorulmustir. Uygarliklar Serisi adi altinda Uygariik
Katmasigi, Turk Cesitlemeleri, Hitite Génderme, Anadolu'dan Gelen gibi isimlerle
Anadolu uygarliklarindan yola ¢ikarak Hitit glines kurslari, mezar taglari, ana tanriga
bicimleri, geyikli etandarlardan yola cikarak elek baskilar Gretmistir. 1980-1982 yillan
arasinda Rembrandt’a Saygi Serisi adiyla sepya graviirden eserler gergeklestirmistir.
Diislediklerim ve Bulduklarim, Tabiatta Bulduklarim, Diisiincenin icindekiler, Bir Baska
Duinya Objeleri ll, Arayis, Megsenin Gélgesinde Dugiinceler gibiisimlerle 1983-1984 yillari
arasinda yagh boya eserler olugturmustur. 1990'h yillardan glinimize kadar stiregelen
at imgesi baskilarinda, yagl boya resimlerinde, heykel ve kabartmalarinda siklikla yer
almistir. Atlar bazen tek bazen de doku etkisi yaratarak eski yazilarla birlikte kullaniimistir.
1987 yilinda basglayan Atlar ve Athlar serisinde, Uygariiklar serisinde bulunan Hitit
etandari, ana tanriga ve geyik motiflerinin yani sira Osmanli minyattrinden ve kaligrafi
orneklerinin birlikte kullandigi gorilmektedir. Sanatgi elek baski teknigi icinde kendine
0zgu olarak yas dstine yas baski yontemini gelistirerek baski alaninda uluslararasi
literatlre kendi adiyla ge¢gmis bir teknik yaratmigtir. 1990-1999 yillari arasinda Anitsal
Resimler, 1987 yilinda basladig1 Atlar, Atlilar, Hatlar serisine ginimizde de devam
etmektedir. 2001 yilindan itibaren de bronz atlar serisine baglamigtir (Germaner, 2006).

Sanatcinin  resimlerindeki saydam katmanlara bakildiginda ikonalarin, Mehmed
Siyahkalem'in, Anadolu yazi-resimlerinin, sinema kurgusunun ve moderniteye 6zgu
bir anitsalligin izleri gorilmektedir. Gelenekten ¢ozimledigi kodlari Batili bir platforma
tagsimaya calisan sanatgi Anadolu uygarliklarindan, Osmanl kaligrafi ve minyatur
geleneginden etkilenmistir. Eserlerinde, Osmanli dénemine ait muhurler, kitabeler,
tugralar, yazi ve mezar taslarinin yani sira kaligrafik gizginin akiskanligi ve ritmi atimgesini
besleyerek desteklemistir (Eren, 2015, s.1). Hem sanat hem ulus gelenegini cagdas bir
ustalikla ve bilingli olarak harmanlayarak en iyi sekilde kullanmasini bilen bir sanatcidir.
Bu nedenle ayni anda kendi topraklarinda ortaya ¢ikmis gercek, gorsel kultirel formlarini
kullanirken diger taraftan da hicbir kompleks yasamadan Bati sanati tarihinde yer alan
ifade etme geleneklerini de kullanir (Kahraman, ty., s.5-6). Sanatc¢inin galismalarina
bakildiginda Osmanli kilttriinden (minyaturler, tugralar vb.) ve Anadolu uygarliklarindan
gunes kurslari, idoller, mezar taslari gibi kulttrel 6gelerden esinle gagdas bir anlayisla
yeniden yorumlayarak olusturdugu formlar aslinda kultirel mirasin yasatiimasinda ve
gelecege aktariimasinda 6nemli bir katki saglamaktadir. Sanat¢i yasadigi cografyanin
kaltirinden beslenmenin ne kadar 6nemli oldugunu kendisiyle yapilan kisisel bir
gorusmede su sozlerle ifade etmistir; “Eger siz bu Ulke topraklarinda yasiyorsaniz ve Ulke
topraklarindan beslenmiyorsaniz o zaman ister istemez birilerini kopya yapmak zorunda
kaliyorsunuz. Benim sanatimda bitin dénemleriyle beraber bu kuiltlrler Gzerinde oturan
bir sanat” (Koken, 2014, s.59).

Renk, 1s1k, mekan, leke, saydamlik, kompozisyon resim sanatinin temel plastik sorunlarini
olusturmaktadir. Sanatcinin deneyimleri sayesinde elek baskilariyla yagh boya etkisi
olusturdugu gorutlmustur. Belli konular ve basliklar altinda eserler Gretmese de plastik
sorunlar hep ilk plandadir. Sanatcinin eserlerinde soyutlama ve stilizasyon bagindan
beri basvurdugu bir aractir. Eserlerinin tanitici 6zellikleri olarak ince ve hafif bir sekilde
kullanilan boya ve bunlarin arasinda kontrastlik olusturan dokulu ylizeylerin bulunmasi,
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bir boya tabakasinin altindan diger rengin gérinmesiyle olugan saydam kompozisyonlari
sayilabilir. Kullandigi bu yontemle resmin alt ve st ylUzeyleri arasinda bir sureklilik elde
edilmis olur. Bu sayede resim 6n planda anlatim araclarinin kullanildigi bir eyleme
donismektedir (Germaner, 20086, t.y.).

Ulkesinin sahip oldugu zengin kiiltirel mirasin farkinda olan ve eserleri sayesinde kdiltirel
imgeleri gelecege aktarmayl basarmis 6nemli bir sanatgidir. Kendi 6zgun degerleri
sayesinde bir sanatginin evrensel basariya ulasacagini dile getiren sanatci alaninda
yenilikgi ve miicadeleci tavirlariyla bilinmektedir (Kayahan, 2020, s.167). Stileyman Saim
Tekcan, Anadolu uygarliklarindan, Osmanl kiltiriinden esinlenerek, yasadigi cografyaya
ait kalturel 6gelerden yola cikarak 6zglin bir sanat dili gelistirmistir. Calismalarinda
Ozellikle gofre, dekupe bigimler kullanmaktadir. Gegmisin derinliklerinden gin yizine
cikan gizemli ve kademeli olarak Ust Uste binmis saydam bigimlerin bir araya geldigi
kompozisyonlariyla dikkat gekmektedir. Hatti ve Hitit kiiltiriinden guines kurslari, idolleri,
geyik ve boga figurlerini, Urartu kiltirinden ise boga bash kazandan esinlenerek
olusturdugu seri halinde gercgeklestirdigi calismalarinin yaninda ayrica Kibele figuru
ve Selguklu donemi mezar taslarindan yola ¢ikarak gerceklestirdigi calismalan da
bulunmaktadir.

Gorsel 6. isimsiz (Tekcan, 1989) Gorsel 7. Geyik Figlirii (Anonim, M.0.2100-2000)

Alacahoylik gumus kakmali tun¢ geyik heykelciginden (Gorsel 7) esinlenerek
gerceklestirdigi dustnulen ¢alismasinda (Gorsel 6) kullanilan geyik Hatti ve Hititlerde
genellikle bir erkek tanriyi simgelemektedir. Eserde, geyigin boynuzlarinin hemen
arkasindasirtindatasidigi dairesel form aslinda dinsel sancaklardayanigtnes kurslarinda
kullanilan ve dlinyayi simgeleyen bir formdur. Koyu bir zemin Gzerinde kirmizi, sari ve
toprak renklerinin farkl degerlerini kullanarak geyik ve sirtinda tasidigi dairesel form tam
merkezde konumlandiriimistir. Sanatgi ¢alismalarinda rastlantisalligi da kullanir. Sanki
rastlanti eseri ortaya ciktigi etkisi uyandiran Ust Uste binmis saydam bir sekilde renk ve
lekeler dikkat ¢ekicidir. Sanatginin Hatti ya da Hitit kultirinden etkilenerek i¢sellestirdigi
gunes kurslari ve figurleri dinsel 6zelliklerinden arindirarak onlari tamamen yeni bir
sanat nesnesine donusturdigu gorulmektedir. Anadolu uygarliklarinin kultarel, dini
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simgelerini sembolik bir dille isleyen sanatci, bu degderleri aktarirken eserlerinde isledigi
konunun kultirel miras icin devamhhidina ve sirdurulebilirligine katkilar sunmaktadir
(Yilmaz & Kaplanoglu, 2022, s.201-202).

Gorsel 8. isimsiz (Tekcan, 1987) Gorsel 9. Urartu Kazani (Anonim, M.O. 720 - 710)

Ug ayakli boga basi kulplu Urartu dénemi kazanindan (Gorsel 9) etkilenerek gerceklestirdigi
bu calismada ise (Gorsel 8) U¢ ayak Uzerinde ¢ift olarak boga baslarn kazanin kulp
kisimlarindan ¢ikarken ve oldukga blyUk olarak ele ainmistir. Merkezde hafif egik olarak tek
parca U¢ ayak Uzerinde duran kazan, yesilin mavinin farkli degerleriyle ve Ust Uste binmis
renk gecisleriyle resmedilmistir. Kulplarinda efsanevi hayvan bigimlerinin siklikla yer aldigi
Urartu donemine ait bu kazanlarin dini tdrenler sirasinda kullanildigi distndlmektedir.

Gorsel 10. ikiz idol (Anonim, T.Y.) Gorsel 11. isimsiz (Tekcan, 1987)

Suleyman Saim Tekcan, Hatti ve Hitit uygarliklarinda karsimiza ¢ikan idollerden (Gorsel
10) yola gikarak gerceklestirdigi calismasinda (Gorsel 11), agirlikli olarak kirmizi rengi
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ve valorlerini destekleyici renk olarakta toprak renklerini kullanmigtir. Kompozisyonda
idoller diyagonal bir sekilde yerlestirilmistir. Farkli boylarda kullanilan idoller buyukten
kiiguge kendi aralarinda hiyerarsi olusturacak sekilde konumlandiriimistir. Bu koramsal
etki sanki birbirinden tlremis etkisi uyandirmaktadir. Eserde, diyagonal aciyla inen
idollerle ayni renk degerinde olan ¢izgi ylizeyin ugte birlik kismini diger alandan ayirarak
resim yuzeyinde hareketlilik yaratmaktadir. Sanatcinin idoller dizisi, Hitit (Eti) kdkenli
geleneksel idollere gdndermede bulunurken diger taraftan ayni kiltlriin mirasgisi olarak
¢agdas bir sanatcinin benzer duyumlarinin yeni formudur da. Anadolu uygarliklarinda
oOzellikle Hitit kaltlrinde yer alan yari tanrisal ve kultarel mirasin iyi drnekleridir. Boyut
olarak kl¢uk olmasina ragmen yari Samanist idoller anlam olarak blylk bir tanrisal/
putsal guict temsil etmektedir. Zaten mistik ve soyut olan tanrisal igeriklerin formlarinin
deforme edilerek soyutlastiriimis simgeleridir. idoller tasiyan kisiyi korudugunainanilirken
ayni zamanda toplumsal torenlerde birlestirici ruhsal bir gorevi de bulunmaktadir.
Sanatcginin gorevlerinden biri gegmis uygarlklara, kiltirel imgelere bulundugu ¢agdan
yeni sanatsal/distnsel/kultirel uygarhk form ve igerikleri olusturmaksa diger gorevi de
¢agina sanatsal, insani ve ideolojik céziumler 6nermek olamaz mi? Tarihteki idoller gibi
Tekcan'in gagdas idolleri de simgesel ve soyuttur. Bu cagin imgeleri olarak yagananlarin
distnsel, kilttrel ve duyumsal formlaridir (Kahraman, t.y., s.6).

5.3. Jale Yilmabasar

1939 yilinda Samsun’da dodan, 1958 yilinda Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksekokulu
Seramik Bolimi’nden mezun olan sanatcl, 1985 yilinda Turkiye'nin ilk kadin seramik
profeséri Ginvanini almistir. Uzun yillar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Bélimi'nde 6gretim lyesi olarak calismis ve buradan emekli olmustur. ilk
sergisini 1963 yilinda istanbul'da agan sanatcinin yurtici ve yurtdisinda cok sayida kisisel
ve karma sergisi bulunmaktadir. 1968 yilinda italya Faenza'da yapilan yarismada ve 1969
yilinda Munih'te yapilan uluslararasi seramik yarismasinda Altin Madalya kazanmistir.
Tarkiye'nin ilk seramik ders kitabi olan Jale Yilmabasar Seramik Yontemleri Ankara'da
1980 yilinda Turk Tarih Kurumu tarafindan yayinlanmistir. Yine ayni yil Turk Tarih Kurumu
tarafindan, My Ceramics (Seramiklerim) isimli ingilizce kitabi yayinlanmis ve Amerika'da
ders kitabi olarak okutulmustur. Calgmalarinda ¢ogunlukla horoz, nazar boncugu,
Anadolu uygarliklarindan bazi simgeleri kullanan sanatci 6zellikle horoz motifinin sanati
acisindanbirtirlogooldugunuifade etmektedir. Seramikyani siraresimve tekstilalaninda
¢alismalari da bulunmaktadir. Vakko MOOD firmasi, Almanya'da Hutschenreuther ve
Degussa ve Turkiye'de Gorbon seramik fabrikalari sanatginin desenlerini kullanmiglardir.
Pek ¢ok otel, kurum, fabrika ve holding binalarinda seramik duvar panolari yer almaktadir.
Bu alanda diinya ¢apinda taninan bir sanat¢idir (Yilmabasar, t.y.).

Sanatcl, genel olarak yaptigi islerde, modern ile gelenekseli, kultirel olan ile gtincelin
uzlagisini estetik bir yaraticilikla ve Anadolu etkisinde, ge¢gmisin izlerini gagin renklerine
birindldren canh ve carpici eserler tretmistir (Hayirsever, 2020, s.95). Anadolu’'nun
zengin kultirel mirasindan esinlenerek yaptigi eserlerinde birgok simge yer almaktadir.
Sanatc Hitit, Frig gibi Anadolu uygarliklarinin izlerini horoz, cennetkusu nazar boncugu,
g6z imgeleri ve hali, kilim motifleriyle sentezleyerek, Turkiye'nin birgok yapisini sisleyen
seramik panolarinda kullanmigtir (Demir Oransay, 2012, s.17). Duvar seramiklerinde
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oldugu gibi i¢ boyutlu eserlerinde de algak rolyefve yogun gizgisel anlatim, seramiklerinin
genel ozelligidir (Uzuner, 1990, s.33). Eserlerinde Anadolu medeniyetleri, halim kilim
motifleri, nazar boncugu, horoz ve kusun yani sira mitolojik figurler, hamile kadinlar ve
cocuklari, koprd, yikilan evler gibi temalari da iglemistir. Calismalarinda 6zellikle turkuaz,
kirmizi, yesil ve parlement mavisi renklerini kullanmistir.

Gorsel 12. Toprak Alti Kadinlar (Yilmabasar, T.Y.)

Sanatgi Hitit doneminde, tanrn veya tanrigalari simgeleyen idolleri (Gorsel 10)
calismalarinda kullanmigtir. Sanatcinin Toprak Alti Kadinlari (Gorsel 12) seramik
heykelciklerini yaparken idollerden ve ana tanrigadan esinlenmistir. Sanatci da bu seride,
gucu, tremeyi, dogurganhgi ve dogum sahnelerini iglemistir. Figurlerin géguslerindeki
delikleri analk olarak vurgulanirken karin bolgesindeki islemeler ¢cocuk anlamini
tasimaktadir. Bu seride ana tanrnica figurlerini kendi Uslubunda stilize eden sanatgi
genelinde dogum yapan kadinlari resmetmistir (Yilmabasar'dan aktaran Kilig, 2024, s.27).

Gorsel 13. Duvar Panosu (Yilmabasar,1984 Gorsel 14. iki Bash Tanrica Figiirii (Anonim, TY.)

Sanatginin  Hitit uygarligindan esinlenerek olusturdugu 284x240cm Olgulerinde
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1984 yapimi Anadolu medeniyetleri temali duvar panosunda (Gorsel 13) Hatti ve Hitit
donemine ait tanriya da tanrigalari sembolize eden idol ve ikiz idoller, Kiltepe tipi iki bagh
idoller (Gorsel 14), Demircihoyuk ilk tung ¢agi kadin heykelcigi, Alacahdytiik’'te bulunan
diinyay! simgeleyen ve dinsel sancak olarak kullanilan birbirinden farkh glines kurslari,
kendine 6zgu ve kultirel motifleri kullandigi gortlmektedir. Ayrica renkgi ve sislemeci
Ozellik taglyan panoda yoresel soyut bezemeler ve horoz figurinun stilize edilmis halleri
de yer almaktadir. Tasarimda birim tekrarlari, birbirine zit tamamlayici renkler, pozitif-
negatif ylzeylerle kompozisyonun pargalar butlincul bir sekilde ahengi saglamaktadir
(Cingbz & Kose Dogan, 2023, s.892). Canli renklerin hakim oldugu bu panoda kullanilan
bicim tekrarlari ve motiflerle hareket ve ritim duygusu desteklenmistir.

Gorsel 15. Catalhdyik Kadinlari (Yilmabasar, T.Y.)

Sanatginin Gorsel 15'de iki kadin figirinden olusan heykelleri yer almaktadir. Kadin
heykellerine baktigimizda Ge¢ Neolitikdonemin dnemlieserlerinden olan Catalhdyik Ana
Tanriga heykelciginden esinlendigini distindiren unsurlar dikkat cekmektedir. Kadinlarin
ana tanrica heykelciginde bulunan kadinin dogurganhgdini vurgulayan uzuvlarinin
belirgin tasvir edilmesi dnemli bir 6zelliktir. Ayrica kadin figUrlerin boyunlarinda yer alan
kolyeleri de ilk Cag kadinlarinin takilarini andirmaktadir. Figiirler kucaklarinda baykusla
tasvir edilmistir. Jale Yilmabasar'in seramik heykelleri panolarinda ki renk yogunlugunun
aksine, topragin kendi dogal rengini farkli renklerdeki oksitlerle dengeleyip, daha sade
bir anlatim tercih ettigi gorilmektedir. Sanat¢inin bu eserleri incelendiginde; formlarin
genel sekil acisindan, Anadolu’da binlerce yil dnce yasamis uygarliklarin, 6zellikle ge¢
Hitit (Arami stili) donemine ait heykel formlarinin izlerini tagidigini sdyleyebiliriz. Ayrica
heykel calismalarinda, genellikle kadin ve erkek figurlerini beraber kullanmasinin yani
sira, tek veya Ug¢lu formlarda da gergeklestirmektedir (Gokdemir, 2023, s.56).

5. Sonug
Arastirma sonucunda, arastirma kapsaminda ele alinan sanatcilar icerisinden ihsan

Cakici'nin eserlerinde Hitit, Simer ve Urartu uygarliklara ait yazilar, hiyeroglifleri, tag
tabletleri, kaya kabartmalarinda yer alan figurleri, kadin idollerini, glines kurslarini,
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kazan kulplarini, hali ve kilim motiflerini kullandigi; SGleyman Saim Tekcan'in Hatti, Hitit
ve Urartu uygarliklarina ait geyik figurlerini, gines kurslarini, G¢ ayak Uzerine oturan
boga basli kazanlari, Anadolu uygarhklarinda kullanilan Kibele figurinU, Alacahdyik'e
ait geyik ve kadin idolinu kullandidi; Jale Yilmabasar'in eserlerinde Hatti ve Hitit
gunes kurslarini, Hitit donemine ait idol ve ikiz idolleri, Kiltepe tipi iki bagl idolleri,
Demircihdyuk ve Catalhoyuk kadin heykelciklerini, nazar imgesini, horoz motiflerini ve
bunlari hali motifleriyle sentezleyerek kullandigi tespit edilmistir. Ele alinan sanatgilarin
farkh disiplinlerde eser Uretmelerine ragmen ortak noktalarinin kendi topraklarindan,
geleneklerinden almis olduklari, bazi kuiltlrel kodlarn ve formlari ginimiz sanatinin
geleneksel ifade etme bicimlerini kullanarak gecmisle gelecedi sentezledikleri 6zgun
eserler ortaya cikarmalandir. Bu sanatcilarin, Anadolu uygarliklarindan yola ¢ikarak
eserler Urettikleri, Anadolu’'nun kiltirel motiflerini kendilerinin gelistirdigi yeni teknikleri
kullanarak, kendi 6zgun stillerinde ve yeniden yorumlayarak tamamen 6zgun bigimler
olusturduklar tespit edilmistir. Ayrica ulusal ve uluslararasi alanda Anadolu kiltirinu
basariyla tanittiklarn adeta kultir elgisi gorevini Ustlendikleri ve gelecek kugaklara bu
kalttrel mirasin aktariimasinda onemli katkilarinin oldugu goérulmustur.
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OzET

Kalttrel miras toplumlarin kimligini, tarihini ve degerlerini yansitan dnemli bir unsurdur.
Yalnizca maddi yapilarla sinirli olmayan bu miras kolektif hafizayl besleyen duyusal ve
deneyimsel boyutlari da icermektedir. Bu unsurlarin korunmasi ve gelecek nesillere
aktariimasi disiplinler arasiyaklasimlar ve etkili iletisim stratejileriyle mimkun olmaktadir.
Bu baglamda halkla iligkiler kulttrel mirasin yaratici bicimlerde tanitiimasi, yeniden
yorumlanmasi ve genis kitlelerle bulusturulmasinda dnemli bir ara¢ olmaktadir. Bu
calisma kulttrel mirasin halkla iligkiler stratejileri araciligiyla yaratici ve duyusal olarak
aktarilma bicimlerini incelemektedir. Ozellikle dijital medya, hikaye anlaticiigi ve yaratici
icerik Uretimi gibi iletisim bicimlerinin kultirel mirasin yerel ve kiresel gérinurligunu
artirmadaki etkilerine odaklaniimaktadir. Duyusal iletisimin hedef kitlelerle duygusal
bag kurarak kulttrel sirdurdlebilirlige katki sagladigr vurgulanmaktadir. Calisma,
halkla iligkiler uygulamalarinin kdltirel mirasin surddrilebilir bir sekilde aktarimi ve
korunmasinda 6nemli bir ara¢ olarak kullanimini vurgulamakta ve bir model dnerisi
Uzerinden bu alandaki literatiire katki sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Sézciikler: Kiiltiirel Miras, Halkla iligkiler, iletisim Stratejisi, Kiiltiirel Tanitim,
Yaratici Aktarim Modeli.

ABSTRACT

Cultural heritage is an important element that reflects the identity, history and values of
societies. This heritage is not limited to material structures, but also includes sensory
and experiential dimensions that feed collective memory. The preservation and transfer
ofthese elements to future generations is possible through interdisciplinary approaches
and effective communication strategies. In this context, public relations is an important
tool in promoting cultural heritage in creative ways, reinterpreting it and bringing it
together with large masses. This study examines the creative and sensory ways in which
cultural heritage is communicated through public relations strategies. In particular, it
focuses on the impact of digital media, storytelling and creative content production
in increasing the local and global visibility of cultural heritage. It is emphasized that
sensory communication contributes to cultural sustainability by creating an emotional
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connection with target audiences. The study emphasizes the use of public relations
practices as an important tool in the sustainable transfer and preservation of cultural
heritage and aims to contribute to the literature in this field through a model proposal.

Keywords: Cultural Heritage, Public Relations, Communications Strategies, Cultural
Promotion, Creative Transfer Model.

1. Giris

Hukuk terminolojisinden gelen miras terimi bir nesilden digerine ve sonraki nesillere
aktarilabilen ve asil sahiplerinin saygi gosterilmesi gereken haklara sahip oldugu seyleri
kapsamaktadir (Pearce, 2000: 59). Bu kavramin bir uzantisi olarak kultlrel miras “bir
toplumun ortak gecmisini anlatan, toplumun dayanigsma ve birlik duygularini gticlendiren,
insanlarintarih boyuncabiriktirdiklerideneyimlerinve geleneklerindevamhhiinisaglayan,
gelecekteki sekillenmelere yon veren degerler” olarak tanimlanmaktadir (Kusguoglu
& Tas, 2017: 60). Bir toplumun tarihsel strekliligini saglayan, kimligini sekillendiren ve
kusaktan kusaga aktarilan maddi ve manevi de@erleri kapsayan kulturel miras yalnizca
anitlar, yapilar ya da belgelerle sinirli kalmaz; ayni zamanda ritieller, s6zli anlatimlar,
geleneksel bilgiler, mizik, gastronomi ve el sanatlar gibi duyusal ve deneyimsel 6geleri
de icermektedir (UNESCO, 2003). Toplumlarin tarih boyunca olusturdugu nesilden nesile
aktarilan ve kimlik olusturucu unsurlari kapsayan degerlerin bittnu olarak kultirel miras
bireylerin ve topluluklarin gegmisiyle bag kurmasini saglayan ve toplumlarin kimliklerini
korumasina yardimci olan bir rol Ustlenmektedir.

Kulttrel miras toplumlarin kimligini sekillendiren, kiltirel gesitliligi ve toplumsal baglari
guclendiren 6nemli bir unsurdur. Bu nedenle kiltirel mirasi korumak ve gelecek
nesillere aktarabilmek sadece fiziksel koruma ile sinirh degildir. Bu degerlerin etkili
ve kalici bir sekilde topluma sunulmasi, genis bir kitleye tanitiimasi buyuk bir 6nem
tasimaktadir. Kiiresellesme, dijitallesme ve hizli toplumsal donustmler kultlirel mirasin
korunmasini ve yeniden sunumunu hem daha karmasik hem de daha yaratici kilmaktadir.
Halkla iligkiler bir iletisim stratejisi olarak bu sirecte kultirel mirasi yaratici bir sekilde
aktarma ve toplumlarin bu degerlerle bag kurmasini saglamada 6nemli bir arac olarak
gorilmektedir.

Halklailigkiler hedef kitleyle karsilikli anlayis ve etkilesim kurmayiamaclayan planliiletisim
faaliyetleridir (Grunig & Hunt, 1984). Halkla iliskiler disiplini kiltirel mirasin tanitimi,
surdurilebilirligi ve toplumsal katihmla yeniden ingasinda stratejik iletisim olanaklan
sunan onemli bir aractir. Bu yonuyle halkla iliskiler kiltlrel mirasin gorintrlaguna
artirmak, duygusal bag kurmak ve bu mirasi gagdas anlatilarla yeniden yorumlamak igin
yaratici igerikler ve duyusal deneyimler (iretme potansiyeline sahiptir. Ozellikle dijital
medya, hikdye anlaticiidi (storytelling), sanal gerceklik ve deneyimsel pazarlama gibi
araglar kultirel mirasin aktariminda geleneksel yontemlerin otesine gecgen yenilikgi
uygulamalara zemin hazirlamaktadir. Kiltlrel miras 6zellikle ortak bir duygu yaratan
kaltlrel ve sosyal bir surectir. Bu duygu bugini anlamak ve iliski kurmak icin ortak
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anilari ve bilgileri aktarma ve alma eylemlerini iletisim ¢abalariyla yeniden sekillendirme
ve yaratma biciminde ortaya ¢ikmaktadir (Smith, 2006). Bu baglamda yaratici aktarim
teknikleri ve medya araglar kiltlirel mirasi zenginlestiren bir ara¢ haline gelmektedir.
Bu calisma halkla iliskiler stratejilerinin kiltlrel mirasin yaratici ve duyusal aktarimindaki
rolind incelemeyi amaclamaktadir. Gobeklitepe 6rneklemi Uzerinden yapilan bu
calismada ayni zamanda yaratici aktarimi daha etkili hale getirecegi distnulen bir model
Onerisi sunulmaktadir. Bu aktarim strecinde kullanilan stratejilerin, toplumsal kimlik
olusturma, kiltirel strdarilebilirlik ve uluslararasi etkilesim gibi konulardaki Gnemine de
deginilmektedir. Ayrica kultirel mirasin yalnizca korunmasi degil ayni zamanda ¢agdas
toplumla etkilesim iginde yeniden anlamlandirilmasi igin halkla iligkilerin sundugu
olanaklar 6nerilen model kapsaminda ortaya konulmaktadir.

2. Kiiltiirel Miras

Kidltlrel miras somut ve somut olmayan kultirel miras olarak ayrilmaktadir. Tarihi yapilar,
semboller ve nesneler, temel norm ve degerler kiiltlirel mirasin somut kanitlaridir (Ugur
& Donmez, 2021, s. 55). Bunlarin yani sira UNESCO somut olmayan kultlirel mirasin bir
araci olarak dil de dahil olmak Uzere s6zli gelenekler ve ifadeler, sahne sanatlari, sosyal
uygulamalar, ritlieller ve bayram etkinlikleri, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar,
geleneksel zanaatkarlik kabul edilmektedir (UNESCO, 2003). Kiltlirel miras toplumlarin
kimligini insa eden ve kusaktan kusaga aktarilan kolektif bir hafiza olarak gortlmektedir.
Ancak gunimuizde bu mirasin korunmasi yalnizca argivieme ya da fiziki koruma
faaliyetleriyle sinirh kalmamaktadir. Bu unsurlarin anlamli, yagayan ve deneyimlenebilir
bicimlerde sunulmasi da 6nemli gorilmektedir. Bu noktada kiltirel mirasin duyusal ve
deneyimsel boyutlari 6n plana gikmaktadir. Mirasin gorsel, isitsel, dokunsal ya da kokusal
o0gelerle aktarimi hedef kitlelerin bu degerlere duygusal bag kurmasini kolaylastirmakta
ve kultdrel strdurilebilirlige katki saglamaktadir (Lowenthal, 2009, s. 149).

Kaltirel mirasin kavranmasi zihinsel bilgiye dayali oldugu kadar bireyin beden ve
duyular yoluyla katildigi, hissettigi ve deneyimledigi bir etkilesim slirecini icermektedir.
Bu baglamda kiltlrel mirasin duyusal ve deneyimsel boyutlarn toplumsal algi ve
hafizadaki yerini guclendiren temel unsurlar arasinda yer almakta; anlam iletmek i¢in
kullanilabilmektedir (Classen, 1997).

UNESCO gibi uluslararasi kuruluglar kulturel mirasin korunmasini saglamak igin gesitli
projeler ylrtutmekte ve diinya mirasi listeleri olusturmaktadir. Kiltirel mirasin korunmasi
toplumlarin gec¢misini gelecege tasimasi acgisindan buyik 6nem tasimaktadir. Fakat
gunumuzde kultarel miras yalnizca korunmasi gereken bir gegmis unsuru olarak
gorulmemelidir. Kultlrel miras yeniden insa edilen ve yeniden sunulan bir anlati olarak
ele alindiginda kultur politikalar, mizecilik, turizm ve yaratici endustriler gibi gesitli
alanlarda toplumla olan etkilesimini belirleyen dnemli bir unsur haline gelebilmektedir.
Bu baglamda kiltlirel mirasin tanitimi ve aktarimi yalnizca kualtlr kurumlarinin degil
iletisim profesyonellerinin ve halkla iliskiler uygulayicilarinin da sorumlulugu olarak
gorilmektedir.
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3. Halkla iligkiler

“Iki yonlii iletisime, karsilikl yarar ve anlayisa, iyi niyete, iliskiye, sosyal sorumluluga ve
stratejik iligki veya stratejik iletisime odaklanan halkla iligkiler tanimlari kavramin 6zunu
yansitabilecek niteliktedir” (Kalender, 2008, s. 27). Buradan hareketle halkla iliskiler bir
kurum, marka, kisi veya kurum ile hedef kitlesi arasinda karsilikli anlayis, giiven ve olumlu
bir itibar olusturmayi amaclayan stratejik iletisim yonetimidir. Halkla iliskiler bir kurulusun
toplumla olan iligkilerini yonetirken, itibarini koruma, gticlendirme ve kriz anlarinda dogru
iletisim stratejileri gelistirme slreclerini kapsamaktadir. Halka iligkiler hedef kitleleri
bilgilendirmek amaciyla bilgi aktarmakta, kamu ve kurum arasinda olumlu imaj olusturma
gabasliyla bir uzlasma gorevi gérmektedir (Budak & Budak, 2014). Kurumlar hedef
kitleleriyle olan iligkilerini ve iletigsimlerini dizenlemek, istek, ihtiya¢ ve taleplerine cevap
vermek, kurumlarin sayginligini arttirmak ve ilgili hedef kitlelerin destegini saglamak icin
kurumsal yapilarinda halkla iligkiler birimlerine Gnem vermektedir (Giiz, 2000, s. 97).

Halkla iligkilerin temel amaci kurumun paydaslariyla karsilikli anlayis gelistirmek, olumlu
iliskilerkurmakve surekliliginisaglamakolarak 6zetlenebilir. Busirecgte kurumigive kurum
distiletisimin planh koordineli ve stratejik bir stire¢ olarak ylritilmesi 6nem tagimaktadir.
Etkili halkla iligkiler uygulamalar kurumlarin kamuoyunda guvenilirlik kazanmasina,
krizleri basariyla yonetmesine ve marka degerini artirmasina katki sunmaktadir. Cagdas
toplumlarda bilgiye erisimin hizlanmasi ve kamuoyunun algi gliciiniin artmasiyla daha
da belirgin hale gelmistir. Ginimuzde sadece ne yapildigi degil nasil anlatildigi da en az
yapilan eylemin kendisi kadar énemli olmaktadir. Bu nedenle halkla iliskiler yalnizca bir
tanitim araci degil, bir stratejik yonetim fonksiyonu olarak da degerlendirilmelidir.

Halkla iligkiler, kurumlarin gtvenilir ve olumlu bir imaj olusturmasini saglamada itibar
yonetimini; hedef kitleler ile etkili ve gift yonlu iletisimi gelistirmede iligski yonetimini;
toplumsal farkindalik yaratmada ve algilari ydnetmede kamuoyu olusturmaysi; olasi kriz
durumlarinda marka veya kurumun imajini korumada kriz yénetimini; trtin, hizmet veya
kampanyalar yuritmede tanitim ve bilgilendirmeyi sahiplenen ¢ok yonlu bir iletisim
surecini amaclamaktadir.

Halkla iligkiler, iletisim faaliyetlerini yurutmede geleneksel ve dijital medyayi
kullanmaktadir. Medya iligkileri, etkinlik yonetimi, dijital halkla iliskiler ve sosyal medya
yonetimi gibi yéntem ve teknikler 6n plana ¢cikmaktadir. Ozellikle yeni teknolojiler halkla
iliskilerin iletisim kurma yollarini donustirmekte ve uygulamada yeniliklerin ortaya
cikmasina yol agmistir (Sancar, 2016, s. 86). Kurumsal web siteleri, elektronik postalar,
online basin bultenleri, kurumsal bloglar, kurumsal sosyal medya hesaplari en etkili dijital
araglar olarak varligini sirdirmektedir.

Stratejik bir yaklagsim olarak halkla iligkiler bir kurumun hedef kitleleriyle glivene
dayal ve surdurulebilir iligkiler kurmasini saglamak amaciyla yiritulmektedir. Hedef
kitlenin beklentileri, iletisim kanallari, mesajin igerigi ve zamanlamasi gibi birgok unsur
planlama surecinde dikkate alarak tasarlanmaktadir. Etkili bir halkla iligkiler stratejisi
bilgi aktarmanin yani sira algi da olusturmakta, kamuoyunu etkilemekte ve davranis
degisikligi yaratmayi hedeflemektedir. Halkla iligkiler stratejileri kurumun vizyonu,
misyonu, degerleri ve iletisim hedefleri dogrultusunda sekillendiriimekte ve hem i¢ hem
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de dis paydaslarla olan iligkilerin yonetilmesinde dnemli bir rol oynamaktadir.
Bu stratejiler genellikle su temel bagliklar altinda sekillenebilmektedir:

Medya stratejileri: Kurumun basinla olan iligkilerini yoneterek olumlu medya gorunurligu
elde etmeyi amaclamaktadir. Basin bultenleri, medya toplantilari ve basin mensuplariyla
surdurdlen iligkiler bu kapsamda degerlendirilmektedir.

Kriz iletisimi Stratejisi: Kurumun itibarini tehdit eden durumlarda hizli, seffaf ve dogru
bilgilendirmeyle kamuoyunu yonlendirmeyi hedeflemektedir. Kriz dncesi hazirlik, kriz ani
yonetimi ve kriz sonrasi iyilestirme suregleri bu strateji icinde yer almaktadir.

Kurumsal Sosyal Sorumluluk Stratejisi: Kurumun toplumla kurdugu etik ve sorumlu
iliskileri temsil etmektedir. EgJitim, gevre, kultur, saglik gibi alanlarda yapilan sosyal
sorumluluk projeleri halkla iligkiler stratejisinin dnemli bir pargasi gorilmektedir.

ic iletisim Stratejisi: Kurum calisanlari arasindaki iletisimi gelistirmeyi ve kurumsal
aidiyeti artirmayi hedeflemektedir. Calisan bultenleri, toplantilar, i¢ sosyal platformlar bu
strateji kapsaminda degerlendiriimektedir.

Etkinlik Yonetimi Stratejisi: Kurum imajini destekleyen toplantilar, konferanslar, agiliglar
ve diger organizasyonlarla hedef kitleyle dogrudan etkilesim kurmayi saglamaktadir.

Dijital iletisim Stratejisi: Sosyal medya, web siteleri ve dijital kampanyalar araciligiyla
dijital ortamda goérunurlik olusturmayr ve hedef kitleyle etkilesimi guglendirmeyi
amaclamaktadir.

itibar Yonetimi Stratejisi: Kurumun giivenilirligini ve sayginigini artirmak iizere algiyi
yoneten stratejidir. Uzun vadeli bir yaklagim gerektirmekte ve tum halkla iligkiler
faaliyetlerini kapsamaktadir.

Halkla iliskiler stratejilerinin basarisi; hedef kitlenin dogru tespit edilmesi, iletisim
mesajlarinin net ve tutarl olmasi, uygun mecralarin secilmesi ve etki analiziyle strekli
degerlendirme yapilmasina bagli olmaktadir. Bu stratejiler kurumlarin yalnizca buginki
konumlarini degil gelecekteki algilarini da sekillendirmektedir. Dolayisiyla halkla iligkiler
rastlantisal degil; planl, yaratici ve hedef odakl bir strateji slireci olarak ele alinmasi
gerekmektedir.

3.1. Kiiltiirel Mirasin Tanitilmasinda Halkla iligkilerin Rolii

Kultdrel mirasin korunmasi kadar etkili bir sekilde tanitiimasi da toplumsal hafizanin canli
tutulmasi ve kulturel surdurulebilirligin saglanmasi agisindan buyuk 6nem tagimaktadir.
Bu noktada halkla iligkiler kilttirel mirasin gorinirligund artiran, hedef kitleyle
duygusal bag kuran ve farkindalik olusturan 6nemli bir ara¢ olarak 6ne cikmaktadir.
Kdltarel mirasin tanitiminda halkla iligkiler stratejileri yerel ve ulusal medya ile ig birligi,
dijital platformlarda igerik Gretimi, etkinlik ve sergi organizasyonlari, hikdye anlatimi
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(storytelling) ve etkilesimli kampanyalar yoluyla yirGtilebilmektedir. Bu slregte halkla
iliskiler hem yerel halkin katilimini tesvik etmekte hem de uluslararasi kamuoyunun ilgisini
cekecek yaratici anlatim bigimleriyle miras degerlerinin aktarimini saglayabilmektedir.
Halkla iligkiler stratejileri kurumlar, markalar ve toplumlar arasinda etkili iletisim kurarak
kamuoyu ile gigli bir bag olusturmayr amacglamaktadir. Kaltirel mirasin korunmasi
ve tanitimi baglaminda da halkla iligkiler stratejileri bu bagi kurmak amaciyla su temel
islevleri yerine getirmektedir:

itibar ve algi yonetimi: Kiiltiirel mirasin degderini ve dnemini kamuoyuna etkili bir sekilde
aktararak olumlu bir imaj olusturur.

Farkindalik ve bilinglendirme: Hedef kitlelerin kultirel miras konusunda bilinglenmesini
saglayarak duyarhligi artirir.

Katihm ve etkilesim saglama: Toplumun kultirel miras projelerine aktif katimini tegvik
eder ve yerel halkin suirece dahil olmasini saglar.

Dijital ve geleneksel medya kullanimi: Kiltlirel mirasin tanitiminda basin bultenleri, sosyal
medya kampanyalari ve gorsel-igitsel igerikler gibi araglari kullanarak genis kitlelere ulagir.

Deneyimsel ve etkilesimli iletisim: MUzeler, sergiler, festivaller ve interaktif etkinliklerle
kaltlrel mirasin daha etkileyici bir sekilde aktariimasini saglar.

Kriz yonetimi: Kiltirel mirasa yonelik tehditler veya kriz anlarinda dogru bilgi akisini
saglayarak kamuoyunun glvenini korur.

Surdurulebilirlik ve uzun vadeli iligkiler: Kultirel mirasin gelecek nesillere aktariimasini
saglamak icin uzun vadeli stratejiler gelistirir ve ilgili paydaslarla isbirligi yapar.

Kdltarel mirasin aktarilmasinda en etkili araclardan biri de hikaye anlaticiligidir. Hikaye
anlaticihi@i bir kurumun iletmek istedigi temel degerleriyle ilgilidir ve hikaye anlaticihgi ile
olumlu iligki ve deneyim yaratarak bu deger arttirilmaktadir (Pykalisto & Fahlstad, 2019,
s. 1). ilgi gekici bir hikaye ve ilgi cekici bir odakla kurum/marka icin anlam yaratmaya
calismak hedef kitle ile duygusal bir bag kurmaya yardimci olmaktadir (Randazzo, 2016,
s.11). Bu nedenle hikaye anlaticihgi kiiltlrel mirasin etkili ve kalici bir sekilde aktariimasini
saglayan gucliu bir iletisim yontemi olarak gorulmektedir. Boylece geleneksel anlatilar,
mitler, efsaneler ve tarihi olaylar aracihgiyla kulttirel miras, toplumlarin kolektif
hafizasinda canli tutulmaktadir. Ginimuzde ise dijital teknolojiler ve yaratici halkla
iligskiler stratejileriyle hikayelestirme, kultlrel mirasin daha genis kitlelere ulagmasini
kolaylastirmaktadir. Hikayeler ile insanlara gecmisle glicli bir bag kurma firsati sunularak
kaltlrel miras daha anlamli hale getirilmektedir. Bilgi somut kavramlar yerine ilgi ¢ekici
anlatilarla sunularak daha akilda kalici olmaktadir. Artirlimis gergeklik, sanal gerceklik
ve interaktif igeriklerle zenginlestirilerek kultlirel miras deneyimini gliclendirilmektedir.
Ziyaretgilerin kulturel miras unsurlarini aktif bir sekilde deneyimlemelerini saglamaktadir
(6rnegin, dijital renberler, interaktif mizeler, video belgeseller gibi).

Tablo 1 yaratici iletisim stratejilerinin kultirel degerlerle nasil bitlnlesebilecegini
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akademik ve uygulamali bir bakisla ortaya koymaktadir. Ozellikle geleneksel halkla
iliskiler uygulamalariginimuzkultirel miras iletisiminde tek basina yeterli olmamaktadir.
Dijitallesmenin, deneyimin ve kultirel cesitliligin etkisiyle halkla iligkilerde yaratici
yaklagimlar giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu dogrultuda hazirlanan tablo,
yaratici halkla iligkiler calismalarina dair temel strateji, tanim ve uygulama Orneklerini
sunmakta; her bir yaklagimin Gobeklitepe 6rnegindeki yansimalarini géstermektedir. Bu
yontemler kultirel mirasin sadece tanitiimasini degil, deneyimlenerek yasanmasini ve

i¢sellestiriimesini saglamaktadir.

Tablo 1. Kiiltiirel Mirasin Yaratici Aktariminda Halkla iligkiler Tanim, Ornek ve Uygulamalari

Yaraticr halkla Tanim Ornek Gabeklitepe kiiltiirel mirasi
iligkiler iletisim calismalar: 6rnegi
uygulamalar
Hikaye Hikaye anlatimi Tanitim TRT tarafindan hazirlanan
anlaticili insanlarin iiriiniiyle bag “GoObeklitepe: Sifir Noktas1”
diinyanin kuran belgeseli ile kiiltiirel mirasin
temsillerini insa belgeseller tarihsel ve sembolik degerleri
edip anladiklar duygusal bir anlati kurgusu icinde
ve daha sonra bu sunularak hedef kitleyle bag
algilan kurmay1 amaglayan iletisim
birbirleriyle stratejisi olusturulur.
paylastiklan
temel bir insan
etkinligidir
(Ganassali, 2021,
s.438).

Newsjacking Newsjacking Kiiresel bir Gobeklitepe’nin anildig
medyada yer olayla dénemlerde markalar ve
almak icin markanin kurumlar tarafindan yapilan
kurumsal ya da kendini etkinliklerle haber degerini
marka iliskilendirerek artirmak icin medya ve sosyal
fikirlerinin son marka/kurum medya trendlerinden
dakika mesajmna dahil = faydalanmilmaktadir.
haberlerine etmesi
enjekte
edilmesidir

(Scott, 2012, s.
83).

Duyusal Duyusal Miize kokusu, Gobeklitepe ziyaretci merkezinde

pazarlama pazarlama, ses tasarimi, kullanilan sesli anlatim sistemleri
tiiketici ile marka dokunsal sergi = veisiklandirma, tarihi kokularin
arasindaki iliskiyi = panolan kullamilmasi

elistirmek icin

gelist .9 Ziyaretcinin gorme, isitme,
kullanilan bir
pazarlama dokunma, koklama ve tat alma
stratejisidir gibi duyularimi harekete gecirerek

(Aslaner, 2022, s.
700)

kiiltiirel deneyimi daha kahci ve
etkileyici hile getiren
yontemlerdir.
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Cerceveleme

Sanal gerceklik

Sosyal medya ve
kullanici
aktarimi

Topluluk odakl
yaklasim
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Konu ile ilgili
belirli anlamlan
gelistirmek icin
yol gosterici olan
metinler vb
seylerdir (Demir,
2010,s.162).

Sanal Gerceklik
gercek diinyada
sanal diinyay1
deneyimlemeyi
saglayan, bu
baglamda
kurgulanmis ya
da simiile edilmis
ortama
kullanicilarin
katilmasini
saglayarak
ozellikle
goriintileri iki
boyutlu
ekranlardan
algilamak yerine
ii¢c boyutlu
gerceklikte
deneyimlemeye
imkdn veren
bilisim
teknolojilerinden
birisidir (Durgut,
vd. 2022, s. 20)

Hedef kitlenin
icerik
iiretmesine,
paylasmasina ve
yorum yapmasina
olanak tamiyan;
katilimce bir
iletisim siireci
insa eden dijital
halkla iliskiler
uygulamasidir.

Kiiltiirel mirasin
korunmasi ve
tamitinm
siireclerine yerel

Tarihi olaylarin
giintimiiz
degerleriyle
iliskilendirilme
si, tarihsel
onemini
hissettiren
hikayeler
sunulmasi

Tarihi alanlarin
dijital ortamda
yeniden insasi

Kullamai
irettigi icerik
kampanyalari
(#hashtag
etkinlikleri)

Halkin tanitim
siireclerine
dahil edilmesi,

Gobeklitepe'nin “medeniyetin
baslangic noktasr” olarak
konumlandirilmasi

Kiiltiirel bir degeri ya da mirasi
farkh bir perspektiften sunarak
mevcut algilar1 doniistiiriir veya
yeni bir anlam yiiklenir.

Gobeklitepe'nin 3D VR turlarinin
dijital miize platformlarinda
sunulmasi

Dijitallesen diinyanin gorsel ve
isitsel olanaklari ile kiilttrel
mirasin canlandirilmasi,
performanslarin dijital
platformlarda tanitilarak daha
genis bir kitleye ulastirilmasi

Kullanmicilarin dijital ortamda
kiiltiirel alanlari ii¢ boyutlu olarak
kesfetmelerine olanak taniyan,
yiiksek diizeyde etkilesim
saglayan dijital simiilasyon
kurulur.

Hedef kitlelerin sosyal medyada
sikca paylasim yaptigi bir etkinlik
olarak, viral olabilecek icerikler
yaratilir,

Ziyaretcilerin sosyal medya
paylasimlarina tesvik edilerek
kullanmic1 tarafindan olusturulan
icerikler (user-generated content)

#GobeklitepeYih etiketiyle yapilan
Instagram paylasimlar ve
hikiyeler

Yerel iireticilerle is birligi
yapilarak halkin siirece aktif
katilhhm saglanir, bolgeye
ekonomik katlka saglanir,

manifest’ou

Hafiza ve kimlik
iliskisi

Deneyimi
tasarimi

Etkinlik icerigi
yonlendirmesi

Viral pazarlama
ve paylasilabilir
icerik
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halkin aktif
olarak katilimm
saglayan,
stirdiirtiilebilir ve
kapsayici bir
iletisim
modelidir.

Kiiltiirel mirasin
bireysel ve
toplumsal kimlik
olusumundaki
roliinii 6ne
cikararak, miras
alanlarim kolektif
hafiza ile
iliskilendirme
yontemidir.

Ziyaretcilerin
kiiltiirel alanlan
duygusal, bilissel
ve fiziksel olarak
deneyimlemesini
saglayan yaratici
mekdnsal ve
dijital kurgulama
siirecidir.

Tanitim ve
iletisim
stratejilerinin
icerigini kiiltiirel
mirasin temalari
dogrultusunda
yonlendirerek
hedef kitleye
anlamh mesajlar
sunma siirecidir.

Sosyal medya
kullanicilarinin
hizla yaydig,
dikkat cekici ve
ozgin icerikler
aracihifiyla
kiiltiirel degerin
dijital ortamda
gorintrligini
artirma
stratejisidir.

siirecte aktif rol
oynamalari

Kiiltiirel
mirasin ulusal
kimlik
soylemleriyle
bagdastirilmasi

Etkilesimli
miize sergileri,
rehberli turlar

Tematik
etkinlik takvimi
olusturulmasi

Mizahi ya da
sasirticl
iceriklerin
sosyal medyada
yayilmasi

topluluklar arasinda baglar
giiclendiren bir strateji olarak
dikkat cekilir.

Gobeklitepe’nin “insanhgin ortak
gecmisi” vurgusuyla tanitilmasi

Bu yaklasimla arkeolojik bir alan
salt akademik bir mekan
olmaktan cikarilip herkesin
duygusal bag kurabilecegi bir
deneyime doniistiiriilebilir.

Gobeklitepe Ziyaretci Merkezi'nde
hologram destekli sergi alanlar

Ziyaretcilere tarihsel bir anlatimn
icine dahil olabilecekleri, ses ve
1sikla desteklenen bir deneyim
sunulmustur. Ziyaretciler
anlatilan tarihi hikdyenin parcasi
olarak gecmisi hem gorsel hem de
duyusal bir sekilde yeniden
deneyimlerler.

“Gobeklitepe’nin Sifreleri” adh
kiiltiirel etkinlik dizisinin
planlanmasi

Gobeklitepe temal yaratic
animasyonlar olusturularak
YouTube gibi gorsel-isitsel
platformlarda viral hile gelir.
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Hedef odakh
icerik

Sosyal
inovasyon ve
topluluk
etkilesimi

Dijital gosterim
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Belirli Cocuklara ozel
demografik, iceriklerin
kiiltiirel veya yas = hazirlanmasi
gruplarina

yonelik dzel

olarak

tasarlanms

iceriklerle

iletisimi

kisisellestirme

yontemidir.

Sosyal inovasyon = Kiiltiirel
toplumsal, mirasin sosyal
ekonomik veya fayda
teknolojik projeleriyle
degisimler birlestirilmesi
sonucu ortaya

cikan

problemlere, var

olan, ¢oziilmemis

sorunlara ve

karsilanmamis

toplumsal

ihtiyaclara yeni,

kalia ¢éziimler

iiretmeyi

amaclayan,

siirdiriilebilirlik

ilkesine dayanan,

kurumlarin “iyi

kurumsal

vatandashk”

anlayisin is

modellerine

entegre

etmeleriyle

gerceklesen

yeniliklerdir

(Cerci, 2019, s,

24)

Kiiltiirel miras Etkinliklerin
iceriklerinin dijital

dijital medya platformlarda
platformlarinda yayinlanmasi
yayimnlanarak

genis kitlelere

erismesini

saglayan sunum

ve sergileme

yontemidir.

Gobeklitepe cizgi karakterleriyle
hazirlanan cocuk kitaplar: ve
mobil uygulamalar

Ornegin yerel kadin
kooperatiflerinin Gébeklitepe
temali firiinler iiretmesi ve
satmasi

Tanmitim ve bu siirecin toplulukla
etkilesimli hale getirilmesi.

Atolyeler diizenlenerek
ziyaretcilerin iiretimin icinde yer
almasi kiiltiirle de bag kurmasi

Gobeklitepe belgesellerinin
YouTube ve Netflix gibi
platformlara tasinmasi

manifest’ou

Kapsayicl

tasarim

Yapay zeka
destekli tasarim

Zaman
yolculugu

Yeniden
yorumlama

Etkilesimli
performanslar
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Tiim bireylerin
(engelli, yash,
¢ocuk vs.)
erisimini ve
katihmin
gozeten, adil ve
esitlikci iletisim
ve mekinsal
diizenleme
anlayisidir.,

Ziyaretci
verilerini analiz
ederek
kisisellestirilmis
icerikler ve
deneyimler
sunan; yapay
zeka
teknolojisiyle
desteklenen
halkla iliskiler
uygulamasidir.

Ziyaretcilere
gecmis zamanlara
ait yasam
pratiklerini
deneyimletmeyi
amaclayan
canlandirmalar,
oyunlagtirmalar
ve temsili
anlatilar
biitiiniidiir.

Kiiltiirel mirasin
cagdas sanat,
medya veya
edebiyat gibi
modern formlarla
yeniden
anlatilarak
giiniimiizle
iliskilendirilmesi
stirecidir.

Tiyatro, miizik,
dans gibi canli
sanatlarla
kiiltiirel anlatiy
zenginlestiren;
izleyiciyi siirece

Engelli bireyler
icin erigilebilir
icerikler

Ziyaretciye ozel
rota dneren
mobil
uygulamalar

Tarihi
deneyimleme
alanlan

Modern sanatla
kiiltiirel
mirasin
bulusturulmasi,
farkh sanat ve
calisma alanlar
ile
biitiinlestiren
calismalar

Etkili anlatim,
sahne
gosterileri

Gobeklitepe alanindaki dijital
rehberlerde isaret dili ve sesli
betimleme ozellikleri

Al destekli mobil rehberle
ziyaretcilerin ilgi alanina gore rota
onerilmesi

Yapay zeka kullanarak
ziyaretcilere kiiltiirel miras1 daha
derinlemesine kesfetme imkan
sunmak

Gobeklitepe’de simiilasyonlarla
ziyaretcilerin gecmise yolculuk
deneyimi yasamasi

Gobeklitepe temali ¢cagdas sanat
sergisi acilmasi

Gobeklitepe'nin hikiyesinin
sahnede canlandirildig1 acik hava
tiyatro etkinlikleri
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performatif
uygulamalardir.

Sirdiiriilebilirlik | Kiiltiirel miras Tanitim Gobeklitepe alaninda kullanilan
tanitiminda faaliyetlerinin stirdiiriilebilir enerji ¢cbziimleri ve
cevresel, cevreyle cevre dostu malzemeler, iletisimin
ekonomik ve uyumlu stirdiiriilebilirligi gibi calismalar
toplumsal kurgulanmasi
siirdiriilebilirlik
ilkelerini
gozeterek uzun
vadeli etki
iiretme
yaklasimudir.,

Kiiltirel Yerel, ulusal veya = Uluslararasi UNESCO, ulusal ve uluslararasi

isbirlikleri uluslararasi kurumlarla kurum ve kuruluslar ile isbirligi
kurumlar arasi ortak projeler ile yiirtitiilen kiiltiirel miras
ortakhklarla yiiriitiilmesi egitim, tanitim, sosyal sorumluluk
kiiltiirel projeleri
projelerin tamtim
ve etki giiciinii
artirma
stratejisidir.

Tablo 1 kultirel mirasin tanitiminda yurutulen halkla iligkiler faaliyetlerinin ayni zamanda
toplumsal hafizanin ingasina, kimlik yaratimina ve kulturel surdurdlebilirlie hizmet eden
¢ok boyutlu bir stratejik iletisim streci oldugunu gostermektedir. Yaratici halkla iligkiler
uygulamalar kultirel mirasin korunmasi kadar yeniden anlamlandirilarak ginimuz
toplumlariyla daha derin ve etkilesimli bir yapiyi da kurmaktadir. Gobeklitepe kulturel
miras orneginde kiltlrel degerlerin yaratici iletisim yontemleriyle evrensel bir anlatiya
donusturulebilecedi de gorulmektedir. Bu agidan halkla iligkiler disiplininin kaltarel
mirasin tanitiminda énemli bir yeri bulunmaktadir.

4. Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢alismanin amaci kulttrel mirasin korunmasi, tanitimi ve surdurulebilirliginde halkla
iliskiler stratejilerinin rolinu incelemektir. Bu baglamda halkla iliskiler disiplini, kiltirel
mirasin genis kitlelere etkili bir sekilde aktariimasini saglamak, farkindalik olugturmak ve
kamuoyunun katilimini tegvik etmek igin stratejik iletisim araglari sunmaktadir. Calisma
halkla iligkilerin kultirel miras yonetimi strecindeki iglevselligini analiz ederek, yaratici
ve yenilikgi halkla iligkiler uygulamalarinin kultirel mirasin strdurulebilirligine nasil
katki sagladigini ortaya koymayr amaclamaktadir. Arastirma kapsaminda Gobeklitepe
kaltirel mirasinin  halkla iligkiler baglaminda degerlendirilmesi, dijital ve geleneksel
iletisim araclarinin etkisi, deneyimsel halkla iligkiler uygulamalari ve basarili érnekler
ele alinmaktadir. Ayrica kultdrel mirasin surdurdlebilirligini saglamak igin stratejik
halkla iliskiler yaklasimlarina yénelik bir model dnerisi sunulmaktadir. Halkla iligkiler 3A

263

m(lnifest'ou Bellek ve Duyusal Deneyimler: Kiiltiirel Mirasin Yaratici Pratiklerle Yeniden Yorumlanmasi

Stratejisi (Anlat-Aktar-Anlamlandir) olarak adlandirilan bu model kiltirel mirasin halkla
iliskiler araciligiyla yaratici bigcimde sunumuna iligkin yeni bir yaklasim modeli olarak
tasarlanmistir.

4.1. Gobeklitepe Tanitimi Kampanya Calismalari

Gobeklitepe 2018 yiinda UNESCO Diinya Mirasi Listesi'ne alinmis ve 2019 yilinda
Turkiye'de “Gobeklitepe Yili" ilan edilmis; ayni zamanda Turkiye'nin kultirel mirasini
uluslararasi alanda tanitmak igin yogun iletisim ¢aligmalar yurutiimustur. Bu baglamda
yapilanulusalve uluslararasitanitim faaliyetlerigerceklestirilimis, dijital medya, belgeseller
ve sanal turlar gibi yenilikgi halkla iligkiler galigmalari ile bir anlati olusturulmustur. Halkla
iliskiler stratejileri kapsaminda medya isbirlikleri, belgeseller ve uluslararasi etkinlikler
kullaniimigtir.

Kaltirel mirasin yaratici aktarimi kilttirel 6gelerin geleneksel sunumun otesinde; dijital
teknolojiler, hikayelestirme, etkilesimli sergiler, sanat projeleri gibi yenilikgi yontemlerle
sunulmaktadir. Bu yaklasim kusaklarin kulttrel degerlere ilgisini artirmak acisindan etkili
olmaktadir.

Kamu-6zel sektor igbirligi: Kaltir ve Turizm Bakanhgi, Sanliurfa Belediyesi ve cesitli 6zel
sektor kuruluslariigbirligi icinde projeler gelistirmistir. Bakanhk ve belediyelerin kurumsal
web sayfalarindan Gobeklitepe Arkeolojik alani hakkinda bilgilendirici igerikler, tanitim
faaliyetleri hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Dijital medya ve belgeseller: Netflix ve National Geographic gibi platformlarda yayinlanan
belgesellerle Gobeklitepe’nin diinya ¢capinda tanitimi yapiimistir.

Uluslararasi etkinlikler ve sponsorluklar: Turizm fuarlarinda tanitimlar gergeklestirilmis,
Tirk Hava Yollar’'nin (THY) reklamlarinda Gobeklitepe'ye yer verilmistir.

Hikayelestirme (Storytelling): Gobeklitepe’nin “tarihin sifir noktasi” oldugu vurgulanarak,
insanlik tarihini degistiren bir kesif oldugu anlatilmigtir.

Sosyal medya kampanyalari: #GobeklitepeYil etiketiyle genis ¢apli bir dijital farkindahk
caligmasi yuratalmusgtar.

Sanal ve artirilmig gergeklik (AR/VR): Ziyaretgilere Gobeklitepe'nin 12 bin yil dnceki
halini gormelerini saglayan VR deneyimleri sunulmustur. Kiltir ve Turizm Bakanhgr'nin
kurumsal web sitesinde Gobeklitepe Arkeolojik alanini sanal olarak ziyaret etmek i¢in
link paylagiimistir.

Dijital sergiler: Dogus Grubu’nun ana sponsorlugundaki “Gobeklitepe Tanitim Projesi”
kapsaminda hayata gecirilen, arkeoloji diinyasinin en blytk kesfi olarak nitelendirilen
Sanhurfa'daki Gobekli Tepe'nin fotograf sergisi dizenlenmistir.

Oyunlastirma: Gobeklitepe hakkinda c¢ocuklara yonelik “Rafadan Tayfa Gobeklitepe”
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sinema filmi ¢ekilmis; Gobeklitepe hikaye kitaplari yazilarak bir yaklagim benimsenmistir.

Google Arts & Culture ile ig birligi: Turkiye'nin kulttdrel mirasiniinternet erisiminin oldugu
dinyanin her yerindeki insanlara ulastirmak icin Google Arts & Culture sayfasinda
Gobeklitepe hakkinda hikayeler ve sergiler paylasiimig, sanal geziler olusturulmustur.

360 derece sanal turlar: 360tr.com gibi medya gruplar Turkiye'yi sanal olarak diinyaya
tanitmak amaciyla olusturulan bir yapidir. UNESCO ve Kilttr bakanligr gibi kurumlarla
ortak projeler yuriten bu medya igeriginde Gobeklitepe ile ilgili de sanal turlar
hazirlanmistir. Ayrica sanalmuse.gov.tr web adresinde de sanal olarak tarihi alan ziyaret
edilebilmektedir.

Metaverse: The Sandbox, Bug Game Lab ve Bahgesehir Universitesi isbirligiyle
dizenlenen Gobeklitepe Past-is-Future Game Jam, tarihi mirasimiz Gobeklitepe'yi dijital
diinyada yeniden canlandirmistir.

Festivaller: Gobeklitepe Uluslararasi Film Festivali gibi etkinlikler dizenli olarak
yapilmaktadir.

Toplumla iligkiler: Yerel halk ve yonetimlerin siirece edilmesiyle kultirel degerlerin
taninmasi ve korunmasinda isbirlik¢i bir sireg yurutulmektedir.

4.2. Kiiltirel Mirasin Halkla iligkiler Stratejileriyle Yaratici Aktarimi igin Bir Model
Onerisi

Kulttdrel mirasin korunmasi, tanitiimasi ve gelecek kusaklara aktarilmasinda halkla iligkiler
disiplinin 6nemli bir rol Ustlendigi gortlmektedir. Ginimuzde dijitallesmeyle birlikte
geleneksel tanitim yontemlerinin 6tesinde katilimci, yaratici ve stratejik biriletisim anlayigi
gerektiren bu sire¢ kiltlrel mirasin sergilenmesi kadar anlatilmasini, aktariimasini ve
anlamlandiriimasini da kapsamaktadir. Bu baglamda bu ¢alisma kapsaminda “Halkla
iliskiler 3A” modeli 6nerilmektedir. Anlat, Aktar ve Anlamlandir olarak tanimlanan her bir
asamada halkla iligkiler stratejileri araciligiyla kilttrel degerlerin daha etkili, yaratici ve
katihmci bir bicimde kamuoyuna sunulmasini hedeflemektedir.

1. ANLAT (Kulturel degerlerin iletisimsel kurgusu)

Amag; Kultirel mirasin tarihsel, estetik ve sembolik yonlerinin tanitimina yonelik anlamli
ve etkileyici anlatilar Gretmek.

Halklailigkiler stratejisi; Hikayelestirme (Storytelling), medya iligkileri, dijital icerik Gretimi.
Uygulama 6rnekleri: Belgeseller, sosyal medya kampanyalari, soylesi serileri.
Kuramsal dayanak: Yapisalci anlati kuramlari, temsil kurami.

2. AKTAR (iletisimsel tagima siireci)
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Amac: Anlatilan kilttrel igerigin hedef kitleye uygun kanallar araciliiyla dogru, etkili ve
katilimci bigimde iletilmesi.

Halkla iliskiler stratejisi: iki yonli simetrik iletisim, etkinlik ydnetimi, dijital etkilesim.

Uygulama drnekleri: Mizelerde dijital rehber uygulamalari, etkilesimli sergiler, halka agik
kalttrel atolyeler.

Kuramsal dayanak: iletisim modelleri (Grunig ve Hunt), kiiltirel teori.
3. ANLAMLANDIR (Kulturel baglamda deger yaratimi)

Amac: Hedef kitlenin kualtlrel mirasi yalnizca tanimasi degil, bu mirasa anlam ve deger
atfetmesi.

Halkla iligkiler stratejisi: Algi yonetimi, kultirel paydas katilimi, kurumsal sosyal
sorumluluk ¢aligmalari.

Uygulama ornekleri: Katihmci projeler (6rnedin genclerle kultirel miras yaratimi), yerel
halkla ortak yapilan galigmalar.

Kuramsal dayanak: Anlam Uretimi kurami, kilttrel kimlik kuramlari.

Bu yaklagim kulttirel mirasin sadece tanitilmasini ve hedef kitleyle duygusal, biligsel ve
toplumsal diizeyde etkilesim kurarak i¢sellestiriimesini amaglamaktadir. Anlat, Aktar ve
Anlamlandir agsamalarindan olusan bu butincul bakis agisi halkla iligkiler disiplininin
kalttrel surdurdlebilirlikteki yaratici gliclini ortaya koymayi hedeflemektedir.

4.3. Halkla ili§kiler 3A Modelinin Gobeklitepe Tanitim Kampanyalarn Ozelinde
Tanimlanmasi

Kidltirel mirasin yaratici, strdirulebilir ve katilimci ydntemlerle aktariimasi i¢in dnerilen
Halkla iliskiler 3A Modeli (Anlat-Aktar-Anlamlandir) Gébeklitepe 6rneginde somut
bicimde uygulanabilir bir gerceve sunmaktadir. Asagida Tablo 2 Gobeklitepe’nin tanitimi
surecinde halkla iligkiler faaliyetlerinin bu stratejik model i1g1ginda nasil yapilandirildigini
gostermektedir.

Tabloda yer alan “Anlat” asamasi, Gobeklitepe’nin arkeolojik ve kultturel degeri
etrafinda gucglu bir hikdye kurgusu olusturulmasiyla baglamaktadir. Turkiye Cumhuriyeti
Cumhurbagkanhgi tarafindan 2019'un “Gobeklitepe Yili" ilan edilmesi bu anlatinin
kurumsal dizeyde sahiplenildiginin bir gdstergesidir. Medyada genis yer bulan
belgeseller, haber igerikleri ve temsili gorsellerle bu anlati ulusal ve uluslararasi diizeyde
guglendirilmigtir.

Tabloda yer alan “Anlat” asamasi, Gobeklitepe’nin arkeolojik ve kultturel degeri
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etrafinda guclu bir hikdye kurgusu olusturulmasiyla baglamaktadir. Turkiye Cumhuriyeti
Cumhurbaskanhgi tarafindan 2019'un “Gobeklitepe Yili” ilan edilmesi bu anlatinin
kurumsal dizeyde sahiplenildiginin bir gostergesidir. Medyada genis yer bulan
belgeseller, haber icerikleri ve temsili gorsellerle bu anlati ulusal ve uluslararasi diizeyde
guglendirilmistir.

Tablo 2. Halkla iliskiler 3A Modeli ile Gébeklitepe Kiiltiirel Mirasi Tanitim Siireci

Asama Amag Halkla iliskiler Uygulama Ornekleri
Stratejisi {Gobeklitepe Kiiltiirel Mirasi)
ANLAT Gobeklitepe'nin Storytelling, Belgeseller, “2019 Gébeklitepe
tarihsel ve medya Yili” ilan1, medya roportajlar,
kiiltiirel anlammm  iliskileri, tamtim filmleri
etkili bicimde tanitim
sunmak calismalar1 vb.
AKTAR Bu kiiltiirel Dijital icerik Dijital miize uygulamalari, sosyal
anlatiy1 hedef yOnetimi, medya kampanyalari
kitleye coklu etkinlik (#GobeklitepeYili), sergiler, gezici
kanallarla yonetimi tirlar
ulastirmak
ANLAMLANDIR = Hedef kitlenin Alg1 yonetimi, Yerel halkin tanitim siireclerine
Gobeklitepe'yi kiiltiirel katilim, 6grencilere yonelik
kiiltiirel kimligin | katithm kiiltiirel miras egitimi,
parcasi olarak uluslararasi is birlikleri
gormesini
saglamak

“Aktar” asamasinda olusturulan bu anlatinin c¢esitli halkla iligkiler kanallariyla
yayginlastirilmasi saglanmigtir.  Etkinlik temelli tanitim faaliyetleri, dijital muze
uygulamalari, sosyal medya kampanyalari ve gezici sergiler aracihgiyla mesaj genis
kitlelere ulagmis, hem fiziksel hem de dijital etkilesim kanallari kullaniimistir. Bu stratejik
aktarim iki yonlu iletisim modeline uygun sekilde hedef kitlenin katihmini da tesvik
etmektedir.

Son agama olan “Anlamlandir” kisminda ise Gobeklitepe'nin sadece bir tarihi alan olarak
degilkulturelkimligin bir pargasiolarakigsellestiriimesihedeflenmistir. Yerel halkintanitim
faaliyetlerine dahil edilmesi 6grencilere yonelik egditim programlarinin gelistirilmesi ve
uluslararasi is birlikleriyle Gobeklitepe'nin bir “ortak insanlik mirasi” olarak sunulmasi
bu amaca hizmet eden uygulamalar arasindadir. Bu model 6nerisi kilttrel miras tanitimi
uzerinden nasil igledigini ortaya koymakta ve modelin hem akademik hem de pratik
duzlemde gecerliligini gi¢lendirmektedir.
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5. Sonug

Kultdrel mirasin korunmasi ve tanitiimasi igin halkla iligkiler stratejileri giderek daha
yaraticive interaktif hale gelmektedir. Kiltirel mirasin turizm, egitim ve diplomasi gibifarkli
alanlarla butlinleserek bir kalkinma aracina dontismesinde de bir iletigsim stratejisi olarak
halkla iligkiler uygulamalari belirleyici rol oynayabilmektedir. Kurumlarin kalttrel varliklan
tanitirken benimsedikleri sdylem ve iletisim yontemleri o mirasin ne sekilde algilandigini
ve nasll sahiplenildigini dogrudan etkilemektedir. Bu nedenle kiltlirel mirasin etkin bir
bicimde tanitilmasi planli, yaratici ve ¢ok yonli halkla iligkiler uygulamalariyla mamkin
olmaktadir.

Kaltirel mirasin halkla iliskiler stratejileriyle yaratici bir sekilde aktariimasi yalnizca
gecmisin korunmasini degil, ayni zamanda toplumlarin kimliklerinin guc¢lendirilmesini
saglamaktadir. Yaratici halkla iligkiler stratejileri kiltlrel mirasi daha dinamik ve etkili
bir sekilde sunarak, toplumsal hafizanin canl tutulmasina yardimci olmaktadir. Bu sure
gecmisin ogretilerini ve degerlerini modern dinyaya entegre ederken, gelecege dair
umut verici bir kilttrel devamlilik saglamaktadir.

Dijitallesme ve teknoloji kultirel mirasin korunmasinda 6nemli bir rol oynadigi
gorulmektedir. Dijital platformlar kultirel miras 6gelerinin daha genis kitlelere
ulastirilmasini saglamakta ve bu 6gelerin gelecekteki nesiller i¢cin saklanmasina olanak
tanimaktadir. Bu slire¢ gecmisin zenginliginin gelecege tasinmasini ve toplumlar arasi
kalttrel aligverigi tesvik etmektedir. Kilttirel mirasin deneyimlenebilir hale getiriimesi
halkla iliskiler stratejileriyle desteklenmektedir. Bu bagamda halkla iligkiler stratejilerinin
kalttrel mirasi nasil daha genis kitlelere ulastirabilecegini ve toplumsal bellege nasil
kazandirilabilecegini gostermektedir. Dijitallesme, oyunlastirma, hikayelestirme ve
etkilesimli deneyimler, yaratici halkla iligkiler kampanyalarinin temelini olusturmaktadir.
Boylece kulturel miras yalnizca korunmakla kalmayip modern iletisim teknikleriyle
yeniden canlandiriimaktadir.

One cikan dijital iletisim stratejileri arasinda asagidaki uygulamalar etkili olmaktadir:
Dijitallesme ve VR/AR uygulamalari (Google Arts & Culture, VR turlar)

Hikayelestirme ve yaratici anlatim teknikleri (antik karakterler, etkilesimli rehberler)
Sosyal medya kampanyalari ve etkilegimli igerikler (hashtagler)

Egitim ve oyunlastirma yontemleri (mobil oyunlar, sanal ders igerikleri)

Deneyimsel etkinlikler ve kulttrel festivaller

Kdltarel mirasi korumak ve gelecek nesillere aktarmak giderek daha fazla yaraticilik
gerektirmektedir. Yenilikci kampanyalar, dijital hikdye anlaticiligi, deneyimsel etkinlikler

ve etkilesimli projeler dijitallesmenin getirdigi yenilik ve yaratici uygulamalarla birlikte
kaltdrel mirasin daha genis kitlelere ulagmasina katki sunmaktadir.
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OZET

Benzersiz ve 0zgln Urunler Uretmeyi hedefleyen markalar, moda endustrisinin
varolusundan itibaren, surekli olarak yenilik ve farkllagsma arayisi igindedir. Moda
endustrisine yon veren ve tlketicinin satin alma davranigini yonlendirecek hedef kitleye
0zgU pazarlama stratejileri gelistiren markalar, esinlenme stlirecinde farkli arayiglara
ve uygulamalara yonelmektedir. Gegmisten bugline Anadolu’nun kulturel birikimi,
geleneksel uretim yontemleri, miras sembolleri etkili bir farklilagsma araci olarak ulusal
ve uluslararasi markalar acisindan esin kaynagi olmustur. MUDO markasi tasarim
ekibi, moda egilimleri dogrultusunda yeni koleksiyonlarla rekabette fark yaratmak
Uzere esin kaynaklari aragtirirken toplumlarin bellek ve duyusal deneyimlerini referans
alarak, kulturel kavramlara ve geleneksel yontemlere odaklanmakta, miras sembolleri
ve unutulmak Uzere olan yontemleri yaratici pratiklerle yorumlayarak yeni nesillere
aktarmayi hedefleyen urunler gelistirmektedir. Bu yonleriyle bildiriye konu olan rin, bir
erkek ceket tasarimi gelistirme projesinin sonucudur. S6z konusu proje; tasarim ekibi
tarafindan belirlenen iki ana amag ile kurgulanmigtir. Projede birinci amag; Anadolu'nun
cesitli bolgelerinde gorllen, kugaktan kusaga aktarilarak gunimuze ulasan geleneksel
motiflerden ve Uretim yontemlerinden esinlenilerek, musterilerin MUDO markasindan
bekledikleri kalite ve tarzda gunluk yasamlarinda rahatlikla kullanabilecekleri yeni
uriinler gelistirmek, satisa sunmak ve katma deger yaratmaktir. Uriin tasarlanirken
geng erkek musteriler hedef kitle olarak belirlenmis ve kultirel mirasin geng kusaklarin
farkindaligi ile yasatiimasina katki saglamak projenin ikinci amaci olarak belirlenmistir.
Bu nedenle desenlerinde geleneksel motiflerin yer aldigi ve kilim dokuma yénteminden
yola cikilarak kumasg uretim yonteminin belirlendigi erkek ceketin MUDO markasinin
FTS64 2023 ilkbahar/Yaz sezonu koleksiyon gurubunda yer almasina karar verilmistir.
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Kdltarel mirasin bir parcasi olan geleneksel motiflerden bazilarinin desen tasarimlarina,
geleneksel dokuma yontemi olan kilim dokumasinin kumasin Uretim yontemine ilham
kaynagi olmasi ve elde edilen urtiniin hedef kitleye sunulmasina kadar olan siregleriyle
bir tasarim merkezi projesi kapsaminda kiltir mirasinin gegmisten gunimuze
aktarilmasi bu bildiride nitel arastirma yontemlerinden durum galismasiyla ele alinirken;
Anadolu'nun kultir mirasinin ve birikiminin, 6zgun fikirlere ilham kaynagi olmasi
durumunun tasarim pratigi ile nasil somutlastigi 6rnek bir Grtin ile nasil ortaya konuldugu
ve ticarilestigi anlatilacaktir. Kultlrel mirasin yaratici pratiklerle yeniden yorumlanmasi
konusunda moda ve hazir giyim sektortinin potansiyeli degerlendirilecek, proje konusu
olan urdnln satis rakamlariyla bilinen bir marka blinyesinde musteri algisini olumlu
yonde etkileyerek geleneksel olgularin glincel tUrlnlere donustirilmesinin potansiyel
gucu ortaya konulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiirel Miras, Esinlenme, Siirdiirtiilebilirlik, Marka

ABSTRACT

Brands aiming to create unique and original products have consistently sought innovation
and differentiation since the inception of the fashion industry. Brands that influence the
fashion industry and develop target-specific marketing strategies to guide consumer
purchasing behavior have increasingly turned to various sources of inspiration and
methods. The cultural heritage of Anatolia, along with its traditional production techniques
and symbolic legacies, has served as a significant differentiation tool, inspiring both
national and international brands. MUDQ'’s creative team, when researching sources of
inspiration to develop new collections and stand out in a competitive market, focuses
on cultural concepts and traditional methods, referencing societal memory and sensory
experiences. Their aim is to reinterpret heritage symbols and forgotten techniques
through creative practices, passing them on to new generations. The product discussed
in this paper is the outcome of a men’s jacket design project, created around two primary
objectives. The first objective is to develop new products inspired by traditional Anatolian
motifs and production methods, passed down through generations, that meet the quality
and style expected from MUDQ, offering everyday wear. The second goal is to contribute
to the preservation of cultural heritage by raising awareness among younger generations,
particularly targeting young male customers. Thus, a men’s jacket, featuring traditional
motifs and inspired by the kilim weaving technique for fabric production, was included
in MUDOQO'’s FTS64 2023 Spring/Summer collection. This project examines how cultural
heritage is transferred from past to present through a design-centered project. It explores
how traditional motifs and weaving methods were incorporated into the design process and
how the product was commercialized, ultimately being presented to the target audience.
By evaluating the potential of the fashion and ready-to-wear sector to reinterpret cultural
heritage through creative practices, this project discusses how traditional elements can
be transformed into modern products. It will also assess how the sales performance
and customer perception of the product within a well-known brand positively impact the
transformation of traditional concepts into contemporary products.

Keywords: Cultural Legacy, Inspiration, Sustainability, Brand
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1. Giris

Giysi, insanlik tarihi kadar eski bir kavramdir. Yalnizca bedenin korunmasina yonelik bir arag
olmakla kalmayip, bireyin sosyal kimligini, kiltlrel aidiyetini ve estetik anlayigini yansitan
glcli bir iletisim aracidir. insanlar, yasadiklar cografyanin iklim kosullan ve toplumsal
yapisina uygun kiyafetler Uretmis; bu kiyafetler zamanla sembolik anlamlar kazanarak
kalturel bir anlatim dili haline gelmistir.

Giysi tarihine bakildiginda, her donem ve kultlirde farkl stiller, dokular, desenler ve
suslemelerle sekillenen bir giyim anlayiginin gelistigi gortlmektedir. Geleneksel giysiler,
ait olduklari toplumun deger yargilarini, estetik bakisini ve yagam bigimini yansitan dnemli
kultlrel 6gelerdir. Bu baglamda, etnik desenler de yalnizca gorsel unsurlar degil; tarihsel,
mitolojik ve kiltlrel anlamlar tagiyan simgesel motiflerdir.

Anadolu topraklar, Hititlerden Urartulara, Osmanlilara kadar uzanan zengin medeniyetler
mozaigine ev sahipligi yapmistir. Bu uygarliklar, giyim kulttiriine de kendi motiflerini,
dokuma tekniklerini ve estetik anlayiglarini yansitarak kultlrel bir miras olusturmustur.
Anadolu’'nun etnik desen gelenedi, yalnizca gegmisin bir yansimasi degil, ayni zamanda
gunimuz moda tasarimina ilham veren degerli bir kaynaktir.

Bu projede, markanin hedef kitlesine hitap eden bir kalite ve tarz anlayisi ile Anadolu
medeniyetlerine ait etnik desenlerin modern erkek ceket tasarimlarinda nasil
degerlendirilebilecegi arastinimigtir. Gunlik yagsamda konforla kullanilabilecek, desen
ozelligi ve kumas yapisi ile 6zgun bir erkek ceketinin tasarlanmasi hedeflenmis; erkek
modasinda 6zgln ve anlam yUklu bir estetik anlayisin gelistiriimesi amaclanmistir.

2. Kavram Gelistirme
2.1. Kiiltiirel Miras Kavrami

Kulturel miras, bir toplumun tarihsel suregler igerisinde sekillenen ve o toplumu tanimlayan,
gecmisten guinuimuze aktarilan degerler butlini olarak tanimlanabilir. Bu kavram, sadece
somut 6geleri degil, ayni zamanda soyut 6geleri de kapsayan genis bir anlam tagimaktadir.
Bu baglamda, kulttirel mirasin korunmasi, yalnizca tarihsel bir sorumluluk degil, ayni
zamanda kultrel bir zenginligin korunmasi agisindan da evrensel bir gerekliliktir.

2.2. Anadolu Kilim ve Etnik Desenleri

Tarih dncesinden glinimuze 6nemli yagsam alanlarindan biri olan Anadolu, zengin ve gok
katmanl bir kiltirel birikime ev sahipligi yapmistir (Deger ve Gir, 2021). Cografi konumu
nedeniyle birgok uygarliin énemli bir durak noktasi olan Anadolu, “Medeniyetlerin
Besigi” olarak adlandiriimaktadir ( Coban, 2013, s.28-35). Anadolu’da Turklerin varligi Orta
Asya'dan gogler ile gelen kiguk gruplar halinde baslamig, 1071 yilinda ise artik kalici bir
yerlesime donugmustur. Turklerin gelisi ile gogebe kultarinin dgeleri olan; ¢adir, heybe
ve kilim gibi tekstillerde bu cografyada varlik géstermeye baslamistir (Deger ve Gir,
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2021). Zamanla Anadolu’'nun gelismis dokuma sanatiyla Orta Asya’dan gelen dokumacilik
konusundaki gelenek ve gorenekler harmanlanmistir. 11.ylzyilda itibaren Anadolu’nun
her yoresindeki dokuma sanati sentezlenerek farkh teknik, motif, renk ve kompozisyon
érnekleri olusturulmustur (Ongen, 2016). Anadolu’da olusturulan desenlerde kullanilan
imgeler, gostergeler ile sozsuz bir iletisim aracidir. Bu baglamda asagidaki Gorsel 2'de
Anadolu kilimlerinde gorilen bazi sembolik motifler yer almaktadir. Buradaki ifadelerde
kus motifi bilgelik, zeki ve ¢evik dislinceyi simgelerken hayat agaci motifi guc ve iktidari; el
motifi nazar ve tilsimi simgelemektedir ( Oyman, 2019).

ISR T R It [T LR TRt
R T (R VRN Nt

vy ve bersuissi IEIEEIDA~

Gorsel 2. Kus, agac ve el motifi (Oyman, N. R. (2019). Bazi Anadolu kilim motiflerinin sembolik
¢oziimlemesi. Arig Dergisi, (14), 4-22.).

2.3. Kavramsal Ciktilarin Degerlendirilmesi ve Kullanici Beklentilerinin Arastiriimasi

Gunumuzde kulturel degerleri korumak deger kazanirken Anadolu’ya 6zgl motifler
kullanarak birgok yenilikgi tasarim yapilmakta, bu motifler tasarimcilara esin kaynagi
olmaktadir. Bu calismaya konu olan kulturel degerlerimizin bir pargasi olan bu motifler
bilin¢gli olarak kullanarak, 6zellikle hedef musteri grubu 20-30 yas olan alt markamiz
altindaki Uran grubu icinde yer vermek uygun gorulmustur. Arastirmalar sonucunda
Anadolu’da 6zellikle kilim dokumacihginda motiflerin uygulandigi gorildiginden, proje
konusu olan erkek ceket tasarimi gelistirilirken kilim dokumaciligrilham olmus bu nedenle
de jakarli Uretim yontemiyle desenin uygulanarak benzer bir kalite de kumas Uretilmistir.
Uriiniin her asamasinda koleksiyonun temasi dikkate alinarak ilerlenirken, tasarim siireci
sonunda segilen motif, renk, kalite ve model ile erkek ceket Urin koleksiyon butinlne
yeni bir bakis acisi kazandirmistir.

3. Koleksiyon Siireci
3.1. Uriin ve Tasarim Gelistirme

Geligtirilen proje kapsaminda ilham kaynagi arayis siirecinde Anadolu Medeniyetlerinin
tarihsel gelisimi boyunca Anadolu'da gesitli alanlarda uygulanan geleneksel motif ve
desenler konusunun detaylica arastiriimasinin ardindan desende kullanilacak motifler
belirlenirken tekstil deseni olarak erkek Urlnlerine olan etkisi irdelenmigtir. Ginumuze
kadar ulasan Anadolu’nun etnik desenleri incelenirken Anadolu’nun kultlrel mirasini
modern tasarimlarla harmanlayarak gelecege tasimak ve gcagdas dunyada kultirimuzun
izlerini yansitmasi agisindan deseni olusturacak birim bigimler olarak kilim motifleri
belirlenmigtir. Bu baglamda secilen motiflerle kumas deseninin tasarlanmasinin
ardindan, koleksiyonda yer alacak urin gamina karar verilmis ve bu Urtnlerin tasarim
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caligmalari tamamlanmisgtir.

Uriin gelistiriimesi siirecinde proje konusunun amaci ve hedef kitlenin tam uyum icinde
olmasi hazirlanan tema ve hikdye panolarinin olusturulma stireci hedeflenen sonuca
ulasma acisindan oldukga 6nem tasimaktadir. Bu nedenle kilttirel mirasinin bu proje
ile yansitiimasinda tema belirleme ve hikdye panosu olusturmak asamalari en etkili
faktor olarak degerlendiriimektedir. Proje konusunun hedeflenen Urind olan erkek
ceket tasariminda tema 6zenle secilmistir. Uriiniin tasarim siirecinde genc bir hedef
kitle belirlendiginden, kombin avantaji da saglamasi nedeniyle indigo tonlarina agirlik
verismis ve koleksiyona daha fazla dinamizm ve cgesitlilik katmak amaciyla da farkli
renklerle koleksiyon paleti desteklenmistir. Renklerin dengeli bir sekilde kullaniimasiyla,
tasarimlarin gorsel olarak ilgi gekmesinin yani sira koleksiyona bir derinlik kazandirilmasi
amaclanmistir (Bkz. Gorsel 3.1 ve Gorsel 3.2).

Gorsel 3.1. 2023 ilkbahar/Yaz “Local Core” temasina ait hikdye panosu

LOCAL CORE

Key looks/Styles Colour

2002

SPRING/SUMMER 23

Gorsel 3.2. 2023 ilkbahar/Yaz “Local Core” temasina ait hedef stil ve tema koleksiyon renkleri

3.2. Kumas Sec¢imi

Kilim dokumacihginin ve kilim desenlerinin Anadolu’'nun zengin kultirel mirasinin 6nemli
Ogeleri oldugu yapilan arastirmalar sonucunda varilan bir sonugtur. Kilim dokumacihgy,
Anadolu’'nun ge¢cmisinden gunumize uzanan koklu bir gelenegi temsil etmektedir. Bu
durum, kumas belirleme surecinde dnemli bir esin kaynagi olusturmustur. Tasarimlarda
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kullanilan kumaslarin sadece desen tasarimlarinin estetik ve gorsel ozellikleri ile
begdeni yaratmasi degil ayni zamanda kumas yapisi ve Ozellikleri ile de ilgi cekmesi ve
talep edilmesi hedeflenmistir. Bu nedenle, dokuma kumas kalite segiminin de dokuma
kilim o6zelliklerini yansitabilen yonlerinin olmasina dikkat edilmistir. Yapilan kumas
arastirmalarinin sonucunda farkli iplik numaralariyla kilim gérinimu elde edebilecegi
elde edilen denemeler sonucunda jakarl kumas kalitesi tercih edilmistir (Bkz. Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3. Uriiniin desenli jakarli dokuma kumasi

3.3. Numune Uretme Siireci

Numune uretme slreci, tasarim asamasindan Uretim asamasina gecisin kritik bir
parcasidirve urinin son halini alana kadar birgok detayiicerir. Projeye ait tasarim, tasarim
ekibi tarafindan hazirlanan teknik cizimler araciligiyla tedarikciye gonderilmektedir.
Bu ¢izimler, modelin tUm detaylarini ayrintili bir bicimde icermesi sayesinde, numune
surecinin dogru bir sekilde ilerlemesine yardimci olmaktadir. Teknik gizimlerde, kumasin
desen tasarimindan, dlgllere kadar her turlu bilgi titizlikle belirtiimektedir. Caligsmada,
gunluk hayatta kullanilabilir bir erkek ceket tasarimi hazirlanmis olup, bu tasarimda
kilim ve hali desenlerinin motifleri modern bir sekilde yorumlanmistir. Teknik gizimler
ve tasarimlar tamamlandiktan sonra, modelin prototipi olusturulmustur. Prototip Gretimi
sirasinda, modelin dlculeri teknik ekip tarafindan kaydedilmis ve canli manken Uzerinde
giydirilerek, model ve dlcllerde gerekli revizeler yapilmistir. Prototip, istenen 6zellikler
saglanana kadar yeniden sekillendirilmis, boylece tasarimin fonksiyonel ve estetik
acidan hedeflenen niteliklere ulagmasi saglanmistir.

3.4. Uriin Sunumu

Uretilen ceket koleksiyondaki tamamlayici parcalar ile fotograf cekimleri gerceklesmistir.
Cekimler stlidyo ve agik alan gekimleri olarak iki farkli sekilde gerceklesmistir. Fotograflar
reklam panolari ve magazalar gibi c¢esitli yerlerde pazarlama amaciyla kullaniimisgtir.
Etnik desenli ceket ise magazalarda destekleyici Uriinler ile beraber sergilenerek goérsel
butanlik saglanmistir.
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Gorsel 3.4. Stidyo ve acgik alan ¢gekimleri

4. Sonug

Rahat giyim anlayisini benimseyen yeni nesil tlketicilere ydnelik olarak gelistirilen
bu proje geleneksel Anadolu motiflerinden ilham alinarak tasarlanan erkek ceket
modeliyle, calismanin temel amacinda belirlendigi gibi kdltlrel miras ¢agdas moda
anlayigi ile bulusmasi hedefine ulasiimistir. Anadolu’'nun hali ve kilim motifleri temel
alinarak gelistirilen desenler, modern cizgiler ve guncel trendlerle uyum icinde
yeniden yorumlanmistir. Tasarim slreci boyunca kalite, desen, renk ve model gibi
unsurlar, geng¢ yas grubunun beklentileri dogrultusunda ele alinmistir. Ortaya konan
arin, geleneksel degerlerin estetik ve iglevsel bicimde glnimiz modasina entegre
edilebilecedini gostermektedir. Boylelikle kilttrel mirasin yagatiimasi ve geng kusaklara
aktariimasi yoninde anlaml bir katki saglanmasi hedeflenmistir. Kiltlrel mirasin
yaratici pratiklerle yeniden yorumlanmasi konusunda moda ve hazir giyim sektoérinidn
potansiyeli dederlendirilecek, proje konusu olan urinun satis rakamlariyla bilinen bir
marka bunyesinde musteri algisini olumlu ydnde etkileyerek geleneksel olgularin glincel
drldinlere donusturulmesinin potansiyel glicu ortaya konulmustur.
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OZET

istanbul farkli kiiltiirlerin ve farkli yasam bigimlerinin bir arada yer aldigi bir kenttir.
Bu cesitlilik sanatina, kiltirine ve mimari yapisina da yansimigtir. Kaltirel dokunun
zenginligi topluma benzersiz deneyim sunmaktadir. Beyoglu da istanbul’'un kalbinin
attigi, tarih ve kulturle yogrulmus bir semt olarak sanat ve mimarlik alaninin kesisiminde
onemli bir yer tutmaktadir. Bu semt, gegcmisin izlerini tasiyan tarihi yapilari, modern sanat
galerileri ve dinamik sokak sanatini bir arada tutarken, ayni zamanda sosyal hafizanin
da canli bir drnegdidir. Burada bulunan mekanlar sadece mimari agidan degil, igerdigi
tarih ve kdltirel birikimiyle de dikkatleri Gzerine gekmektedir. Hem yerel halkin hem de
ziyaretcilerin gecmisle olan baglarini giiclendirirken, istanbul'un ¢ok katmanl kimligini
de ifade etmektedir. Burada yer alan kultur- sanat mekanlarinin dénemsel 6zelligi, yapi
turleri, mimari ozellikleri incelendiginde kent, mekan, zaman ve bellek kavramlarina
ulasiimaktadir. Kent; farklh insanlar tarafindan ayni mekéanlarin kullanildigi yasam alanlart;
mekan, barinilan, yadsinan veya kentte cesitli bolgelerde goriinen ve tarihsel bir streg
icerisinde kaybolabilen; zaman, dncesi ve sonrasi devinim sayisi; bellek ise hatirlama
ve unutma, algilama, sosyal hayata gore degisiklik gosterebilmektedir. Bu ¢alismada,
Beyoglu semtinde yer alan mekanlarda yasanan olaylarin hafizalarda nasil yer edindigi
ve kentte yer alan mekanlarin mimari yaklagim ile degisim donisum sulrecleri 6rnek
yapilar Gzerinden degerlendirilmigtir. Ayrica semtte bulunan opera, tiyatro ve sinema
yapilari da yine bu kavramlar Uzerinden degerlendirilmistir. Toplumun cevre ile
iliskisinde bellek kavrami 6nemlidir. Cunkd mimariyi olusturulan elemanlarin bu kavram
uzerinden degerlendirilmesi ge¢mis ve gelecek arasinda kopri kurmaktadir. Zaman
icerisinde kaybolan veya degisen mekan isimlerini bellek sayesinde bilmekteyiz. Bu
sebeple, calisma kiltlr ve sanat yapi ornekleri tizerinden mevcut durumu ve tarihsel
sureci incelemekte zamaninin biraktigi izlerle yeni mekéanlarin etkilerini belirtmektedir.
Edebiyat ve sinema mekanlari Gzerinden inceleme yapiimistir. Edebiyat mekanlar olarak
Cicek Pasaji ve Misir Apartmani sinema mekanlari olarak Halep Pasaji ve Atlas Sinemasi
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calisma kapsaminda oOrneklendirilmigtir. Bu baglamda, 6rnek edebiyat ve sinema
mekanlari Uzerinden arastirma yapilarak kent, mekan, zaman bellek, kavramlarini iceren
yapi figleri olugsturulmustur.

Anahtar Sozciikler: Bellek, Beyoglu, edebiyat, kiiltlirel miras, sinema.

ABSTRACT

Istanbul is a city marked by the coexistence of diverse cultures and lifestyles, a condition
deeply embedded in its artistic, cultural, and architectural fabric. Among its districts,
Beyoglu holds a distinctive position as a historical and cultural nexus where layers of
urban identity converge. This district encompasses both heritage buildings that bear
traces of the past and contemporary art spaces, creating a vibrant urban landscape
shaped by continuity and transformation.This study investigates how the concepts
of city, space, time, and memory manifest in Beyoglu through its cultural and artistic
venues. The city is understood as a collective living environment where spaces are
shared by different individuals over time. Space is conceived as a physical or symbolic
entity—sometimes visible, sometimes obscured—that undergoes transformation. Time
refers to the sequence and rhythm of social movements, while memory is approached
as a dynamic construct shaped by remembrance, forgetting, and perception.Within this
framework, the research examines how events tied to specific architectural spaces in
Beyoglu are remembered, and how these spaces have evolved in form and function.
Special attention is given to venues of literature and cinema as key indicators of cultural
continuity. Cicek Pasaji and Misir Apartmani are discussed as literary venues, while
Halep Pasaji and Atlas Cinema are analyzed in the context of early cinematic culture.
These structures are not only architectural artifacts but also carriers of collective
memory, acting as urban palimpsests that connect the past with the present.By tracing
the transformation of these spaces, the study highlights how memory shapes the way
society engages with its built environment. Architectural elements are thus interpreted
not only in stylistic terms but also as mnemonic devices that preserve or reconfigure
urban identity. Building profiles and historical documentation are used to illustrate the
layered temporality of these venues. Through this lens, the research contributes to
understanding how spatial memory functions within the urban context of Istanbul.

Keywords: Beyoglu, cinema cultural heritage, literature, memory.

1. Giris

Sanat ve mimarlik, estetik kaygilar ile islevselligi, bireysel anlatilar ile toplumsal ve kulturel
ifadeyi bir araya getiren, birbirini besleyen disiplinler olarak 6n plana ¢gikmaktadir. Mimarlik
yalnizca yapilarin fiziksel ingasiyla sinirli kalmayip, ayni zamanda bir toplumun degerlerini,
tarihsel birikimini ve estetik anlayisini somut bigimde yansitan kulttrel bir anlati araci
niteligi tagsimaktadir. Sanat ise bireyin duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini gorsel,
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isitsel ya da plastik araclar yoluyla ifade etmesine olanak taniyan yaratici bir faaliyettir.

Buikialanin kesisiminde ortaya ¢ikanyapive tasarimlar hem estetik formun hemdeiglevsel
gerekliliklerin dengelendigi 6zgiin bir dil sunar. Ozellikle modern ve cagdas tasarimlar,
kullanici deneyimini merkezine alan islevsel cozimlerle sanatsal estetigi butlnlestirerek
toplumsal ve kiltirel bellegin mekansal temsilini saglamaktadir. Bu baglamda sanat ve
mimarlik, yalnizca gorsel tatmin ya da yapisal ¢oziim sunmakla kalmaz; ayni zamanda bir
donemin dustnsel, kulturel ve toplumsal dokusunun okunmasina da olanak verir.

Bu calisma, Beyoglu'nda yer alan edebiyat ve sinema temelli kiiltirel mekanlar Gzerinden;
kent, mekan, zaman ve bellek kavramlarinin kiltirel yagama etkilerini incelemekte ve
bu kavramlarin mimariye yansimalarini analiz etmeyi amacglamaktadir. Kentin mimari
yapisi ile bireysel ve toplumsal hafiza arasindaki iliski, segilen 6rnek mekéanlar Gzerinden
degerlendirilmis; kentsel bellegi korumaya ve bu bellege iliskin farkindalik olusturmaya
yonelik bir yaklagim benimsenmistir.

Beyoglu'nun c¢okkultlirli yapisini yansitan mimari dokusu, gegmisten gunumuze farkli
topluluklarin bir arada yasadigdi, toplumsal ve kulttrel izlerin mekana sinmis oldugu bir
kentsel hafiza alani olarak ele alinmaktadir. Meké&na deger katan fiziksel 6zelliklerin,
zaman icinde yasanan dogal afetler ve diger tahribatlar sonucu kaybolma tehlikesiyle karsi
karslya kalmasi, bu galismanin ¢ikis noktalarindan birini olusturmaktadir. Bu baglamda,
bazi mekanlarin fiziksel varligini yitirmesine karsin bellekteki temsillerinin strdirilmesi
ve bu izlerin gorunir kilinmasi hedeflenmektedir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis olup, veri toplama teknigi olarak
dokiman incelemesi kullanilmisti. Bu kapsamda, Beyoglu'nda edebiyat ve sinema
faaliyetlerinin yuratlildigu mekanlar belirlenmis; s6z konusu mekéanlara iliskin veriler
edebi metin analizleri, film ¢dzimlemeleri ve mimari mekan incelemeleri aracilidiyla
sistematik olarak degerlendirilmistir. Bu yaklagim, kiltirel Uretim alanlan ile mimari
yapilarin birbirini nasil besledigini ve toplumsal bellekte nasil bir yer edindigini ortaya
koymayi amaglamaktadir.

Beyoglu, tarihsel gelisimi, cografi konumu ve kiiltiirel gesitliligi agisindan istanbul’'un
en Oonemli semtlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ylzyillar boyunca farkli etnik ve dini
gruplardan bireylerin bir arada yasadigi bu bolge, cokkiltirli yapisi, sosyo-ekonomik
cesitliligi ve tarihsel katmanhhgiyla dikkat ¢ceker. Beyoglu, yalnizca bir yerlesim alani
olmanin o6tesinde; modanin, sanatin, kultirin ve ticaretin kesisim noktasi olarak
istanbul’'un toplumsal ve mekansal hafizasinda 6zgiin bir yere sahiptir. Mimari dokusu,
donemsel Usluplarin gesitliligini yansitan yapilari ve mekansal organizasyonu ile kentsel
bellegin surekliligini temsil eden bir karakter arz etmektedir. Ayni zamanda bdlgenin
cografi konumu, sosyal yagamin dinamiklerini ve kent icindeki stratejik onemini pekistiren
bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Sinema ve tiyatro gibi kulturel etkinlikler, toplumun sosyallesme pratikleri icerisinde
énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle erken dénemlerde, bu etkinliklerin gerceklestirildigi
salonlar, yalnizca gosterim mekanlari degil, aynizamanda kentyagaminda sosyal prestiji ve
toplumsal statliyl temsil eden yapilar olarak dne ¢ikmistir. Bu mekanlar, mimari 6zellikleri,
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lokasyonlari ve sunduklar olanaklarla adeta bir kulturel ritGelin pargasi haline gelmis;
filmlerden ya da gdsterimlerden daha fazla dikkat geken unsurlar olarak toplumun kuiltirel
belleginde yer edinmistir. Ancak zamanla, igerik 6n plana ¢ikmisg ve sinema ya da tiyatroya
gitme eylemi, yalnizca bir mekana yonelme degil; icerikle kurulan estetik ve disunsel
bir bagin ifadesi olarak gorulmeye baglanmigtir. Bu donusim hem kulturel tuketim
aligkanliklarini hem de kent mekanlarinin kullanim bigimlerini yeniden sekillendirmistir.
Dolayisiyla sinema ve tiyatro mekanlari hem mimari hem de sosyokiltirel agidan bir
donusum sureci icerisinde degerlendiriimekte; gecmisten gunimuze kultlrel yagamin
mekénsal karsiliklari olarak aragtirmanin odak noktalarindan birini olusturmaktadir.

2. Kent, mekan, zaman ve bellek

Georg Simmel'e gore kent, modern yasamin merkezinde yer alan bir olgudur.
Modernitenin getirdigi buyuk 6lcekli toplumsal yapilar, teknik gelismeler, tarihsel miras
ve farkl kultirel etkiler karsisinda birey, kendi 6zerklik ve bireyselligini koruma ¢abasi
icerisine girmektedir. Simmel bu durumu, bireyin devasa toplumsal yapilara karsi
gelistirdigi zihinsel ve duyusal tepkilerle agiklamaktadir. Ona gére modern kent, birey
uzerinde hem dzgurlestirici hem de yabancilastirici etkiler Gretmekte; birey bu karmasik
ortamda varli§ini stirdtrtrken kendi kimligini koruma micadelesi vermektedir (Simmel,
1996: 82).

Henri Lefebvre ise mekaniyalnizca fiziksel bir varlik olarak degil, ayni zamanda toplumsal
iliskilerin Uretildigi cok katmanh bir yapi olarak ele almaktadir. Lefebvre’in mekan teorisi
uc temel bilesene dayanmaktadir: “yasanilan mekan” ya da glindelik yagam pratiklerinin
mekéani; “mekén temsilleri” olarak tasarim, planlama ve insa sureglerinde Uuretilen
kurmaca mekéanlar ve son olarak, “temsil mekanlan” olarak toplumsal sureclerin ve
deneyimlerin yagsandigi, sembolik anlamlarla yikli alanlar (Lefebvre, 2014: 63). Bu Gglu
yapl, mekanin yalnizca maddi degil, ayni zamanda simgesel, kilttirel ve politik anlamlarla

oruli oldugunu ortaya koyar.

Zaman kavrami Uzerine dusunceler gelistiren Newton ise zamani, bireylerin 6znel
algilarindan bagimsiz, nesnel ve evrensel bir gergeklik olarak tanimlamaktadir. Ona gore
bireyler icinde bulunduklari ruhsal duruma gore zamani farkh hissedebilirler; 6rnegin
zaman bir kisi icin hizli akarken bir bagkasi icin yavas ilerliyor gibi algilanabilir. Ancak
Newton’a gére zaman, bu 6znel algilarin 6tesinde sabit bir sekilde akar. Bu nedenle saat,
zamanin nesnel bir bicimde 6lgtlmesinive bireyler arasi karsilagtirmalarin yapilabilmesini
saglayan bir arag olarak 6ne ¢ikar.

Mimar Aldo Rossi, Sehrin Mimarisi adli eserinde mimarhgi, kentsel dokuyla, tarihsel
sureklilikle ve toplumsal degerlerle i¢ ice gecmis bir bittin olarak degerlendirmektedir.
Rossi'ye gore kent, sadece yapilar toplami degil, toplumsal iligkilerin mekan tzerinden
uretildigi bir hafiza alanidir. Kentin mimari bilesenleri, sadece iglevsel degil ayni
zamanda simgesel anlamlar tasiyan 0ogelerdir. Bu yapilar, kullanicilar tarafindan
gundelik yasanti icerisinde deneyimlenerek, kentin kolektif belleginin olusumuna katki
sunar. Kent bu sayede, tarihsel sirec¢ icerisinde dontserek sirekli yeniden Uretilen bir
kalttrel varlik haline gelir. Rossi'nin yaklagimi, kenti anlamanin yalnizca fiziki yapilarla
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sinirli kalamayacagini; bu yapilarin temsil ettikleri tarihsel, kilttrel ve sosyal baglamlar
uzerinden degerlendirilmesi gerektigini vurgular.

3. Beyoglu: Edebiyat - sinema

Beyoglu, tarihsel ve kultirel dokusuyla edebiyatgilar icin yalnizca fiziksel bir mekan
olmanin otesinde, 6nemli bir ilham kaynagi ve yaratici Uretimin gelistigi sosyal bir
bulugsma noktasi olarak dne ¢ikmaktadir. Bolgenin kulttrel ¢esitliligi, tarihi yapilari ve cok
katmanli toplumsal yapisi, edebi Uretimi besleyen bir zemin sunmakta; yazarlara hem
bireysel anlamda yaratici bir atmosfer saglamakta hem de toplumsal yasamla dogrudan
etkilesim kurma olanagi tanimaktadir.

Bu tlir mekéanlar, edebiyatcilar arasinda entelektliel paylasimlarin gerceklestigi, fikir
aligveriglerinin yapildigi, edebi akimlarin dogdugu ve beslendigi bulugsma ve tartisma
alanlaridir. Yazarlar icin yalnizca yazma eyleminin gerceklestirildigi fiziksel bir alan
olmaktan 6te, mekén; duglnsel Uretimin, toplumsal gozlemin ve kultirel etkilegimin
merkezi haline gelir. Beyoglu'ndaki kahvehaneler, pastaneler, yayinevleri ya da sanat
cevreleri gibi mekéanlar, edebiyatin halkla bulustugu kamusal alanlar islevi gérmus; bu
yonuyle edebi tretimi toplumla bulugturan képruler kurmustur.

Yaratici sure¢ agisindan degerlendirildiginde ise, bu mekanlarin sahip oldugu atmosfer,
yazarlarin duygu, disliince ve gozlemlerini derinlestiren bir rol oynamaktadir. Mimari
detaylardan sokak yasantisina, insan c¢esitliliginden glindelik hayatin ritmine kadar pek
¢ok unsur, yazinsal kurgunun malzemesi héline gelir. Dolayisiyla Beyoglu, yazar-mekan
iliskisi baglaminda hem bireysel hem de kolektif edebi hafizanin sekillendigi bir sahne
olarak degerlendiriimektedir. Bu baglamda Beyodglu, yalnizca bir kent pargasi degil;
edebiyatin toplumsal, kiltlrel ve estetik dizlemde Uretildigi dinamik bir edebi mekan
olarak ele alinmalidir.

Sinema mekanlari, yalnizca film izleme eyleminin gerceklestirildigi alanlar olmanin
Otesinde, kulturel hafizanin tasindigi, estetik deneyimlerin uretildigi ve toplumsal
etkilesimlerin sekillendigi cok katmanh yapilar olarak degerlendirilmelidir. Bu mekanlar,
sinemanin sanatsal yonunun 6tesine gegerek, ait olduklaridénemlerin sosyal, kulttrel ve
mekansal kodlarini yansitan dnemli temsili alanlardir. Bu baglamda, sinema mekanlarinin
hem film ¢ézimlemeleri yoluyla hem de sosyo-kiltirel baglamda derinlemesine analiz
edilmesi, kentsel bellegin, toplumsal dinamiklerin ve kultlrel kimliklerin anlasiimasi
acisindan blyuk 6nem tagimaktadir.

Sinema salonlari, zaman ve mekéan algisinin gorsel diizlemde deneyimlendigi, gegcmis,
simdi ve gelecegdin imgeler araciligiyla ic ice gectigi 6zgun alanlardir. Bu tur yapilar, kent
dokusunun tarihsel gelisimini anlamak ve izleyiciye zamanin gecisini duyumsatmak
acisindan mimari ve islevsel olarak dnemli bir rol (istlenir. Ozellikle tarihi sinema yapilari,
yalnizca estetik bir izleme ortami sunmakla kalmayip, gegmisin hatirlandigi, kentin tarihi
atmosferinin hissedildigi ve kolektif hafizanin yeniden uretildigi sembolik mekanlara
donusmektedir.
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Bununlabirlikte, sinemasalonlarisosyal biretkilesimalaniolarak daislevgériir.izleyicilerin
ortak bir deneyimi paylastiklari bu kamusal mekanlar, bireylerin hem birbirleriyle hem de
temsil edilen kulturel iceriklerle etkilesime gegmesini saglar. Bu yonuyle sinema, bireysel
bir eylemden ziyade kolektif bir deneyim alani olarak degerlendiriimektedir. Kilturel
kimligi temsil eden bu mekanlar, sehrin ve tlkenin toplumsal belleginde yer eden tarihsel
olaylara, kultturel donusumlere ve estetik anlayiglara taniklik etmektedir.

Sonug olarak, sinema mekéanlari yalnizca film gosterimlerinin gerceklestirildigi fiziksel
yapilar degil; aynizamanda kultlrel bir deneyim sunan, tarihsel bir kesfe olanak taniyan ve
toplumsal etkilesimi mumkuin kilan ¢ok yonlid mekansal yapilardir. Bu yapilar araciliiyla
izleyici hem sinemanin sanatsal gucunu hisseder hem de kentle ve gecmisle kurdugu
duygusal bagi derinlestirir. Dolayisiyla sinema mekanlari, kent kultarinin ve kolektif
hafizanin okunmasinda dnemli birer referans noktasidir.

4. Edebiyat- Sinema : Ornek yapilar
4.1 Edebiyat /Cicek Pasaiji

1876 yilinda Rum banker Hristaki Zografos Efendi tarafindan, mimar Cleanthe Zanno'ya
insa ettirilen Cicek Pasaji, yalnizca Beyoglu'nun mimari peyzajinda degil, ayni zamanda
edebi ve kultirel belleginde de cok katmanli bir temsile sahip simgesel bir yapidir. 1870
Beyoglu Yangini'nda yok olan Naum Tiyatrosu’'nun bulundugu alana insa edilen bu kagir
yapl, eklektik mimari Gslubun etkili bir ornegi olarak neoklasik, neo-barok ve Art Nouveau
ogelerini blinyesinde barindirmaktadir. Ana koridoru cgevreleyen cgesitli olgulerdeki
dukkanlar, bitkisel bezemelerle stislenmis cepheleri ve yarim yuvarlak planli kuzeydogu
cephesiyle mimariritim ve hareketlilige katki sunar. Zamanla fiziki olarak yiprananve 1978
yilinda kismen ¢oken yapi, 1988 yilina kadar harap durumda kalmis; bu sliregten sonra
Beyoglu Belediyesi ve Cicek Pasaji'ni Yagatma ve Guzellestirme Dernegi'nin ig birligiyle
restorasyona alinmig, son olarak 2005 yilinda dis cephe dizenlemeleri ve aydinlatma
calismalari gerceklestirilmigtir. Bugun hélen pasaj iglevini sitrdiren yapi, yalnizca
mimari nitelikleriyle degil, ayni zamanda edebiyat ve sanat ¢gevrelerinin tarihsel bulusma
noktalarindan biri olmasiyla da kulturel Gneme sahiptir. Halit Ziya Usakhgil, Mehmet Akif
Ersoy, Hiseyin Rahmi Gurpinar, Orhan Veli Kanik, Ziya Osman Saba, Nazim Hikmet ve
Erendiz Atasi gibi farkli donemlerin edebiyatcgilari bu mekanda bulunmus; dolayisiyla
pasaj, yalnizca fiziksel bir gegis mekani degil, ayni zamanda yazinsal tretimin gelistigi ve
kalttrel etkilesimin gerceklestigi bir entelektiel ortam iglevi gormustur. Cigek Pasaji, bu
¢ok yonla tarihsel baglamiyla Beyogdlu'nun hem fiziksel dokusuna hem de simgesel kent
bellegine katki sunan nadir yapilardan biri olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 1).

Ziya Osman Saba (1910 - 1957) Degisen istanbul - Kis Gezintisi:

Ziya Osman Saba'nin éliimiinden sonra 1959 yilinda yayimlanan Degisen istanbul
adli eseri, yazarin ge¢ donem anlati Uslubunu yansitan alti dyktiden olusmaktadir: Ev,
Misafirlikler, Yaz Gezintileri, Kis Gezintileri, O Sinif ve O Banka. 1954-1957 yillari arasinda
kaleme alinan bu oOykdller, bireysel hafiza, aidiyet, nostalji ve mekan algisi etrafinda
sekillenen anlatilar bitiintdir. Ozellikle istanbul’'un toplumsal ve mekansal dénistimiini
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konu alan bu metinler, Saba'nin siirlerinde de sikga isledigi tematik surekliligi anlati
duzlemine tasir. Yazar, cocukluk anilari, Galatasaray Lisesi’'ne duyulan aidiyet, giindelik
hayatin icsel ritmi ve suklnet arayigi gibi bireysel izlekleri, degisen kentsel cevre ile
butunlestirerek ifade eder.

Gorsel 1. Cigek Pasaji (https://www.youtube.com/c/SenAnlatistanbul/videos)

Bu baglamda, Degisen istanbul, yalnizca bireysel anilarin nostaljik bir dille aktarildigi
edebi bir Grln degil; ayni zamanda kent belle§inin dontisumunt duyarhlikla izleyen edebi
bir taniklik 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle “Kis Gezintileri” baslikli dykiide,
Beyoglu ve gevresi, istanbul'un mevsimsel atmosferiyle i¢c ice gecmis bir mekan olarak
betimlenmekte; Cicek Pasaji, Elhamra Sinemasi, Tluinel ve Galata gibi noktalar, bireysel
deneyim ile kolektif hafizanin kesistigi anlati alanlari olarak islenmektedir.

Saba’nin betimlemelerinde mekan, yalnizca fonksiyonel bir arka plan degil, bireyin kimlik
insasinda aktif rol oynayan, gegcmisle bag kurmasini saglayan bir yapi olarak kurgulanir.
Ozellikle Beyoglu'nun ¢ocukluk déneminde yazar icin “sinemalar iilkesi” olarak tahayyiil
edilmesi, bolgenin kultirel temsili agisindan énemli bir vurgudur. Tunel'in, tramvayin
ve sinema salonlarinin ¢ocukluk bellegindeki yeri, yalnizca bireysel bir zaman-mekan
deneyimini degil, ayni zamanda istanbul'un modernlesme siirecine ickin toplumsal
donusumleri de imlemektedir.

Bu cercevede Degisen istanbul, bireysel anlati ile toplumsal mekan arasinda
kurulan iligskinin edebi bir temsili olarak okunmali; kentin dontsen ¢ehresiyle bireyin
hafizasi arasindaki etkilesimi derinlemesine isleyen nadide metinlerden biri olarak
degerlendirilmelidir.

Halit Ziya Usaklgil (1868-1945) Ask-l Memnu:
Halit Ziya Usakhgil'in Ask-1 Memnu adli romani, Turk edebiyatinda realizm ve natlralizm
etkilerini taglyan ilk modern anlatilardan biri olarak kabul edilmekte; birey psikolojisini,

aile yapisini ve kent yasamini ¢cok boyutlu bicimde ele almaktadir. ilk olarak 1899-1900
yillari arasinda Servet-i FinGn dergisinde tefrika edilen, ardindan 1901'de kitap olarak
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yayimlanan eser, Batil roman tekniginin yerli edebiyattaki gelisimine 6nemli katkilar
sunmustur. Romanin mekansal rgiisiinde istanbul’'un seckin semtlerive kamusal alanlari
yalnizca fiziksel arka plan olarak degil, karakterlerin ruh héllerini ve sosyal aidiyetlerini
yansitan aktif bilesenler olarak kullaniimistir. Bu baglamda Beyoglu'ndaki Cicek Pasaji,
romanin hem toplumsal hem de simgesel mekan katmaninda yer bulan dnemli bir anlat
unsuru olarak 6ne ¢cikmaktadir. Pasaj, Batililagsan istanbul’'un giindelik yasam pratiklerini,
tiketim kulturdnd ve bireysel gorinirligi temsil eden modern bir kent mekani olarak
kurgulanir. Halit Ziya'nin ayrintili tasvirleri ve atmosfer yaratma becerisi sayesinde, pasaj
yalnizca bir gecis alani degil; ayni zamanda bireysel arzularla sosyokultirel dontisumin
kesistigi bir temsil dizlemine donusir. Romandaki karakterlerin Beyoglu diukkanlarinda
vakit gecirmesi, Fransizca ve Rumca konugmalari, piyano esliginde vals ya da ud
esliginde sarki séylemeleri, donemin kultirel melezligini ve bireysel kimliklerin sekillenig
bicimlerini yansitir. Dolayisiyla Ask-t Memnu, yalnizca bireysel trajediyi anlatan bir roman
degil; ayni zamanda mekan, kent ve kultlirel dontisim etrafinda kurgulanan ¢ok katmanli
bir edebi metin olarak okunmaktadir.

4.2 Edebiyat /Misir Apartmani

1910 yiinda Misirh Abbas Halim Pasa tarafindan, yikilan Trocadero Tiyatrosu'nun
bulundugu arsada insa ettirilen Misir Apartmani, Beyogdlu'nun mimari kimliginde ve
kentsel belleginde 6zel bir yer tutan yapilar arasindadir. Ermeni asilli Osmanli mimari
Hovsep Aznavur tarafindan tasarlanan ve Art Nouveau tslubunun istanbul'daki 6zgiin
orneklerinden biri olan bu yapi, ilk insa edildiginde kiglik konak olarak planlanmig, ancak
kisa surede “apartman” tipi konut modeline gegisin erken 6rneklerinden biri olarak
islevsel donusum gegirmistir. Abbas Halim Pasa’nin Misir Hidiv ailesine mensup olusu
nedeniyle halk arasinda “Misir Apartmani” adiyla anilmaya baslayan yapi, zamanla bu
adiyla 6zdeslesmis ve Beyoglu'nun sosyo-kultirel topografyasinda simgesel bir konum
kazanmistir. GinUimuzde restoran, sanat galerileri, tiyatro sahnesi, calisma ofisleri ve
Mehmet Akif Ersoy Hatira Evi gibi cok yonlu islevlerle kullanilan yapi, yalnizca fiziksel bir
barinma alani degil; ayni zamanda edebiyat, sanat ve kolektif bellek tGiretiminin mekansal
zeminlerinden birihaline gelmistir.ic mekan organizasyonu,cephe kompozisyonuve detay
zenginligiyle donemin estetik anlayisini yansitan Misir Apartmani, mimari nitelikleri kadar
kalttrel sureklilik kapasitesiyle de dne ¢ikmakta; Beyoglu'nda modern konutlagmanin,
kamusal kulturle i¢ ice gegcmis drneklerinden biri olarak dederlendirilmektedir (Gorsel 2).

Misir Apartmani, 1910 yilinda Beyoglu'nda, Saint Antuan Kilisesi'nin hemen yaninda,
Misirh Abbas Halim Pasa tarafindan bir kighk konak olarak inga ettirilmis ve zamanla
istanbul’'un 6ncii betonarme yapilarindan biri olarak kentsel mimarlik tarihinde yerini
almistir. Hovsep Aznavur tarafindan Art Nouveau Uslubunda tasarlanan yapi, simetrik
cephe duzeni, balkon dizilimi, genis pencereleri ve tas isgiligiyle donemin estetik
anlayisini yansitmaktadir. Alti katli olarak insa edilen apartmana sonradan iki kat daha
eklenmis, asansor ilave edilmistir. Yapinin zemin kati ticari dikk&nlara ayrilmistir.

Tarihsel surecte yalnizca konut degil; moda atdlyesi, muayenehane ve ofis gibi ¢esitli

islevlere de ev sahipligi yapan yapi, ayni zamanda birgok onemli sahsiyeti agirlamistir.
Ozellikle Turk edebiyatinin 6nemli sairlerinden Mehmet Akif Ersoy, 1936'dan vefatina
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kadar bu binada yasamis; dairesi 2021 yilinda “Mehmet Akif Ersoy Hatira Evi'ne
donusturilerek ziyarete aciimistir. Ayni yapida Mithat Cemal Kuntay'in da ikamet etmig
olmasi, yapinin edebi bellekteki yerini guclendirmektedir. Ayrica Atatlrk'in dis hekimi
Sami Glnzberg'in muayenehanesinin burada yer almasi, yapinin Cumhuriyet dénemi
kent yasaminda sahip oldugu islevsel ¢esitliligi ortaya koymaktadir.

Gorsel 2. Misir Apartmani (https://kulturenvanteri.com/yer/abbas-halim-pasako
ku/#17.1/41.032738/28.976656)

Gunumuzde sanat galerileri, restoranlar, ofisler ve kiltirel kurumlarla gokiglevli bir yapiya
déniisen Misir Apartmani, sadece fiziksel bir yapi olarak degil, istanbul’'un modernlesme
surecinde bicimlenen kultirel, edebi ve toplumsal bellegin mekénsal tasiyicisi olarak
degerlendirilmektedir. Halit Ziya Usakhgil'in Ask-1 Memnu adli romaninda dolayl olarak
bu yapiya yapilan atif, apartmanin yalnizca tarihi bir yapi degil, ayni zamanda edebi
temsillerde de kendine yer bulmus bir kent simgesi oldugunu gostermektedir.

4.3 Sinema / Halep Pasaiji

1885 yilinda Halepliis insani Mr. Hacar tarafindan inga ettirilen Halep Pasaji, Beyoglu'nun
istiklal Caddesi lizerinde yer alan, hem mimari Gislubu hem de kiiltiirel islevselligi acisindan
istanbul’'un kent belleginde 6zgiin bir yere sahip tarihi yapilardan biridir. Neo-Rénesans
dslubunun belirgin izlerini tagiyan yapi, cephe duzenlemelerindeki simetrik orgitlenme,
kat bazinda degdisen susleme repertuari ve heykelsi kabartmalariyla dikkat cekmektedir.
Yapinin arka kismina eklenen ahsap tiyatro bolimu, Pera Sirki (Cirque de Pera) adiyla
19. yUzyil sonu Beyogdlu eglence hayatinda dnemli bir odak olusturmus, tiyatro ve opera
sahnelemeleriyle mekanin kalturel kimligini pekistirmistir. 1904 yilinda ¢ikan blyulk yangin
sonrasi mimar Campanaki tarafindan gergeklestirilen yeniden yapim slreci, yapinin
islevsel surekliligini saglamig ve 20. yuzyil boyunca Varyete Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu,
Ses Sinemasi, Dormen Tiyatrosu ve en nihayetinde Ferhan Sensoy’un inisiyatifiyle Ses
1885 adiyla yeniden canlandirilmasi gibi ¢ok katmanli dontstumler yasanmistir. Pasajin
bu evrimsel sureci, fiziksel yapi ile kiltlrel hafiza arasindaki dinamik iligkinin bir yansimasi
olarak okunabilir. Yapinin cephesinde yer alan simetrik ¢ikmalar, kemerli pencereler,
floral bezemeler ve figlratif kabartmalar, donemin estetik kodlarini yansittigi gibi, kent
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mekanina sanatsal bir deder de kazandirmaktadir. Ginimuzde ise hem “Ses Tiyatrosu”
olarak sahne sanatlarina ev sahipligi yapmakta hem de Yesilcam Sokagi ile butliinlesen
yapisiyla kulttrel dolagimin aktif bir odagr olarak islevini suirdirmektedir. Halep Pasaji,
mimari butinliGglinun yani sira tiyatro, sinema ve kamusal bellek Gretimi agisindan
istanbul’'un gok katmanli kiiltiirel tarihini temsil eden nadir yapilarindan biridir (Gérsel 3).

Gorsel 3. Halep Pasaiji
(https://kulturenvanteri.com/yer/halep-pasaji/#17.1/41.034382/28.979004)

4.4 Sinema / Atlas Sinemasi

Atlas Pasaji ve Sinemasi, 1870 yilinda Buyuk Pera Yangini sonrasinda, donemin taninmig
banker ailelerinden Kéceoglu Ailesi tarafindan, 6zellikle Agop Kogeyan'in 6nculuglinde
istiklal Caddesi lzerinde insa edilen dort kath kishk konut yapisi olarak Beyoglu’nun
yeniden yapilanma surecinde sekillenen dnemli sivil mimari érneklerinden biri olarak
degerlendiriimektedir. Neo-Ronesans uslubunun belirgin izlerini tasiyan yapi, klasik
formda kemerli pencereleri, simetrik cephe kurgusu ve estetik stisleme 0geleriyle 19.
ylzyil sonuistanbul’'unda Batililagsma siirecinin mimariyansimalarinisomutlastirmaktadir.
Yapiya 1948 yilinda eklenen Ug kath kagir blok, Atlas Sinemasi adiyla kilturel bir islev
ustlenmis; sinema ve tiyatro salonlariyla yapinin mekansal organizasyonu igcinde guglu
bir kiiltiirel odak noktasi olusturmustur. ic mekanda koridorlarla baglanan bu iki yapi,
lineer planlama ve gecis niteligiyle bir pasaj karakteri kazanmis; pasaj bolimu 6zellikle
ithal ve liks Urunler satan magazalariyla donemin sosyo-kiltirel elitlerine hitap etmistir.
Sinema bolumu ise 1700 kisilik kapasitesi ve ¢ok katmanli izleyici yerlesim dizeniyle
(parter, localar, balkonlar) yalnizca iglevsel degil, ayni zamanda sosyal sinif ayrimini
mimari dlzeyde yansitan bir ornek olarak 6ne cikmaktadir. Yapinin sol kanadinda yer
alan “Kulis” adh bar, Avrupa tarzi sosyal mekan uretiminin erken érneklerinden biri olup
donemin entelektiel gevresini agirlayan bir bulusma noktasi iglevi gormustur. 1980'li
yillarda antikacilar ¢arsisi olarak kullanilan pasaj bolimu, daha ¢ok ticari islev kazanirken;
sinema bolimu ise tarihsel kimligini koruyarak faaliyetini sturdirmustir. Ginumuizde
Atlas Sinemasi, hem fiziksel 6zglnligunid hem de kiltirel strekliligini muhafaza eden
ve Istanbul'un sinema belleginde derin izler birakan gok katmanli bir yapi olarak, bireysel
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ve kolektif hafizada dnemli bir yer isgal etmeye devam etmektedir

Gorsel 4. Atlas Sinemasi (https://www.senanlatistanbul.com/138-atlas-pasaji-ve-koceyan-konagi.html)

Sinema Mekanlari: Beyoglu'nda Cekilen Sinemalar:

Beyoglu, yalnizca istanbul’'un kiiltiirel ve tarihi merkezi olarak degil, ayni zamanda
Turkiye sinema tarihinin gorsel hafizasinda da 6zgun ve vazgecilmez bir yer teskil
etmektedir. Sahip oldugu mimari cesitlilik, kozmopolit yapisi ve kentsel surekliligiyle
Beyoglu, sinematografik anlatilarin mekansal arka plani olmaktan 6te, anlatinin anlam
dunyasini sekillendiren aktif bir bilesen olarak 6ne ¢ikar. Erken Cumhuriyet doneminden
glnumize dek uzanan surecgte, pek cok yerli film Beyoglu'nun sokaklari, caddeleri,
pasajlari ve kamusal alanlarinda ¢ekilmigtir. Bu filmler araciligiyla semtin hem fiziksel
hem de simgesel boyutlan sinema diliyle yeniden insa edilmis; Beyoglu'nun tarihi
yapilari, kafeleri, sinema salonlari ve arka sokaklari 6zellikle toplumsal donidgtmler, sinif
farkliliklari, bireysel yabancilagma ve kentlesme gibi temalarin islendigi anlatilar igin
anlamli bir gorsel ve kulturel zemin sunmustur. Dolayisiyla Beyoglu, sinema araciligiyla
hem temsil edilen bir kent mekani hem de toplumsal bellek igerisinde yeniden uretilen
bir hafiza alani olarak islev kazanmaktadr.

Bu baglamda, 1950'li ve 1960'l yillarda ¢ekilmis bazi yapimlar, hem donemin sosyo-
kaltlrel yapisini yansitmakta hem de Beyoglu'nun sinematografik temsillerini belgeleyen
onemli gorsel kaynaklar arasinda yer almaktadir. Omer Liitfi Akad'in yonettigi L(ikis
Hayat (1950), sinifsal farkliliklari hiciv yoluyla ele alirken Beyoglu'nun gece hayatini ve
modernlesme dinamiklerini 6n plana cikarir. Mehmet Muhtar'in [stanbul Geceleri (1950)
filmi, semtin eglence kultirinid merkezine alarak Beyoglu'nu estetik bir arka plan olarak
isler. Cahide Sonku’nun yonettigi Beklenen Sarki (1953), istanbul’'un modern yiiziinii
yansitan sahnelerinde Beyoglu'nun mekansal gucunden yararlanir. Muhsin Ertugrul’'un
Halici Kizi (1953), geleneksel ile modernin i¢ ice gectigi bir anlatida semtin temsili
glclnl vurgular. Atf Yilmaz'in Hep O Sarki (1964) adl eseri ise duygusal anlatimiyla
Beyogdlu'nu nostaljik ve estetik bir sinema mekéani olarak konumlandirir. Bu yapimlar,
yalnizca bireysel hikayeleri degil, ayni zamanda Beyoglu'nun donudsen kent kimligini ve
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toplumsal bellekteki stirekliligini gorinur kilan sinema 6rnekleridir.

+  Likiis Hayat (1950, yonetmen: Omer Liitfi Akad), operet uyarlamasi olan bu film,
donemin modernlesme dinamiklerini ve sinif farkliliklarini hiciv yoluyla ele alirken,
Beyoglu'nun gece hayati, mimarisi ve sosyokulttirel ortami lGizerine sinematografik
bir gézlem sunmaktadir.

+ istanbul Geceleri (1950, ydnetmen: Mehmet Muhtar), istanbul’'un eglence hayatini
merkeze alarak Beyoglu sokaklarinda gegen dramatik bir anlati sunmaktadir. Filmde
gece kullpleri, gazinolar ve pasajlar araciligiyla semtin ¢ok katmanli yapisi 6n plana
¢cikmaktadir.

+ BeklenenSarki(1953,yonetmen: Cahide Sonku), Turk sinemasininilk kadinyonetmeni
tarafindan gekilmis bu film, istanbul’'un modernlesen yiiziinii yansitan sahnelerinde
Beyoglu'nu estetik bir arka plan olarak kullanir. Film hem melodramatik anlatisi hem
de mekan kullanimiyla donemin kent yagamina dair 6nemli ipuclari sunmaktadir.

+ Halci Kiz (1953, yonetmen: Muhsin Ertugrul), halk hikayesine dayanan bu yapimda,
Beyoglu hem geleneksel degderlerin hem de kentsel donlisumun i¢ ige gegtigi bir
mekan olarak tasvir edilmektedir. Ertugrul’'un tiyatral estetigi ile sinematografik
anlatimin bulustugu bu film, Beyoglu’'nun temsili gicuniu giglendiren dnemli bir
ornektir.

* Hep O Sarki (1964, yonetmen: Atif Yilmaz), romantik ve nostaljik anlatisiyla one
cikan bu film, istanbul’'un belleginde iz birakmis mekanlardan biri olan Beyoglu'nu
duygusal yogunlugu yuksek sahnelerde bir anlati mekani olarak iglemektedir. Atf
Yilmaz'in kamera kullanimi ve mekan sec¢imi, Beyogdlu'nun hem tarihsel hem de
estetik derinligini gortnur kilmaktadir.

Bu filmler, sadece bireysel hikayeleri anlatmakla kalmaz; ayni zamanda Beyoglu'nun
donusen yapisini, kilturel ¢esitliligini ve sinemanin mekanla kurdugu iliskiyi belgeleyen
gorsel hafiza unsurlari olarak da degerlendirilmelidir.

Atlas Sinemasinda Gosterime Giren Bazi Filmler:

Atlas Sinemasi, yalnizca Beyoglu'nun degil, ayni zamanda istanbul’'un kiiltiirel ve
sinematografik belleginde 6nemli bir yer tutan gésterim mekanlarindan biridir. Kuruldugu
gunden itibaren hem yerli hem de yabanci yapimlarin seyirciyle bulustugu prestijli
bir sahne olarak, Turkiye'de sinema kulturunun gelisiminde etkin rol oynamistir. Bu
baglamda, Atlas Sinemasi’'nda gosterime giren bazifilmler hem sinemasanatinin evrensel
temsilcileri hem de Turk sinemasinin dnemli kilometre taglari olarak dederlendirilmelidir.
Ornegin, Liitfi Akad'in 1968 yapimi Vesikali Yarim adli filmi, Tiirk sinemasinda melodram
tirinin en guglu érneklerinden biri olarak kabul edilmekte olup, karakterlerinin icsel
catismalari ve istanbul’'un kent yasami ile kurdugu iligki bakimindan hem gérsel hem de
anlatisal derinlik sunmaktadir. Ayni sekilde, 1966 yilinda gosterime giren Kanun Namina,
basroliinde Yilmaz Guney'in yer aldigi, su¢ ve adalet temalar etrafinda sekillenen ve
toplumsal gergekgiligi 6n plana gikaran bir yapittir. Bu film, donemin sosyal sorunlarini
irdeleyen anlatimiyla seyirciyle gucli bir bag kurmus ve Atlas Sinemasi’'nda énemli bir
izleyici kitlesiyle bulugsmustur.

Ote yandan, sinema tarihinde cigir agmis biiyiik 6lgekli yabanci yapimlar da Atlas
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Sinemasi araciligiyla Turk seyircisine ulagsmistir. William Wyler imzali 1959 yapimi Ben-
Hur, Hollywood tarihinin en buylk produksiyonlarindan biri olarak kabul edilmekte ve
epik anlatimi, genis oyuncu kadrosu ve gorsel etkileyiciligiyle donemin sinema anlayisini
yansitmaktadir. Ayni sekilde, 1965 yapimi The Sound of Music, hem muzikal tirinin
basaril bir 6rnedi hem de sinematografik anlatimiyla evrensel dizeyde begeni toplamis
bir yapittir. Bu film de Atlas Sinemasi'nda gosterime girerek, istanbul seyircisinin diinya
sinemasina agilan penceresi iglevini Ustlenmistir. Bu tur yapimlarin Atlas Sinemasi’nda
gosterilmesi, sinemaninyalnizca bir eglence araci degil, aynizamanda kultirel aktarim ve
estetik deneyim alani olarak iglev gordiguni gostermektedir. Dolayisiyla Atlas Sinemasi
hem ulusal hem de uluslararasi sinema orneklerini bir araya getirerek, Turkiye'nin
modernlesme sureci icerisinde sinema sanatinin gelisiminde mekansal bir bellek ve
kilturel bir platform olarak tarihsel 6nemini korumaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 6. istiklal Caddesi 1968 (https://www.youtube.com/watch?v=8yh8UKoMPh4)

Mekanin deneyimlenmesi, bireyin yalnizca fiziksel ¢evreyle kurdugu yuzeysel iliskiyi
degil, ayni zamanda bellekteki izlerin, duygularin ve tarihsel katmanlarin yeniden
canlandirildigi derinlemesine bir algi siirecini ifade etmektedir. Ozellikle tarihi ve kiiltiirel
mekanlarda bu deneyim ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir; mekadn hem gegmisin tanigi
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hem buglnun sahnesi olarak islev gormektedir. Ziyaretgiler ya da kullanicilar, bu tar
alanlarda yalnizca fiziksel dolasim gerceklestirmez, ayni zamanda gec¢mise bir yolculuga
cikarak o mekanda yasanmis kolektif hafizayi, kultirel anlamlar ve bireysel hatiralari
yeniden tretmektedir.(Gorsel 7).Bu baglamda, mekanin ¢ok katmanhlidi; mimari formlar,
anlatilar, semboller ve yasantilar Gzerinden zamanlar arasi bir gegisi mumkuan kilmaktadir.
Dolayisiyla, tarihi mekanlarda deneyimlenen her an, ge¢mis ile simdi arasinda kurulan
duygusal ve duslnsel bir kdpru iglevi gormekte; bireyi yalnizca bulundugu ana degil, o
mekanin tasidigi anlam diinyasina da dahil etmektedir (Gorsel 6).

Gorsel 7. Beyoglu 1982(https://www.youtube.com/watch?v=DPfomxJkGtl)

5. Sonug¢

Beyoglu, istanbul’'un entelektiiel, kiiltlirel ve sanatsal hafizasinda merkezi bir konuma
sahip olup, 6zellikle sairlerin, yazarlarin ve aydinlarin bir araya gelerek edebi ve dusunsel
uretimlerini sekillendirdikleri nemli bir bulugma noktasi islevi gormustur. Taksim, Galata
ve Pera gibi Beyoglu'nun farkli semtleri, 19. ylizyil sonlarindan itibaren edebiyatin, sanatin
ve dusunsel tartismalarin merkezine yerlesmis; burada yer alan kafeler, meyhaneler,
pastaneler, dergi ofisleri ve gazete burolari edebiyatgilar i¢in yalnizca sosyallegsme alani
degil, ayni zamanda (iretken bir distinsel atmosfer sunmustur. Ozellikle Cicek Pasaji,
Halep Pasaji ve Atlas Sinemasi cevresindeki mekanlar, film gosterimleri dncesi ve
sonrasinda sanatgilar arasinda fikir aligveriglerinin, elestirilerin ve estetik tartismalarin
yapildigi sosyal platformlara donidgmustur. Bu mekéanlar, edebiyat ve sinemanin yalnizca
temsil edildigi yerler degil; ayni zamanda Uretildigi, tartigildigi ve toplumsal dinamiklerin
gozlemlendigi canh alanlar olmustur. Dolayisiyla Beyoglu, fiziksel varhgiyla sinirli
olmayan; ayni zamanda edebiyat, sinema ve mimarlik gibi yaratici alanlara ilham veren,
onlarin sekillenmesinde aktif rol oynayan cok katmanl bir kuiltirel peyzaj sunmaktadir. Bu
baglamda, mekéan yalnizca bir arka plan degil; sanatin Uretildigi, yasamin gézlemlendigi
ve kolektif hafizanin yeniden Uretildigi bir temsili alan olarak degerlendirilmelidir.

Bu calismanin temelinde, mimari mirasin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda kulturel
ve tarihsel katmanlariyla birlikte ele alinarak gelecek kusaklara aktariimasi gerekliligi
vurgulanmaktadir. Beyoglu'nun ¢ok kulturlt kimligi, farkli uluslardan bireylerin bir arada
yasadigi, gecmise ait izlerin mimari dokuya sinmis oldugu bir mekansal hafiza alani
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yaratmistir. Ancak bu degerlimiras,zamanicgindeyasanan dogal afetler,dontsim baskilari
ve ihmal nedeniyle kaybolma tehlikesiyle karsi kargiyadir. Bu nedenle, 6zellikle edebiyat
ve sinema gibi anlati formlari araciligiyla bu mekanlarin toplumsal ve kiltirel bellekteki
izlerinin yagatilmasi biylk 6nem tagimaktadir. Sanat ve mimarlik tarih boyunca birbirini
besleyen, form, islev ve estetigin kesisim noktasinda sekillenen iki yaratici disiplin olarak
mekanin anlamlandiriimasinda ve yasanabilir kilinmasinda en gucli araglar arasinda yer
almigtir (Glizer, 2025). Beyoglu 6rnegi Uzerinden bakildiginda, bu kesisim hem tarihsel
hem de ¢agdas baglamda, kultirel strekliligin mekansal temsili olarak okunabilir.
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